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Apresentagio

[Aprendi] Com a infdncia que a palavra é a Gnica coisa que nos resta da
época em que ainda nédo éramos falantes. Todo o resto, perdemos — mas
apalavra é a reliquia ancestral que conserva a lembranca da infancia, a

que sob nossa consideragio, alude a indiss ili ossas experién-
ssionais), prenhes
ue vem nos intrigando

de aprendizagens. Giorgio Agam

especialmente pela forma de olhar

a literatura entre outras a eflexdo humana e, sobretudo, apre-
sentando uma visio d
contexto dessas ref ai alinhar-se a um complexo conceito
proposto pelo Para este, infincia ndo é cronologia, infincia é
to, lugar onde se produz, nas descontinuidades
e difer ber e uma histéria. Sob tal perspectiva, na literatura,
a infanc ra um lugar 16gico, exatamente na fratura da experiéncia
e da lingua e dai, ndo ser equivocada a ideia de a linguagem infantil

fazer moradas no espago do literdrio (e vice-versa).

De certo modo, e mesmo desconhecendo o conjunto de reflexdes e
a potencialidade da voz do pensador italiano, ecoam das li¢des de Nelly
Novaes Coelho (1922-2017) timbres de algumas dessas ideias: a mestra,
a sua maneira, se propoe a um olhar voltado para o movimento de vozes e
referéncias a tradi¢do, em que subjaz uma reconciliagdo entre a poética e a

Diferentemente do que se postulou por outras éticas, para Agamben, infincia ¢ origem — nio é
cronologia. Ela coexiste com a linguagem concretamente. Na verdade, trata-se de uma reflexao
filoséfica relacionada 4 formagio humana, 4 criagio e transformagio da subjetividade e do
pensamento, e atua na compreensio da infincia como experiéncia do pensamento. Nesse sentido,
infancia aparece como uma fratura que se situa no hiato entre voz e linguagem, entre poténcia

e ato, entre lingua e discurso: “uma experiéncia — através da morada infantil na diferenca entre

lingua e discurso — da prépria faculdade ou poténcia de falar” (Agamben, 2014, p. 14).



filosofia; debrugando-se pela via da histéria, sensivel e reflexivamente, vislumbra como as experiéncias
davida humana, enlagadas pela ficgdo, foram criando o himus de uma produgio para criangas e jovens,
ou de uma face da arte literaria denominada “literatura infantil e juvenil”. Inegavelmente, seu olhar
para a infancia (2 época de suas produgdes) é sagaz. Por certo, tais consideragdes langam um desafio
bastante robusto aos nossos leitores, aqueles curiosos em conferir tais aproximagdes e as divergéncias,
mas, se Nosso espaco, aqui, ndo permite o aprofundamento, se propde a lembrar o quanto o confronto
gesta reflexdes e aprendizagens.

Literatura infantil: teoria, anilise, diddtica, de Nelly Novaes Coelho, faz ressoar, em seu interior,
histérias, vozes ancestrais, ritmos e siléncios sondaveis, reflexdes e ensinamentos que acabam por se
unir em torno de um desafio: o lugar do pensamento que deve enfrentar labirintos do sentido; dito de
outro modo, leva—nos a pensar em como preservar a “palavra” ou aquilo que “nos resta da época em

pensamento, a literatura na infancia favorece uma conversao a instincia
na mesma medida, a educagio sensivel, estética e ética da crianca e

Ao criar na Universidade de Sdo Paulo (USP), nos anos ,a drea de Literatura

infantil e juvenil, a professora e critica literdria sabia ser il uma face da literatura

mesma em que reverenciamos a ousadia dz riacdo de uma disciplina na Universidade de

Sio Paulo, bem como seu enfrentame sobre a literatura para a infancia. Tratavam-se,
evidentemente, de desafios da época critura: aqueles impostos por equivocadas concepgdes
de ser adliteratura infantil um or, a desconsideracio pela capacidade perceptiva e
cognitiva da crianga, as formas po aras de sele¢do de obras — o embaralhamento do pedagégico/
didatico/informativo/artistico e do tratamento dessas, quando o livro e a leitura ficam entregues a
escola: apondo-se a tais dispositivos, a vasta obra de Nelly, inc/uindo esta, alia-se ao ambiente
da Educagio, que solicita reflexdes atualizadas sobre redes de informagio e de mediagdes, expondo
uma tratativa da matéria literdria destinada a criangas e jovens que favoreca uma leitura qualitativa

e reflexiva em exercicio poético.

Encontram-se nesta obra, em trés nucleos, for¢as deflagradoras de uma rede de interconexdes,
contribui¢do muito significativa aos educadores em geral e, sobretudo, aqueles voltados ao desafio
da educagdo na primeira infincia. Além da abordagem sécio-histérica da formagio da literatura
para criangas e jovens, hd orientag¢des tedrico-metodolégicas com sele¢io e anilise de obras diversas.
Oferece-se uma metalinguagem aos mestres, com indica¢do de possiveis relagdes a serem estabele-
cidas entre a literatura e as criangas e os jovens, aos quais, mais importante que metalinguagem, é o
experienciar da linguagem artistica, em sua densidade poética. O debrugar-se sobre o texto literdrio,
o virar da pagina de um livro, o contemplar uma imagem sdo agdes que podem suscitar atengdo ao
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rumor da poesia, 2 complexidade narrativa, densidade temitica, interesse pelos aspectos histéricos,
culturais e sociais. A¢des leitoras que, com mediagdes adequadas, promovem o desenvolvimento da
percepgio artistica, provocando qualidades de sentimentos que mobilizam o intelecto para com-
preendé-las reflexiva e criticamente.

A primeira parte traz consideragies acerca do contexto em que vivemos, chamando a atengio para a
hipercomplexidade desta era cujas transformagdes exigem outros modos de inteligir o mundo, bem
como convoca-nos, como educadores, para novas reflexdes sobre a educagio e o ensino. Para Nelly, a
“literatura, e em especial a infantil, tem uma tarefa fundamental a cumprir” (Coelho, 2000, p.15) nesta
sociedade em transformagio. Com olhar arguto, contempla as revolu¢des empreendidas no mundo
das linguagens, a importancia de se ter sob multiplas perspectivas livros sintonizados com o contem-
poraneo. Um arco-iris histérico traz a tona o gestar de formagdes de nossas civilizagdes, lembrando
como desafios ancestrais, muito peculiares entre realidade e ficgdo, foram sendo entretec i

vivéncias culturais e sociais. A literatura — oral ou escrita — constituiu o principal
qual a tradi¢do se formou e foi transmitida para ser transformada. Ao colocar na os para

a nova mentalidade e o agenciamento da literatura no 4mbito das revolug elly faz
sua aposta: a de a escola ser o lugar privilegiado para bases de formagio dog no qual ndo
se pode prescindir dos estudos literdrios. Sio elencados pressupostos pa nsino (os quais

procedimentos e
ios piagetianos sobre os
sinalizar as etapas do leitor
ra infantil, em sua natureza
de arte, lembra o fato de estarmos em tempo de u edutora relagio da literatura infantil
com a educagio e a escola, estabelecida com a emae a no¢io de crianca, em meados do
século XVII, assim como ultrapassar a pola : abeleceu posteriormente entre a fungdo

pedagdgica e a artistica dessa literatura. E m bnar a questio, assevera. “Resta aos escritores

atualizara consciéncia de mundo atéria literdria de cada obra e cada época. Estimular a

criatividade, a descoberta ou a conquista,dos novos valores faz parte do estudo da literatura infantil.

A n arte, reforcando a linha de raciocinio assumida, propoe uma gramdtica da literatura in-
fantil, tomando de empréstimo nogdes extraidas do estruturalismo, examina cada um dos fatores da
matéria literdria,” com explicitagdes tedricas e analiticas alinhadas a propostas didaticas a partir de

Essas etapas colaboram para que os educadores tenham uma orientagio importante para a escolha de obras, para ajustar suas
expectativas e organizar suas mediagdes de leitura. Entretanto, vale considerar que a linha evolutiva deve ser confrontada com

o perfil cognitivo de nosso leitor contemporineo, nascido e inserido nesta era da revolugio digital. Desde muito cedo estdo
expostos a telas, dispositivos méveis, modificando com rapidez suas habilidades perceptivas e construindo diagramas mentais
que lhes servem de ferramenta cognitiva, tornando-os capaz de processar uma gama muito ampla de signos e mais aptos a uma
comunicagio movente e ubiqua (prépria de nossa época). Além do mais, o ato de leitura serve-se da poténcia que hd na vida

do texto literdrio, que possibilita, no espago da imaginagio, o desfiar e o (re)criar da textualidade, na qual habita uma voz da
infancia. Essa linguagem articula-se a densidade corpérea, ou melhor, age corpo a corpo com a leitura do sujeito e dos signos de
sua época e repertorio.

Vale considerar a existéncia de outras abordagens pés-estruturalistas que tém assumido o cendrio dos estudos literdrios.
Considere-se que, talvez, o que nos ensina Nelly, neste tépico, para a abordagem do texto literdrio, ndo serd ensinado nos
curriculos atuais.



exemplificagdes com textos literdrios. Uma visdo panoramica da literatura infantil, desde as origens
até o século XIX: obras e autores compreendidos ndo sé em relagio a época histérica a que perten-
cem, mas também em relagdo a estética literaria adulta a que correspondem, é concedida aos leitores.
Da narrativa primordial ao estilo literdrio para crianga, passando pelos cldssicos infantis, tdo caros
a0 nosso imagindrio contemporéineo, o leitor ficard fascinado em encontrar textos representativos
da narrativa primordial, suas caracteristicas estilisticas, sua movéncia ao longo dos tempos, a trama
dos intertextos, a interdiscursividade que caracteriza essa semiose, o detalhamento sobre as carac-
teristicas dos contos de fadas e maravilhosos, as altera¢des pelas quais passam as narrativas engen-
dradas pelo maravilhoso para o estilo realista e roméntico dos séculos XVIII e XIX. Essa coletinea
de narrativas mantém vivo um tesouro “feito de farrapos de ideias, cosidos a ponto precirio com a
agulha da imagina¢do”, como diria Machado (1880, p. 25), projetando dire¢des para novos estudos
e exame das tradugdes intersemidticas processadas pelo transito para outras midia i

no imagindrio contemporaneo.

de criagdo da literatura infantil brasileira, as caracteristicas e os principais
o fato de essas primeiras manifestagoes visarem, sobretudo, ao nacio rbado, ao intelec-
omo o precursor
inho arrebitado, um
“livro de figuras!”,em formato 30 cm x 20 cm, ilustrado por

Monteiro Lobato & Cia. Para Nelly, foi Lobato que, entre

o por sua prépria editora,

tematicas e estilisticas, testando os limites da repré . Sua literatura questiona as relagoes,

coloca em pauta a discussdo de questdes sogi tilisticos, como a intertextualidade e

procedimentos metaficcionais, passam a e extualidade.

Um olhar minucioso para a /ite anea propée o que a define: a busca pela cons-

ciéncia critica do leitor; sua autonomia iva, 0 desenvolvimento da observagio sensivel e a reflexdo
critica em face do mundo, da s . Caracteristicas estilisticas e estruturais da literatura
infantil/juvenil contemporénea, n is se notam interessantes retomadas de formas e géneros, os
quais ﬂo a'se sobrepor em textualidades novas e multiplas modalidades. E franco o hibridismo de
lingu nslssas tendéncias da literatura infantil/juvenil contemporinea sio apresentadas com and-
lise e exemplos de obras, em que vale notar: a presenca do realismo mégico; da parédia, da parifrase
e adaptacdes, a literatura de testemunho; as questdes sociais em pauta; a redescoberta do passado.

Autores e obras da contemporaneidade ganham o olhar analitico da professora.

A terceira parte traz, a principio, informagées acerca dos primeiros livros de imagens. A nossa autora
assenta os principais pressupostos para a interagio da crianga com os livros de imagem ou os livros
em que imagem e verbo entram em didlogo. E notével a gama de exemplos que nos sio disponibi-
lizados acompanhados de leituras analiticas. Nesse nucleo, reflete-se sobre a presencga da nona arte
como objeto de leitura — as histérias em quadrinhos entram em cena para ensinar e divertir. A poesia
destinada as criangas ganha notoriedade (no século XX e na atualidade). Como se define a poesia?
Como selecionar e estudar poemas? Quais as diferengas que marcaram a poesia para a infincia antes
do movimento modernista? Quais as principais transformagdes? Com um olhar critico e sensivel,
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diversos artistas, que se debrucaram sobre a matéria sonora, visual e imagética para a composi¢io da
poesia infantil/juvenil, tém suas obras poéticas contempladas.

E notavel a preocupagio da mestra para com investigagdes a serem realizadas sobre o assunto
de que se ocupou neste livro, como se verifica pelas sugestoes de estudo que nos oferece: “urge que as

pesquisas se multipliquem.. .

Mas, cabe ao leitor, decerto, uma palavra decisiva nessa questio, que ajuizard a pertinéncia dessas
licdes. Porque é a palavra do leitor que constituird os trabalhos futuros, que este livro fica aguardando,
como seu necessdrio complemento, em investigacdes, debates e atuagio.

Maria Zilda da Cunha*

e?’

*  Professora doutora na Universidade de Sio Paulo (USP); pés-doutora em Estudos Portugueses e Luséfonos no Instituto
de Letras e Ciéncias Humanas da Universidade do Minho, Portugal, e pés-doutora em Ciéncias, Educagio e Humanidades
pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UER]); doutora em Letras, Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa pela Universidade de Sdo Paulo; mestre em Comunicagio e Semiética pela Pontificia Universidade Catélica de Sao
Paulo. Coordenadora da drea de Literatura Infantil e Juvenil FFLCH/USP. Lider do grupo de pesquisa “Produgdes literarias
e culturais para criangas e jovens” (CNPQ), vinculado a Universidade de So Paulo. Desenvolve junto a alunos de graduagio e
comunidades escolares o projeto “Crianca e linguagem: a leitura em intertextos de autoria e recepgio”.
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Uma questio
de terminologia

Para facilitar a exposi¢io das ideias, usaremos o rétulo geral /iteratura
infantil ou literatura infantil/juvenil (LIJ) para indicar tanto os livros in-

fantis (destinados a pré-leitores, leitores iniciantes e leitore processo),

como os infantojuvenis (para os leitores fluentes) e os juve itores
criticos). S6 quando for necessério especificar, langar, ais

rétulos citados.

s ciéncia das

dificuldades de se encontrar um termo ab falseie a matéria

crianga para indicar, na generalidad tor (o ser em formacio ou
em processo de aprendizagem da , para quem tal literatura
¢ criada e produzida. Obviam ru¢amos aqui nas irredutiveis

diferencas que fazem de g aso especial.

em circulacao nas décadas de 1970,1980
ovaes Coelho elaborou este texto. Apesar de

ca hoje podem estar esgotadas ou apenas ser encontradas
em novas es, publicadas por outras editoras e acompanhadas de ilus-

tracdes diferentes.

O nosso intuito, nesta nova edi¢do, ao disponibilizar este cinone da teoria
e critica da literatura infantil, ¢ dar subsidios para educadores e estudiosos
do tema, a fim de corroborar com a formagio continuada e fomentar mais
reflexdes acerca da literatura infantil. Baseando-se no suporte tedrico que
a autora nos apresenta e seguindo, como modelo de anilise, as orientacdes
dadas por ela para cada categoria de leitor aprendiz, estratificadas por faixa
etdria e maturidade leitora, esperamos que o leitor-professor possa criar sua
propria lista atualizada das melhores leituras pensadas especialmente para

seus alunos.
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© CREDITO/ARQUIVO DA EDITORA

Introducio

Revisio e atualizagio sdo exigéncias inevitdveis dos livros que se pre-
tendem sintonizados com o contemporineo, isto ¢, com as transformagoes

em curso do novo milénio. E o caso desta Literatura infantil, comegou

tes (congressos, semindrios, simpdsios nacionais e inte
da literatura destinada s criangas e sua importangi

minava nas escolas,

uperados.

tes que atingiam, 20 mesmo

infantil/juvenil, na drea de Letras da Faculdade de
e Ciéncias Humanas da USP. A partir de 1980, a disciplina
o curriculo dos cursos de graduagio em Letras e, a partir

Filosofia,
passou a inte
de 1990, passou a fazer parte da pés-graduagio.

Entre 1979 ¢ 1980, escrevemos a primeira versao desta Literatura infantil
(publicada em 1981). Posteriormente, essa primeira versio foi desdobrada
em dois volumes independentes: Literatura infantil e Panorama historico da
literatura infantil/juvenil, publicados em 1984. Completando esses estudos
gerais com uma pesquisa sobre a produgio de literatura infantil e juvenil
no Brasil, publicamos, em 1983, o Diciondrio critico de literatura infantil/
Juwvenil brasileira. Pouco depois, em 1987, publicamos O conto de fadas. As
sucessivas reedi¢coes desses titulos receberam sempre pequenos acréscimos
ou cortes, sem que as intengdes e estruturas originais fossem alteradas.
E, embora aparentemente independentes, todas as partes desta obra estdo
essencialmente relacionadas entre si.



Fiéis a nossa linha de trabalho, fundamentamos as pesquisas e andlises, de que
resultaram as referidas obras, em duas ideias bdsicas:

1. Literatura é um fendmeno de linguagem plasmado por uma experiéncia vital/
cultural direta ou indiretamente ligada a determinado contexto social e a de-
terminada tradi¢do histérica.

2. Literatura é arte e,como tal, as relacdes de aprendizagem e vivéncia que se estabe-
lecem entre ela e o individuo sdo fundamentais para que ele alcance sua formagio
integral (sua consciéncia do eu + o outro + 0 mundo em harmonia dinimica).

Em relagdo a essa formagio, pode-se afirmar que a literatura é a mais importante das
artes, pois sua matéria € a palavra (o pensamento, as ideias, a imaginagio), exatamente
aquilo que distingue ou define a especificidade do humano. Além disso, sua eficicia como
instrumento de formagdio do ser est diretamente ligada a uma das atividades basicas do
individuo em sociedade: a leitura.

A despeito das muitas discordancias que se defrontam no dmbito
principalmente quanto aos métodos ou objetivos do ensino-aprendiza

pelo individuo é um fenémeno que ultrapassa em muito a me
melhor, a alfabetizagio deixou de ser vista como simples a
dade mecinica (que se desenvolve ao nivel superficial do t entendida
como possibilidade de penetra¢io no mundo da cul processo de
transformagdes estruturais.

Embora vivamos a era da imagem e do so7 a ser o instrumento

ideal no processo educativo (ou, pelo men -). Notemos que ndo hd
meio de comunicagdo de massa eficaz omo fundamento, um fexto,
isto ¢, uma rede de ideias que s6 as expressar. Sem palavra que a
nomeie, ndo ha imagem que se ¢ cicia; pois, sem corresponder a uma

representagdo mental/verbal na spectador, a imagem nio significa nada.

Dai a importancia dada a iniciacag hidica do pré-leitor no mundo da literatura,
mes ntes de ter principiado o processo de sua alfabetizagdo. Nessa ordem de
ideias, torna-se claro que a formagio do pequeno leitor deve comegar bem cedo
e prosseguir em gradativo aprofundamento até o final de seu ciclo de estudos na
escola. E de notar, ainda, que a escola estd sendo entendida, como o grande espago
de iniciagdo 2 vida que a cada um cumpre viver em seu meio social. Desse principio
inicia¢do depende o convivio essencial do educando com o livro (e a leitura), para
que possa continuar fecundo pela vida afora. Dai a preocupagio dos estudiosos,
pesquisadores, educadores e organismos educacionais com a literatura para as novas
geragdes, a medida que ela vem sendo redescoberta também como o grande espago

de convergéncia das multilinguagens que se cruzam no cendrio contemporaneo.

Foi por essa 6tica que os caminhos deste livro foram abertos.

Sao Paulo, julho de 2000.
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A literatura infantil:
abertura para a formagao
de uma nova mentalidade

Ha qualquer coisa no ar. Um fantasma ci s nestes
anos [19]80; o pés-modernismo. Uma vo areuma
de laser na

Nessa geleia total, uns veem u
outros, o ultimo tango a beirad

a sua saturag¢do com
Informatica, que é o tra

rsdes e servicos. Na Era da
dorizado do conhecimento e
signos do que com coisas. [...]
eaca encarnar hoje estilos de vida e de
eia tida como arquisinistra: o niilismo, o
éncia de valores e de sentido para a vida.
(Santos, 1986, p. 7-10)

Enfim, o pés-moa
filosofia nos g i

de vida aos tos, adolescentes e criangas.

De forma geral, o Brasil ainda vive sob o influxo das for¢as que coman-
dam as sociedades estadunidenses ou europeias. Dai os desequilibrios sociais
que definem a realidade brasileira. Em todas as dreas, estudiosos sociais
analisam os vérios angulos dos imensos problemas que ai estdo a espera de
solucdo. Mas bem sabemos que esta sé vird a médio e longo prazo. O mundo
estd passando por uma das maiores transformagdes de sua histéria; e nés,
dentro dele, vivemos também as nossas.

Em face dessa realidade concreta e desafiante, torna-se cada vez mais
urgente uma nova reflexio sobre a Educacio e o Ensino, pois é nessa drea
que os novos principios ordenadores da sociedade serdo definidos, equa-
cionados e transmitidos a todos, para que uma nova civiliza¢io se construa
num amanhi préximo (ou longinquo?).
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Desde as décadas de 1970-1980, as experiéncias, debates e propostas para reformas educacionais
vém se multiplicando de maneira significativa, principalmente no 4mbito da lingua e da literatura.
E com especial cunho polémico na drea da literatura infantil.

Tal predominéncia pode parecer absurda aos “distraidos” que ainda ndo descobriram que a
verdadeira evolugdo de um povo se faz no nivel da mente, no nivel da consciéncia de mundo que
cada um vai assimilando desde a infincia. Ou ainda ndo descobriram que o caminho essencial para
se chegar a esse nivel é a palavra. Ou melhor, ¢ a literatura — verdadeiro microcosmo da vida real,
transfigurada em arte. Essa afirmacio, porém, é ainda questionada. As atitudes em face do problema
divergem, e uma das perguntas mais frequentes que se ouve é: ha lugar para a literatura infantil (ou
para a literatura, em geral) nesse mundo digital que nos invadiu com forca total?

Estamos com aqueles que dizem: sim. A literatura, em especial a infantil, tem u

relagdo espontinea entre o leitor e o livro, seja no didlogo entre o leitor e o texto es

E a0 livro, a palavra escrita, que atribuimos a maior responsabilidade na f
mundo das criangas e dos jovens. Apesar de todos os progndsticos pessimi icos acerca
do futuro do livro (ou melhor, da literatura) nesta nossa era da image
verdade € que a palavra literdria escrita esti mais viva do que nunc

que nenhuma outra forma de ler o mundo é tao eficaz e rica qu atura permite
Como sabemos, o impulso para “ler”, para observar e par er o espago em que vive, 0s
seres e as coisas com que convive, é condigdo basica dg de que a inteligéncia humana

teve condi¢oes para organizar, em conjunto coerente situagdes enfrentadas pelas pessoas

em seu dia a dia, estas foram impelidas a regi rdvel, aquelas experiéncias fugazes.
A descoberta da arte das cavernas, hd 12 ou pelos arquedlogos, mostra, de maneira
inequivoca, esse impulso essencial que a expressar por meio de uma forma (realista

ou alegérica) suas experiéncias de vida!

Ao estudarmos a histéria da o pelo qual elas foram sendo transmitidas de geragao

a geracdo, verificamos que a litera i o seu principal veiculo. Literatura oral ou literatura escrita

foram Min ipais formas pelas quais
s

qual o eram, antes de nés, com os valores herdados e por sua vez renovados.

bemos a heranga da tradi¢do que nos cabe transformar, tal

n . 2 ~ , . . . « 4.

E no sentido dessa transformagio necessdria e essencial (cujo processo comegou no inicio do
século XX) que vemos na literatura infantil o agente ideal para a formagio da nova mentalidade que
se faz urgente.

A escola, espaco privilegiado para o encontro
entre o leitor e o livro

Assentamos nossa linha de trabalho no principio de que a escola é o espago privilegiado em que
deverio ser lancadas as bases para a formagio do individuo. E, nesse espaco, privilegiamos os estudos
literdrios, pois, de maneira mais abrangente do que quaisquer outros, eles estimulam o exercicio da mente;
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a percepgio do real em suas maltiplas significacdes; a consciéncia do eu em relagdo ao outro; a leitura
do mundo em seus virios niveis; e, principalmente, dinamizam o estudo e o conhecimento da /ingua,
da expressdo verbal significativa e consciente — condi¢o sine gua non para a plena realidade do ser.

Essa valorizagio do espago-escola nio quer dizer, porém, que o entendemos como o sistema
rigido, reprodutor, disciplinador e imobilista que caracterizou a escola tradicional em sua fase de
deterioragdo. Longe disso. Esse espaco deve ser, a0 mesmo tempo, /ibertdrio (sem ser andrquico) e
orientador (sem ser dogmadtico), para permitir ao ser em formagdo chegar ao seu aufoconhecimento
e ter acesso ao mundo da cultura que caracteriza a sociedade a que ele pertence.

No que diz respeito as atividades com a literatura e a expressdo verbal, o espago-escola deve se
diversificar em dois ambientes basicos: o de estudos programados (sala de aula, bibliotecas, etc.) e o de
atividades livres (sala de leitura, recanto de invengdes, oficina da palavra, laboratério

espago de experimentagio, etc.).

Evidentemente, essa dualidade de ambientes (o programado e o livre) corr
basicas da formagio visada: a que exige do educando a assimilagio de i

para integrd-los em um determinado conjunto coerente do saber, e a ar ou liberar

mais se acentua

caminho (e muitas veredas falsas) a ser percorrido.

No sentido de contribuir para a experimentagio g

1. Concepg¢io da crian¢a como um se o'ser humano é (ou deve ser) um aprendiz de cultura,

enquanto dura o seu ciclo

2. Concepcao da literatura como

1 cultural.
¢

4. Compreensao da leitura como um didlogo entre leitor e texto, atividade fundamental que estimula

enomeno de linguagem resultante de uma experiéncia existen-

a0 das relcz;oes existentes entre literatura, histéria e cultura.

o ser em sua globalidade (emogdes, intelecto, imagindrio, etc.), e pode levi-lo da informagio ime-
diata (por meio da “histéria”, da “situagio” ou do “conflito”) a formagao interior, a curto, médio
ou longo prazo (pela frui¢io de emogdes e gradativa conscientiza¢io dos valores ou desvalores
que se defrontam no convivio social).

5. Compreensio da escrita como afo—fruto da leitura assimilada e/ou da criatividade estimulada
pelos dados de determinada cultura.

6. Certeza de que os meios didaticos (métodos, processos, estratégias e técnicas) sio neutros. Isto é, sua
eficicia depende do grau de conhecimento da matéria que o usudrio tenha; da adequacio entre esses
meios diddticos e a matéria a ser trabalhada; e da intencionalidade de quem os escolhe e manipula.
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7. Certeza de que a escola é o espago privilegiado, em que devem ser colocados os a/icerces do processo
de autorrealizagdo vital/cultural, que o ser humano inicia na infancia e prolonga até a velhice.

Diante desse elenco de principios ou pressupostos educacionais, ressalta a responsabilidade da
escola e, acima de tudo, do professor.

“Geleia geral” x literatura infantil x formacio de nova mentalidade

Aqui voltamos ao tema que d4 titulo a este capitulo — a literatura infantil: abertura para a for-
magio de uma nova mentalidade. Seguindo a ordem de ideias anteriormente expostas, e defendendo
a literatura infantil como agente formador, por exceléncia, chega-se a conclusio de que o professor
precisa estar “sintonizado” com as transformagbes do momento presente e reorganizar seu préprio
conhecimento ou consciéncia de mundo, orientado em trés dire¢es principais: da li

leitor atento), da realidade social que o cerca (como cidaddo consciente da “gelei
e de suas possiveis causas) e da docéncia (como profissional competente).

tudo e/ou
que estdo sendo

Nos capitulos que se seguem, selecionamos matérias que nos parecem b
ensino da Literatura Infantil. E como esta,em nossa época, tornou-se u
semeados valores que, sem duvida, integrardo a nova mentalidade futu stas consideragoes
defrontam no caos de nossa civilizagdo em mudanca. Referi
(consolidados pela sociedade romantica no século XIX) ¢

realidade histérica/social/cultural que os ce m relaciond-la com a tradi¢do herdada pelo

século XX, mas hoje em plena desagre

O tradici O novo
1 Espirito individualista Espirito solidario
2 diéncia absoluta a autoridade Questionamento da autoridade

Sistema social fundado na valorizagao
do ter e do parecer, acima do ser

Sistema social fundado na valorizagdo do
fazer como manifestagdo auténtica do ser

4 Moral dogmatica

Moral da responsabilidade ética

5 Sociedade sexd6foba

Sociedade sexdfila

6 Reveréncia pelo passado

Redescoberta e reinvencéao do passado

Concepcéo de vida fundada na visao
transcendental da condicdo humana

Concepgao de vida fundada na visdo césmica/
existencial/mutante da condicdo humana

8 Racionalismo

Intuicionismo fenomenologico

9 Racismo

Antirracismo

10 | A criancga: “adulto em miniatura”

A crianca: ser-em-formacao
(“mutantes” do novo milénio)
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O tradicional

1.

O individualismo e suas verdades absolutas sdo a pedra angular do sistema. Tudo na sociedade
tradicional (cristd, liberal, burguesa, pragmatica, progressista, capitalista, patriarcal) parte do
individuo e nele tem seu maior sustentdculo. Embora ideais generosos visassem ao beneficio da
coletividade, na pratica, o individualismo forte e competitivo, que era a base do sistema, acabou
por se transformar no poder absoluto das minorias.

Na literatura, essa valorizag¢do ideal do individuo estd patente nas caracteristicas dos herdis ou
)

personagens romanticos: todos eles, seres de exce¢do, modelos das qualidades e virtudes consa-

gradas pela sociedade, como padrdes ideais a serem imitados.

Desse modelo surgem, na literatura para criangas e jovens, os grandes herdis aventureiros, os

tipos corajosos, invenciveis, verdadeiros super-homens que se transformaram super-men

que invadiram as histérias em quadrinhos e os filmes da TV.

Transportada para a vida cotidiana, essa estrutura de her6i vai se transfor
modelar de que a literatura infantil/juvenil tradicional estid povoad res dessa

dos trabalhos urgentes a serem feitos.

Obediéncia absoluta aos valores, padroes, tabus ou s pelo poder ou pelo saber da
autoridade (Igreja, governo, patrio, pai, esposo,
em “autoritarismo”, derivou da crenga de que o si prado era perfeito. Portanto, para o seu
pleno sucesso na pritica, s6 haveria u cia absoluta as autoridades detentoras

do saber e do poder.

Observar; na literatura para crian uase absoluto da exemplaridade; da rigidez de

limites entre certo/errado, bom/m

O sistema social sobrepde o t e a0 ser. Quanto as c/asses: valoriza as minorias privilegiadas

pela fortuna; respeita o saber e ascenderam socialmente pelo estudo (profissoes liberais) e
ineentiva o paternalismo (como compensagio ao desequilibrio social). Quanto ao #rabalho (base de
to stema social), ¢ visto de maneira dual: de um lado, o ideal democrata que valoriza o trabalho
como fenémeno de realizacio do individuo (ideal que, na pratica, resultou na escravizagio da massa
assalariada a uma vida sem perspectiva de ascensio social); de outro lado, o ideal aristocrata que
valoriza os privilegiados, donos de bens de raiz ou de fortuna, que nao precisam exercer trabalho
remunerado. (Dualismo que, sob as mais diversas formas, continua vivo em nossos dias.) Quanto &

familia: a autoridade suprema e deciséria é exercida pelo homem, enquanto a responsabilidade pelo

comportamento dos filhos ou pelo funcionamento ideal da familia e do lar ¢ atribuida 4 mulher.

Note-se que essa superioridade do homem, patente no plano da vida pratica, corresponde a idea-
lizag¢do da mulher no plano dos valores ideais conforme se vé na literatura, num prolongamento
evidente da valoriza¢do da mulher, iniciada na Idade Média por meio do cddigo do amor cortés. Na
literatura para criangas, todas essas caracteristicas aparecem de maneira evidente, quase caricata,
refor¢ando os limites entre o que ¢ préprio da mulher e o que é préprio do homem.
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4.

10.

20

Moral dogmitica, maniqueista, de cardter religioso, isto ¢, assentada na avaliagio transcendente
da conduta humana — prémio a virtude ou castigo ao vicio, a serem concedidos no além-vida.

Na literatura para criangas, essa moral aparece na rigidez da conduta certa ou errada, que se con-
densa na moral da histéria ou no prémio ou castigo recebidos pelas personagens.

Sociedade sexdfoba. Resultante de uma ética de base religiosa, consolida-se uma sociedade que
estigmatizou o sexo como pecado, proibindo terminantemente sua fruigdo fora do casamento e fora
da intencdo de procriar. Tal interdi¢do transformou um azo natural em ato moral. Vigente na
sociedade tradicional, patriarcal (e essencialmente machista), a interdi¢do ao sexo acabou por se
restringir apenas as mulheres, cuja virtude méxima passou a ser a castidade.

Note-se, além disso, que a sexofobia que caracteriza a sociedade burguesa poderia também ser expli-

cada pela finalidade eminentemente pragmiitica e progressista de seu sistema. Isto &, vez que a

autorrealizagdo profunda do ser, quando bloqueada, passa naturalmente a ser abs
criador — o do poder da mente, do pensamento ou da razio: forgas dinami

aos grandes mestres da literatura e das artes em geral.

Concepeio da vida como passagem por este “vale de lagri pessoas possam resga-
tar a culpa original, a “queda de Addo”. Ou melhor, par to das virtudes e das boas
acoes, possam ser novamente dignas de entrar ng orte. Assim, esta ultima era
concebida como fim da matéria e liberagio do e a a vida eterna, no céu ou no inferno.

Racionalismo é abase do sistema. Tudo é e 0,apoiada ora pela fé, ora pela ciéncia.

Dai a obsessao do pensamento tradicion ~ acionalmente o comportamento humano,
tentando domar ou explicar pela 16gi ¢, por natureza, puro impulso emotivo, intui¢io,
instinto, fantasia, sonho.

Racisimo marca a sociedade prolongamento de uma “institui¢do” que vem do

inicio dos tempos: a escraviza uma raga pela outra, resultante das conquistas, sangrentas
ou/na /, de territorios ambiciona r suas riquezas. E, como consequéncia, a escravizagio da
tor¢a-trabalho dos vencidos — for¢a indispensavel ao progresso de qualquer grupo social. Nessa
imensa luta pelo poder (correspondente a evolugio e ao progresso civilizador do ser humano na
Terra),a “raca branca” foi a vencedora; e com isso instaurou no mundo ocidental um processo de

injustica humana e social que até os nossos tempos nio pdde ser totalmente extirpada.

A literatura tradicional procurou denunciar essa aviltante injusti¢a contra as ragas consideradas
“inferiores” pela raga vencedora, mas se limitou aos aspectos sentimentais e puramente humanos,
deixando de lado suas fundas raizes politico-econoémicas. Na literatura infantil, a separagio entre
brancos e negros é notéria: reflete uma situagio social concreta.

A crianga é vista como um “adulto em miniatura”, cujo periodo de imaturidade (a infancia) deve
ser encurtado o mais rapido possivel. Dai a educagio rigidamente disciplinadora e punitiva; e a
literatura exemplar que procurava levar o pequeno leitor a assumir, de maneira precoce, atitudes
consideradas “adultas”.



Em que medida tais valores se transformaram em argumentos das histérias, tipos de personagens,
em linguagem literdria, em temas, entre outros, ¢ o que cabe analisar em toda a literatura herdada
e em muitos dos livros que vém sendo escritos ainda hoje nessa linha.

O novo

Entre os valores novos, ja presentes no mundo contemporineo, mas ainda dispersos ou deforma-

dos, em meio a “geleia geral” dominante, destacamos:

1.

O espirito soliddrio, socializante, que é a consciéncia de que o individuo é parte essencial do todo
(a humanidade, a sociedade, o cosmos) pelo qual cada um ¢é visceralmente responsavel.

Na literatura infantil/juvenil, surge a tendéncia de substituir o heréi individual, infalivel, “ser de

excec¢do”, pelo grupo, pela turma, formada por meninos e meninas comuns. Ou,

sonagens questionadoras das verdades que o mundo adulto lhes quer impo,

A antiga uniformizagio de ideias tende a ser substituide
entre seres, coisas ou fenémenos. Em lugar das azizude caf (em que o certo deve vencer o

¢as e aviltantes diferencas sociais que hoje
se agudizam. Quanto ao frabalho: para al¢ vindicagoes dos trabalthadores por maior participagio
no produto final de sua forga-trabalho, di
de realizagio existencial do individuo apenas como uma maneira de ganhar dinheiro. Quanto a

familia, em razao do processo ¢aofeminista iniciado no principio do século XX e ainda em

curso, passa por uma grande deses
fz{ar nvivéncia intima de avé
poderes) pela familia na qual os direitos e deveres de cada individuo tentem a se igualar.

v
Os efeitos dessa transformacio jd aparecem na literatura para criangas, ora por meio da pers-

ilizacdo de suas estruturas basicas: tendéncia a se substituir o 7zicleo

pais, filhos, netos, que obedecia a uma hierarquia bem nitida de

pectiva dos filhos que perderam o “porto seguro”, representado pela mie dona de casa; ora por
meio da igualdade entre meninos e meninas, ndo mais estigmatizados pelo que é certo ou errado
para o homem e para a mulher. H4 ainda uma literatura juvenil “engajada” que se empenha em
denunciar ou dar visibilidade a questoes sociais atuais.

Moral da responsabilidade do eu, que procura agir conscientemente em face da relatividade dos
)

valores atuais e em relagdo ao direito do outro. Mas ainda nio surgiu o novo “padrio aferidor’
que substituird o padrio tradicional, ji superado.

Sociedade sexdfila. Atualmente, uma das rupturas mais profundas com os padrdes tradicionais se
d4 na esfera da sexualidade. O sexo foi assumido como afo natural (como comer e dormir) e como
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suprema liberdade do ser. Mas ¢ importante que a for¢a sexual seja redescoberta, para além do
natural e da moral, como um ato existencial, e como tal essencialmente dinamizador das forgas
criadoras do ser. Essa é uma questio que, em relagdo a crianga, emerge nas escolas, nas aulas de

educagio sexual, mas que, por enquanto, estd se revelando uma “faca de dois gumes”.

6. Redescoberta do passado, como origem, como forma criadora que, pela primeira vez, expressou as
relagbes essenciais do ser humano consigo mesmo, com o mundo e com os outros seres humanos.
Nessa linha se inscreve a nova consciéncia do escritor que se sente e/o de uma corrente que vem do
inicio dos tempos. Surge também a aventura de uma escrita que se sabe nascendo de outra escrita
que lhe é anterior no tempo.

Dessa atitude surge, na literatura, a intertextualidade como processo criador, e a redescoberta de

formas literdrias do passado, que sdo recriadas pelo novo espirito dos tempos. Ou ai
berta do folclore da literatura popular auténtica, que coloca em questio o sistema cu
que valoriza apenas a visdo de mundo dos povos europeus no Brasil. Na litera
essa tendéncia tem aparecido, principalmente, na valorizagio do indig
como raizes do povo brasileiro.

7. Concepio da vida como mudanga continua. A tendéncia ja nio €0 1d ¢ar a realizagio
completa e definitiva do ser, mas participar da evolugdo conti; de perfei¢io alme-
jado pelo pensamento tradicional tende a ser substituid erfeicoamento interior

continue a ser um mistério

ser humano. A intui¢io, pondo em xeq a convencional ou o senso comum, abre campo
para um novo conhecimento. Dai A as€imento da fantasia, do imaginario, da magia e

cotidiana e fazem desapare e real e imagindrio.

9. Antirracismo. Luta para combat dios raciais tio fundamente enraizados em nosso mundo.

V.

respeitar e preservar a autenticidade de cada uma. Na literatura, essa luta jd estd bem evidente. Na

zagao das diferentes culturas, que correspondem as diferentes etnias, na busca de descobrir,

infantil mesclam-se, em pé de igualdade, personagens das diferentes etnias, e também ¢ abordado

frontalmente o problema do racismo, uma das grandes injusticas humanas e sociais.

10. A crianga é vista como um ser em formagio, cujo potencial deve-se desenvolver em liberdade,

mas orientado no sentido de alcancar total plenitude em sua realizagio.

Conclusao: sio esses alguns dados extraliterdrios que, a nosso ver, sio fundamentais para a
conscientizagdo dos que vao trabalhar literatura com criangas, e também para os que pretendem es-
crever para elas. Além disso, tais dados sdo bdsicos para o exercicio de uma leitura critica avaliadora
dessa literatura nova, que, sem deixar de ser um instrumento de emogio, diversdo ou prazer, podera
auxiliar, e muito, a tarefa da Educagio, no abrir caminho aos que estdo chegando, em dire¢do a nova
mentalidade a ser conquistada por todos, em breve tempo.
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A natureza da literatura infantil

A literatura infantil ¢, antes de tudo, literatura; ou melhor, ¢ arte: fendmeno de criatividade que
representa o mundo, as pessoas, a vida por meio da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o ima-
gindrio e o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizagio.

Literatura é uma linguagem especifica que, como toda linguagem, expressa uma determinada
experiéncia humana, e dificilmente podera ser definida com exatidao. Cada época compreendeu e
produziu literatura a seu modo. Conhecer esse “modo” ¢, sem duvida, conhecer a singularidade de
cada momento da longa marcha da humanidade em sua constante evolugdo. Conhecer a literatura
que cada época destinou as suas criangas é conhecer os ideais e valores ou desvalores sobre os quais
cada sociedade se fundamentou (e se fundamenta).

1. Literatura, como arte da palavra, é um jogo descompromissado, que vi

ou visa fransmitir conhecimentos®

2. Literatura é fruto da imagina¢io criadora, livre? Ou ¢é condi las, conceitos ou
valores que a sociedade impde ao escritor? Ou, ainda, lit i dividual ou social?

3. A literatura é necessidade vital, ou é mera gratuida
essencial a vida humana?

4. Ha uma esséncia eterna e substancial da litera uma forma estética da prixis social?
E ela um epifendmeno dependente do pr eracio das condiges de produgio e con-
sumo da obra, vigentes em cada época

As interrogacdes poderiam multi da resposta a essas preocupacoes de natureza

literdria dependerd sempre de uma o a, extraliterdria (seja esta consciente ou incons-
ciente). Como essas opcdes s i am continuamente, ficil ¢ compreendermos a quase

impossibilidade de se chegar a um

deﬁniiida de modo cabal e defin
F

o visceralmente Aumano, a criagio literdria serd sempre tdo complexa, fascinante, miste-

¢do clara e univoca do que seja literatura. Jamais se conseguiu

riosa e essencial quanto a prépria condi¢io humana. Em nossa época de transformacoes estruturais,
a nog¢do de literatura que vem predominando entre os estudiosos das virias dreas de conhecimento
¢ a de identificd-la como um dinimico processo de producio/recepeio que, conscientemente ou nio, se
converte em favor de infervengio sociolégica, ética ou politica. Nessa “intervenco” estd implicita a
transformagio das nogées ja consagradas de tempo, espago, personagens, a¢io, linguagem, estruturas
poéticas, valores éticos ou metafisicos, etc.

A pressio do processo social/cultural/politico, hoje em plena expansio (principalmente em
nosso continente sul-americano), atua sobre a cria¢io, quanto ao aspecto ideolégico, e no sé altera
a matéria literdria (em estrutura/forma/linguagem/género), como transforma a possivel fungio do
produto literdrio. Para além do prazer/emocio estéticos, a literatura contemporanea visa alertar ou

transformar a consciéncia critica de seu leitor/receptor.
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Na verdade, desde as origens, a literatura aparece ligada a essa fungio essencial: atuar sobre as
mentes, nas quais se decidem as vontades ou as agdes; e sobre os espiritos, nos quais se expandem
as emogdes, paixdes, desejos e sentimentos de toda ordem. No encontro com a literatura (ou com a
arte em geral), todos tém a oportunidade de ampliar, zransformar ou enriguecer sua propria experiéncia
de vida, em um grau de intensidade ndo igualado por nenhuma outra atividade.

E quanto a literatura infantil?

Em esséncia, sua natureza ¢ a mesma da que se destina aos adultos. As diferencas que a singu-

larizam sdo determinadas pela natureza do seu leitor/receptor: a crianga.

Vulgarmente, a expressdo “literatura infantil” sugere de imediato a ideia de belos livros coloridos

destinados a distragdo e ao prazer das criancas em 1é-los, folhed-los ou ouvir suas histérias contadas

por alguém. Por causa dessa fungio bésica, até bem pouco tempo, a literatura infantil

como criagdio literdria e tratada pela cultura oficial como um género menor.

realcando principalmente as agdes ou peripécias de cardter
rias eram reduzidas em seu valor intrinseco, mas atingia
ouvinte e levi-lo a participar das diferentes experié
real ou do maravilhoso.

Compreende-se, pois, que, até bem po antil fosse encarada pela critica como

um género secunddrio, e fosse vista pe algo pueril (nivelada ao brinquedo) ou ##i/

(nivelada a aprendizagem ou meio par

O caminho para a redesco infantil, no século XX, foi aberto pela psicologia

experimental, que, revelando a in 1a como o elemento estruturador do universo que cada in-

dividuo constréi dentro de si, chama ngdo para os diferentes eszdgios de seu desenvolvimento (da
infﬁnciﬁd’escéncia) e sua importincia fundamental para a evolugio e formagao da personalidade
do futuro adulto. Revelou, ainda, que cada estdgio corresponde a uma cerza fase de idade. A sucessio
das fases evolutivas da inteligéncia (ou estruturas mentais) é constante e igual para todos. As idades
correspondentes a cada uma delas podem mudar, dependendo da crianga ou do meio em que ela
vive. A partir desse conhecimento do ser humano, a nogdo de “crianga” muda e nesse sentido torna-se
decisivo para a literatura infantil/juvenil adequar-se ou conseguir falar, com autenticidade, aos seus

possiveis destinatarios.

Portanto, a valorizagio da literatura infantil, como fenémeno significativo e de amplo alcance
na formagio das mentes infantis e juvenis, bem como dentro da vida cultural das sociedades, é con-
quista recente. Dentre as muitas defini¢ées e controvérsias quanto a verdadeira ou possivel natureza
dessa literatura e sua provavel fungio em nossa época, adotamos a posi¢ao de Marc Soriano, na linha

semiolégica de Roman Jakobson, quando define a linguagem:
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A literatura infantil ¢ uma comunicacao histérica (localizada no tempo e no espaco) entre um
locutor ou um escritor-adulto (emissor) e um destinatario-crianca (receptor) que, por definicao,
ao longo do periodo considerado, ndo dispde sendo de modo parcial da experiéncia do real
e das estruturas linguisticas, intelectuais, afetivas e outras que caracterizam a idade adulta.
(Soriano, 1975, p. 185)

Embora ndo abranja a totalidade do fenémeno em causa, essa definigdo toca em seus elementos
essenciais: o livro infantil é entendido como uma “mensagem” (comunicagio) entre um autor-adulto
(0 que possui a experiéncia do real) e um leitor-crianga (o que deve adquirir tal experiéncia). Nessa situa-
¢i0, 0 ato de ler (ou de ouvir), pelo qual se completa o fendmeno literirio, se transforma em um azo de
aprendizagem.  isso que responde por uma das peculiaridades da literatura infantil. E Soriano conclui:

Ela pode nao querer ensinar, mas se dirige, apesar de tudo, a uma idade que é a
dizagem e mais especialmente da aprendizagem linguistica. O livro em q
simplificado e gratuito que seja, aparece sempre ao jovem leitor como uma
dificada que ele deve decodificar se quiser atingir o prazer (afetivo, est
deixa entrever e assimilar ao mesmo tempo as informacbes conc e estao

se destina a ela, ao longo desse periodo, tem necessaria
A literatura infantil é também ela necessariamente peda ido amplo do termo,
e assim permanece, mesmo no caso em que ela se de de puro entreteni-
mento, pois a mensagem que ela transmite entao é ensagem, e que é mais
importante o divertir-se do que preencher falh

Parece-nos particularmente important iC ocidlogo francés, porque é muito forte
em nossa época a reagdo contra a “vocagao p Sgica'da literatura infantil e a defesa intransigente de
sua qualidade pura de “entreteniment i
negativa. Por um lado, porque se a lite ar de um ato criador, forgosamente essa dicotomia
ndo se coloca, pois as duas inte ndidas. E, por outro lado, porque, dentro do sistema
de vida contemporanea (pression ela imagem, pela velocidade, pela superficialidade dos conta-
tos hu os € da comunicacio cada mais rdpida e aparente), acreditamos que a literatura (para
crian ou'ara adultos) precisa urgentemente ser descoberta, muito menos como mero entretenimento
(pois deste se encarregam com mais facilidade os meios de comunicagio de massa), e muito mais

como uma awventura espiritual que engaje o e em uma experiéncia rica de vida, inteligéncia e emogoes.

A literatura e os estagios psicolégicos da crianga

Para que o convivio do leitor com a literatura resulte efetivo nessa aventura espiritual que ¢ a
leitura, muitos sdo os fatores em jogo. Entre os mais importantes estd a necessiria adequagio dos
textos as diversas etapas do desenvolvimento infantil/juvenil.

Embora a evolugio biopsiquica das criangas, pré-adolescentes e adolescentes divirja de uns para
outros (dependendo dos muitos fatores que se conjugam no processo de desenvolvimento indivi-
dual), a natureza e a sequéncia de cada estigio sdo iguais para todos, conforme o prova a psicologia
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experimental. Assim, a inclusdo do leitor em determinada “categoria” depende ndo apenas de sua faixa
etdria, mas principalmente da inter-relagdo entre sua idade cronoldgica, nivel de amadurecimento
biopsiquico-afetivo-intelectual e grau ou nivel de conhecimento/dominio do mecanismo da leitura.
Dai que as indicagoes de livros para determinadas “faixas etdrias” sejam sempre aproximativas.

Sugerimos, a seguir, alguns principios orientadores que podem ser tteis para a escolha de livros
adequados a cada categoria de leitor. Ao estabelecé-los, levamos em consideragio as inter-relagdes
anteriormente mencionadas, dentro de uma evolug¢io considerada habitual.

O pré-leitor

Categoria inicial que abrange duas fases:

Primeira infancia (dos 15-17 meses aos 3 anos)

A crianga inicia o reconhecimento da realidade que a rodeia, principal
afetivos e pelo tato. E a chamada fase da “inven¢do da mao”, pois seu impul i m tudo

brinquedos ou desenhos; inventando
situagbes bem simples que os relacionem afetivamente anca, etc. E nessa fase que o mundo

a crianga comega a ter do espaco global em

Segunda infancia (a partir dos 2-3

Fas¢ em que comegam a pre ar os wvalores vitais (satde) e sensoriais (prazer ou caréncias

fisicas ¢ afetivas), e quando se dd a pas da indiferenciagdo psiquica para a percepg¢io do préprio
ser. Ini€io da fase egocéntrica e dos interesses ludopréticos. Impulso crescente de adaptagio ao meio

fisico e crescente interesse pela comunicagio verbal.

Em casa ou na escola, a presenca do adulto é fundamental quanto a sua orientagdo para a brin-
cadeira com o livro. Aprofunda-se a descoberta do mundo concreto e do mundo da linguagem por
meio das atividades ladicas. Tudo o que acontece ao redor da crianga ¢, para ela, muito importante e
significativo. Os livros adequados a essa fase devem propor vivéncias radicadas no cotidiano familiar
a crianga e apresentar determinadas caracteristicas estilisticas:

® Predominio absoluto da imagem (gravuras, ilustragdes, desenhos, etc.), sem texto escrito ou com
textos brevissimos, que podem ser lidos ou dramatizados pelo adulto, a fim de que a crianga co-
mece a perceber a inter-relagio entre o mundo real que a cerca e o mundo da palavra que nomeia
esse real. E a nomeacdo das coisas que leva a crianga a um convivio inteligente, afetivo e profundo
com a realidade circundante.
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® Asimagens devem sugerir uma sifuagdo (um acontecimento, um fato, etc.) que seja significativa
para a crianga ou que lhe seja de alguma forma atraente.

® Desenhos ou pinturas, coloridas ou em preto-e-branco, ez tragos ou linhas nitidas, ou em massas
de cor que sejam simples e de facil comunicagio visual. A técnica da colagem tem se mostrado
muito atraente para o olhar e o interesse infantil.

® A graga, o humor,um certo clima de expectativa ou mistério sdo fatores essenciais nos livros para
o pré-leitor.

® A técnica da repeticio ou reiteragdo de elementos é das mais favordveis para manter a atengio e o
interesse desse dificil leitor a ser conquistado.

O leitor iniciante (a partir dos 6-7 anos)

Fase da aprendizagem da leitura, na qual a crianca jd reconhece, com facili do

e de racionalizacdo da realidade.

Nessa fase, a presenga do adulto, como “agente estimulador”, f:
levar a crianga a se encontrar com o mundo contido no livro, co
ficar os sinais gréficos que lhe abrirdo as portas do mundo da . sentido, um dos melhores
incentivos a lhe ser dado ¢ o aplauso ou o estimulo carinh
Os livros adequados a essa fase apresentam as seguint

® A imagem ainda deve predominar sobre o zex

® A narrativa deve desenvolver uma sifug
e que tenha prineipio, meio e fim. O ico da crianca exige unidade, coeréncia e
organicidade entre os elementos pendentemente de ser fantdstica, imaginaria
ou realista.

® Como sempre, 0 humor, a ade sdo fatores muito positivos.

® As personagens podem ser reais anas) ou simbdlicas (bichos, plantas, objetos), mas sempre
C tr’s de cardter ou comportamento bem nitidos. Isto é, com limites precisos entre bons e
maus, fortes e fr/a}cos, belos e feios, etc. Embora o manigueismo seja atualmente recusado como
visio do mundo, a verdade é que para as criangas (cujo conhecimento de mundo estd ainda em
formacao) essa delimitagio é necessdria. Mais tarde, a ambiguidade das realidades serd descoberta,

mas, nesse momento, ji terdo assimilado pardmetros para julgamento.

® O ftexto deve ser estruturado com palavras de silabas simples (vogal/consoante/vogal), orga-
nizadas em frases curtas nominais ou absolutas (periodos em coordenadas), enunciadas em
ordem direta e jogando com elementos repetitivos, para facilitar a compreensdo dos enun-
ciados.

®  Os argumentos devem estimular a imaginagio, a inteligéncia, a afetividade, as emogoes, o pensar,
o querer e o sentir. Indiferentemente, podem se desenvolver no mundo do maravilhoso (do “Era
uma vez”) ou no mundo cotidiano, no dia a dia do pequeno leitor, com seus desejos, alegrias,
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travessuras, obstdculos, frustra¢des, sonhos, etc. Ou ainda resultarem da fusio dos dois mundos: o da
fantasia e o do real. Nessa fase, a crianca ¢ atraida particularmente pelas histérias bem-humoradas
em que a asttcia do fraco vence a prepoténcia do forte; ou em que a inteligéncia vence o mal.
Contemporaneamente, a literatura para criangas enfatiza especialmente o fenémeno do pensar, do

sentir e do querer, em sua necessdria complementaridade.

O leitor em processo (a partir dos 8-9 anos)

Fase em que a crianga j4 domina com facilidade o mecanismo da leitura. Agudiza-se o interesse
pelo conhecimento das coisas. Seu pensamento 16gico organiza-se em formas concretas que permitem

as operagdes mentais. Atragdo pelos desafios e pelos questionamentos de toda natureza.

A presenca do adulto ainda é importante como motivagdo ou estimulo 2 leitura; laina-
dor de possiveis dificuldades e, evidentemente, como provocador de atividades 0

peculiaridades formais, apontamos:
® Presenga das imagens em didlogo com o zexto.

®  Textos escritos em frases simples, em ordem direta e de comuni i bjetiva. Predo-
minancia dos periodos simples e introdugao gradativa dos pesio por coordenagio.

® A narrativa deve girar em torno de uma sizuagdo central,adm proble conflito, um fato bem

definido a ser resolvido até o final.

® A efabulagio (concatenagio dos momentos narr er ao esquema linear: principio,

meio e fim.
® Ainda o humor,a graga e as situagdes ine sagiricas exercem grande atragio nos leitores
dessa fase. O realismo e o imaginario ot ambém despertam grande interesse.

O leitor fluente (a partir dos 1

Fase de consolida¢ao do domi o mecanismo da leitura e da compreensdo do mundo expres-

so no livre. A leitura segue apoiada pelaveflexdo; a capacidade de concentragio aumenta, permitindo
o engajamento do leitor na experiéncia narrada e, consequentemente, alargando ou aprofundando
seu conhecimento ou percepgio de mundo. A partir dessa fase, desenvolve-se o pensamento hi-
potético dedutivo e a consequente capacidade de abstracio. O ser é atraido pelo confronto de ideias
¢ ideais e seus possiveis valores ou desvalores. As potencialidades afetivas se mesclam com uma
nova sensagio de poder interior: a da inteligéncia, do pensamento formal, reflexivo. E a fase da

pré-adolescéncia.

A presenga do adulto ja ndo se faz necessaria. Hd inclusive uma certa tendéncia do pré-adolescente
a rejeitar o apoio do adulto, pois sente-se alimentado por uma grande forga interior, uma quase onipo-
téncia. Dd-se uma espécie de “revivescéncia do egocentrismo” infantil; mentalmente, predominam os
interesses ludo-afetivos; e, 20 mesmo tempo, pode-se dar um certo desequilibrio em sua sintonizagdo
com o meio em que vive. Fase de atra¢ido pelos valores “politicos”, no sentido de ser impelido para

a participagdo em grupos, equipes nos quais as individualidades tém ocasido de se confrontarem.
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A agio do adulto nessa fase deve ser a de um desafiador generoso, uma espécie de /ider entusiasma-
do que confia na capacidade de seus liderados. A variedade da matéria literaria, atraente nessa fase,
aumenta consideravelmente. Peculiaridades:

® As imagens ji nio sio indispenséveis; o fexto comega a valer por si. Entretanto, uma ou outra
ilustragdo adequada ainda é elemento de atragio.

® As personagens mais atraentes sdo da linhagem dos “herdis” ou das “heroinas” essencialmente hu-
manos, que se entregam a luta por um ideal humanitario e justo. Ou, sendo pessoas comuns, devem
ser personagens questionadoras. Idealismo, emotividade, desafios a inteligéncia sdo fatores basicos.

® A linguagem tende a ser mais elaborada, seja no nivel coloquial ou no nivel culto (evidentemente,
sem o lastro retérico, comum 2 linguagem literaria tradicional). A imaginagio e a inteligéncia
devem se conjugar no verbal.

®  Os géneros narrativos que mais interessam sao os contos, as cronicas ou novelas, n-
turesco ou sentimental, que envolvam grandes desafios do individuo em re a0 em que
se encontra. Atragdo pelos mitos e lendas que expliquem a génese d e herdis;
pelas novelas de ficgdo cientifica (que antecipam o futuro) ou policiai a argucia da
inteligéncia); ou pelos argumentos realistas que enfoquem os de ou os problemas

que, no cotidiano, se opdem a plena realiza¢ao de cada um;

tes d

tinuam sendo grandes atracdes. E, principalmente, a pre se maravilhoso, magico, fantédstico

® Ainda o maravilhoso, 0 méigico existentes em universos dj o mundo conhecido, con-

ou absurdo como participante natural da vida coti -se espago para 0 amor.

O leitor critico (a partir dos 12-13 anos)

Hai total dominio da leitura, da linguag, 1dade de reflexdo em maior profundidade,

podendo ir mais fundo no texto e atj undo ali presente. Fase de desenvolvimento
do pensamento reflexivo e critico, em eitura do mundo, e do despertar da consciéncia
critica em relacio as realidades ilizagdo da escrita criativa. A 4nsia de viver funde-se

com a Ansia de saber, visto como 0 to fundamental que leva ao fazer e ao poder almejados para

a autorrealizagao.
a ‘e, o adolescente deve se abrir plenamente para o mundo e entrar em relagdo essencial
com o outro. Mas, nesta época de transformagbes em que vivemos, os caminhos gratificantes para

cada individuo nao sio ficeis de serem encontrados. Os estimulos sio muitos, na maior parte con-
traditérios, pois o caos dos valores ainda perdura como marca de nosso mundo. Entretanto, novos
valores jd estdo em gestagdo e a nova literatura aponta para eles.

O convivio do leitor critico com o texto literdrio deve extrapolar a mera frui¢io de prazer ou
emocio e deve provocar o leitor a aprofundar o mecanismo da leitura.

O conhecimento de rudimentos bésicos de teoria literdria faz-se necessario, pois a literatura é a
arte da linguagem e, como qualquer arte, exige uma iniciagdio. E como um jogo: nio pode ser jogado
por quem nio lhe conhega as regras ou nao as combine com os parceiros. Embora, como arte que
¢, a literatura ndo comporte regras fixas e imutdveis, hi certos conhecimentos de sua matéria que nio
podem ser ignorados pelo leitor critico.
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Literatura infantil:
arte literaria
ou pedagégica?

Evidentemente, a localizagdo das origens da literat an remo-
tas expressoes da literatura adulta por si sé no ex formas
que ela vem assumindo desde que, no século X ser escrita

especificamente como tal: /iteratura para crg

ela vem seguindo
nestes mais de trés séculos de prod os primeiros problemas

gica? Controvérsia que vefm d em raizes na Antiguidade Cléssica,
desde quando se disc aturez prépria literatura (utile ou dulce?,isto
é, diddtica ou ludig 1 linha, se poe em questdo a finalidade
da literatura destinada Juenos. Instruir ou divertir? Eis o problema

impuseram ¢ “literatura infantil”, veremos que pertencem simultanea-
mente a essas duas dreas distintas (embora limitrofes e, as mais das vezes,
interdependentes): a da arte e a da pedagogia. Assim, podemos dizer que,
como objeto que provoca emogdes, dd prazer ou diverte e, acima de tudo,
modifica a consciéncia de mundo de seu leitor, a literatura infantil é arte. J4
como instrumento manipulado por uma inteng¢do educativa, ela se inscreve
na drea da pedagogia.

Entre os dois extremos hd uma variedade enorme de tipos de literatura,
em que as duas intengdes (divertir e ensinar) estdo sempre presentes, embora
em doses diferentes. O rétulo “literatura infantil” abarca, assim, modalidades
bem distintas de textos: desde contos de fadas, fibulas, contos maravilhosos,
lendas, histérias do cotidiano até biografias romanceadas, romances hist6-
ricos, literatura documental ou informativa.

CLAUDIA SCATAMACCHIA/
ACERVO DA ILUSTRADORA



Normalmente, a eventual op¢do do escritor em relagdo a uma dessas atitudes basicas nio depende
exclusivamente de sua decisdo pessoal, mas de tendéncia predominante em sua época. Essa aparente
dicotomia se coloca como problema para aqueles que tém a seu cargo a educagio das criangas, ou
para os que escrevem para elas, exatamente em épocas em que a sociedade e a literatura estdo em
crise de mudanga.

Sabe-se que nesses momentos de transformagdes, quando um sistema de vida ou de valores esta
sendo substituido por outro, o aspecto arte predomina na literatura: o ludismo (ou o descompromisso
em relagio ao pragmatismo ético-social) é o que alimenta o literdrio e procura transformar a literatura
na aventura espiritual que toda verdadeira criagao literaria deve ser.

Assim, os que sdo impelidos mais fortemente pelas forcas da renovagio exigem que a literatura

seja apenas entretenimento,jogo descompromissado (pois é justamente a atividade ludi
fungio desarticular estruturas estéticas, ja cristalizadas no tempo). Os que acredita
precisa ser preservada da crise e ajudada em sua necessdria integragio social
literatura informativa (dessa maneira, ao oferecer fatos cientificamente
reais, acontecidas e irrefutdveis, transmitem 2 crianga, a0 mesmo tempo rados pelo
passado e inquestiondveis e, com isso, escapam ao dificil confront de um presente

em plena mutagio e ainda um enigma a ser desvendado).

Jaem épocas de consolidagio, quando determinado siste

valores para serem incorporados como verdades pela omo exemplos bem préximos
de nés, temos a literatura romantica que, ainda em § ) Classicismo, nasceu como entreteni-
mento ou jogo, abrindo caminho para os valoze impunham. Na luta pela consolidagio

do sistema liberal-burgués-patriarcal-crist aqueles valores e padrdes), afirma-se uma
grande literatura (para adultos e para cgi instauracio total do sistema, o idedrio romén-
tico acaba impondo a todos uma “lite ’ (feita de férmulas), que entra pelo século XX
adentro, ignorando as mudang necessdrias em razio da vitéria do préprio sistema

(que a si mesmo se supera, ao e ma nova humanidade).

Alevolugio é fendmeno incessante,@ompreende-se, pois, que essas duas atitudes polares (literaria
e pediggii ndo sao gratuitas. Resultam da indissolubilidade que existe entre a intencio artistica e
a intengdo educativaincorporadas nas préprias raizes da literatura infantil.

A confusio é grande. Em geral, uma das atitudes tem predominado sobre a outra. Dai os ex-
cessos e os equivocos que proliferam em certa produgio infantil. Ndo s6 os livros publicados, mas
também as centenas de originais enviados a concursos ou entregues as editoras, revelam que, na
maioria, predomina a gratuidade (livros que, em lugar de serem divertidos, como se pretendem,
sdo apenas tolos ou, entdo, fragmentados e sem sentido). Ou entdo sdo obras sobrecarregadas de
informagdes corretissimas, mas que, despidas de fantasia e imaginacio, em lugar de atrair o jovem
leitor, o afugenta. Ndo podemos esquecer que, sem estarmos motivados para a descoberta, nenhuma
informagio, por mais completa e importante que seja, conseguird nos interessar ou serd retida em
nossa memoria. Ora, se isso acontece conosco, adultos conscientes do valor das informagdes, como
nio acontecerd com as criang¢as?
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De qualquer forma, essa circunstincia negativa nio afeta em nada a alta categoria da nossa
produgcio literdria para criangas e jovens, reconhecida internacionalmente. Produ¢io que, com rara
telicidade, conseguiu equacionar os dois termos do problema: literatura para divertir, dar prazer,
emocionar e que, 20 mesmo tempo, ensina modos novos de ver o mundo, de viver, pensar, reagir, criar.
E principalmente se mostra consciente de que € pela inven¢io da linguagem que essa intencionalidade
basica ¢é atingida.

A literatura contemporinea, expressio das mudangas em curso e que, longe de pretender a exemn-
plaridade ou a transmissdo de valores jd definidos ou sistematizados, busca estimular a criatividade,
a descoberta ou a conquista dos novos valores em gestago. E aqui entra o #rabalho diddtico dos pro-
tessores, fazendo o papel dos médicos nos partos.

Enfim, entre esses dois polos estd oscilando a produgio atual da literatura (para adultos ou para
criangas) — polos que nio se excluem (a nio ser quando se radicalizam). Resta aos escrit

-se conscientes das forgas atuantes em seu tempo e conquistarem a fusdo ideal.

Nio ha davida de que essa dialética, natural ao fenémeno literario, é a
mutagées de estilo e de temas que a literatura infantil vem apresentando de
pela permanéncia de certos fatores que a singularizam como fenome
dificil defini¢do. Tais mutagdes ou tal permanéncia dependem essen onsciéncia de mundo

patente ou latente na matéria literdria de cada obra.

Literatura e consciéncia de mundo

Atendendo as novas forgas atuantes no pensai podemos dizer, taxativamente, que

nenhum escritor podera criar um universo lites ,orginico e coerente em suas coorde-
nadas bdsicas (estilisticas e estruturais) e e , Se ndo tiver a orientar sua escrifura uma
determinada consciéncia de mundo o vida (presenga atuante que, nos verdadeiros
criadores, é talvez inconsciente). Na au 0 mais que teremos serd uma produgdo livresca,
que poderd, inclusive, ser atrae i , mas que fatalmente terd vida brevissima: ¢ mero
Jogo literdrio, nao chega a ser uma rdria.

D sma forma, toda /eitura que;€onsciente ou inconscientemente, se faga em sintonia com a
essencialidade do texto lido, resultard na formagio de determinada consciéncia de mundo no espi-
rito do leitor; resultard na representagio de determinada realidade ou valores que tomam corpo em
sua mente. Dai se deduz o poder de fecundacio e de propagacio de ideias, padroes ou valores que
¢ inerente ao fenémeno literdrio, e que através dos tempos tem servido 4 humanidade engajada no

infindével processo de evolugio que a faz avangar sempre e sempre.

Esclarecendo o significado que atribuimos aqui ao termo “consciéncia”, valemo-nos da defini¢do
dada pelo pedagogo e psicélogo francés René Hubert. Como ele diz: “a consciéncia se descobre como
relagdo entre um objeto e um sujeito claramente distintos um do outro, opostos um ao outro e, ao
mesmo tempo, unidos um ao outro” (Hubert, 1957).

E, portanto, de uma relagdo que se estabelece entre o ex e o outro (tudo que nio seja o préprio
eu) que nasce a consciéncia, e desta resulta o conhecimento. E, porque a consciéncia nos leva ao conbe-

cimento, ela se nos impde como fator essencial da obra literdria.
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Ou melhor, porque sabemos que todo ato criador tem, em sua génese, uma determinada consciéncia
de mundo (que, de modo consciente ou inconsciente, interfere no ato de criag¢io), torna-se impor-
tante, para compreendermos melhor cada obra literdria, conhecermos as relagdes que se estabelecem
entre seus fatores constituintes. £ dessas relagbes que resulta sua literariedade, cujas caracteristicas,
por sua vez, resultam da referida consciéncia de mundo do autor. Consciéncia que nio é outra coisa
sendo o seu conhecimento de mundo, as relagées que se estabeleceram entre ele e o espago/tempo
em que vive (seus padrdes ideais de comportamento, seus desejos, frustragdes, paixdes, esperangas,
cultura, decepgdes, medos, revoltas, entusiasmos, etc.). Quanto mais organicas e profundas forem tais
relagdes entre o eu do escritor e as suas circunstincias, e quanto mais a sua escrifura for coerente com
tais relagdes, tanto mais perfeita serd a criagdo literdria que dela resulta.

No ato da leitura, por meio do literdrio, dd-se o conhecimento da consciéncia de mundo ali presente.

Assimilada pelo leitor, ela comega a atuar em seu espirito (e, conforme o caso, a dinami
de certa transformagio). Mas, para que essa importante assimilagio se cumpra, é ny

gressivamente ele alcanca perfeita clareza”.

Dai a importéncia que se atribui, hoje, a orientagio a se as, no sentido de que, lu-
dicamente, sem tensdes ou traumatismos, elas consigam es relagoes tecundas entre o universo
literdrio e seu mundo interior, para que se forme, assia
relagbes com o universo real que elas estio descoby ia‘eonde elas precisam aprender a se
situar com seguranca, para nele poder agir.

A literatura infantil ide fantasista?

Questao que, de tempos e provocar discussdes e dividir opinides ¢ a da valida-

de, maior ou menor, de cada um mas bdsicas da literatura infantil: o ideal para os pequenos

leitores seria a literatura realista? O ntasista?

A'verdade € que esse problema se coloca também para a literatura em geral e, conforme a época,
uma ou outra dessas'duas formas (realismo ou imagindrio) acabam por predominar no azo criador ou
no gosto do priblico. Tal predominio, evidentemente, nio se dd por acaso, mas resulta de uma série de
causas interdependentes e complexas que, aqui, ndo cabe analisar. Entretanto, é importante notar que
a atragdo de um autor pelo registro realista do mundo a sua volta ou pelo registro fantasista resulta
de sua intencionalidade criadora: ora testemunhar a realidade (o mundo, a vida real) representando-a
diretamente pelo processo mimético (pela imitagio fiel), ora descobrir “o outro lado” dessa mesma
realidade (o ndo imediatamente visivel ou conhecido), transfigurando-a pelo processo metaférico
(representagdo figurada). Nesse caso, a matéria literdria identifica-se nio com a realidade concreta,
mas com a realidade imaginada, com o sonho, a fantasia, o imagindrio, o desconhecido.

Nenhuma dessas formas é melhor ou pior, literariamente. Sdo apenas diferentes e dependem das
relagbes de conhecimento que se estabelecem entre as pessoas e o mundo em que elas vivem.
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O pensamento mégico

Em seus primérdios, a literatura foi essencialmente fantistica: na infincia da humanidade,
quando os fendémenos da vida natural e as causas e os principios das coisas eram inexplicdveis pela
légica, o pensamento mdgico ou mitico dominava. Ele estd presente na imaginagdo que criou a primeira
literatura: a dos mitos, lendas, sagas, cantos rituais, contos maravilhosos, etc. A essa fase mégica, e ja
revelando preocupacio critica com a realidade das relagdes humanas, correspondem as fabulas. Nestas,
a imaginacgdo representa, em figuras de animais, os vicios e as virtudes que eram caracteristicos dos
seres humanos. Compreende-se, pois, por que essa literatura arcaica acabou se transformando em
literatura infantil: a natureza mdgica de sua matéria atrai espontaneamente as criangas.

O pensamento légico

A medida que o individuo avanga no conbecimento cientifico do mundo, e icar os
fenomenos pela razio ou pelo pensamento ligico, ele também vai exigir dagli

cientifica que possa representar a verdade do real.

Mas, como nenhuma conquista do conhecimento é definitiva n¢a na verdade
cientifica se alternam com épocas de grande descrenga nas verd equentemente, de
redescoberta da fantasia, da imaginag¢do ou da magia. A /izer, ol a forma privilegiada

da literatura infantil desde seus primérdios (século XVII) o Romantismo, quando

o maravilhoso dos contos populares ¢ definitivamg ao seu acervo. Entretanto,
a necessidade de mostrar a nova verdade conquista dade romantico-burguesa gera uma
nova literatura para criangas, centrada no real/is idiioynarrativas que se constroem com fazos

reais (facilmente identificados na vida coti . historia), e de que a obra da Condessa de

Ségur é modelo.

Portanto, a medida que o cientifi poe como unica possibilidade de conhecimento

(baseado em fazos € em suas /e sa a dominar a literatura como forma privilegiada
de revelar o mundo. Desde finais culo XIX até meados dos anos 1950, diferentes correntes
de pensamento cientificista se tém sugedido na cultura moderna (positivismo ou materialismo;
pragmatismo ou utilitarismo; personalismo, behaviorismo, socialismo, etc.). Embora cada corrente
tenha seus fundamentos e suas caracteristicas proprias, todas se igualam na tendéncia realista e ex-
perimentalista: recusam taxativamente qualquer possibilidade de conhecimento que pretenda ir além
da experiéncia concreta ou sensivel, seja a dos fatos positivos e da matéria, seja a do jogo das relagoes

sociais (individuo/sociedade), etc.

Nos anos 1960, o préprio avango da ciéncia, descobrindo fendmenos inexplicdveis pela l6gica
cientifica, acaba por desacreditar o enfoque realista, que vai ser superado pelo enfoque fantasista. A era
dos computadores comega; o ser humano domina o espaco planetirio, langa satélites, chega 4 Lua
e continua avangando na descoberta do desconhecido; o poder da mente comega a ser investigado
por meio de diferentes processos (em que se alternam religido, parapsicologia, experiéncias com
alucinégenos, ocultismo, etc.); enfim, uma nova mentalidade e uma nova era sio vislumbradas num
horizonte possivel de ser atingido em pouco tempo (pelo menos é o que se cré).

34



Em face desse acelerado processo de transformagio tecnoldgica e cientifica é de se compreender que
o conhecimento cientifico, objetivo e realista fosse novamente superado por suas préprias conquistas. As
forgas da fantasia, do sonho, da magia, da imaginagio, do mistério, da intuigdo, etc. sdo desencadeadas
como novas possiveis formas de representagio da experiéncia humana. O maravilhoso volta a entrar
triunfalmente na literatura. As duas tendéncias coexistem igualmente poderosas e vivas (ora separadas,
ora fundidas no realismo magico ou na ficdo cientifica), tanto na literatura adulta como na infantil.

O maravilhoso e a formagio do espirito infantil

O maravilhoso sempre foi e continua sendo um dos elementos mais importantes na literatura destina-
da as criangas. Essa tem sido a conclusio da psicanalise, ao provar que os significados simbdlicos dos contos

maravilhosos estao ligados aos eternos dilemas que o ser humano enfrenta ao longo de seu
emocional. O que se processa desde a fase narcisista ou egocéntrica inicial, em que domina
primitivo e instintivo (id), durante a qual, segundo Jung (1962), a energia psiquicapti
toda a vida humana) € dirigida exclusivamente para o préprio ex por um ex id

oriza o oufro como
crianca, a luta pela defesa
de sua vontade e de seu desejo de independéncia em rela, pais ou a rivalidade com

os irmdos ou amigos. E quando, inconscientemente, a truir sua propria imagem ou

identidade e se depara com os muitos estimulos ou s impulsos

E, pois, nesse periodo de amadurecimento eratura infantil e, principalmente, os
contos de fadas podem ser decisivos para a ¢a em relagdo a si mesma e a0 mundo
a sua volta. O maniqueismo que divide as s em boas e mds, belas ou feias, poderosas ou

fracas, etc. facilita a crianga a compre alores bdsicos da conduta humana ou do convi-
vio social. Tal dicotomia, se transmiti de uma linguagem simbdlica, e durante a infincia,
a N0Sso Ver, nado serd prejudicial consciéncia ética (como temem, muitos, ao lembrarem
a falsidade das divisdes estanques, bem/mal e certo/errado, que caracteriza os contos maravilho-
sos). E ndo o serd, porque por meio a crianga incorporard os valores que desde sempre regeram
a vidathumana. Cabendo sempre a cada sociedade decidir o gue, para ela, ¢ “bom” ou “mau”. O que a
crianga encontra nos contos de fadas sdo, na verdade, categorias de valor que sio perenes. Impossivel
prescindirmos de juizos valorativos: a vida humana, desde as origens, tem se pautado por eles. O que

muda ¢ apenas o confeido rotulado de “bom” ou “mau”, “certo” ou “errado”.

Lembra a psicandlise que a crianca é levada a se identificar com o heréi bom e belo, ndo em razio
da sua bondade ou beleza, mas por sentir nele a prépria personificagdo de seus problemas infantis: seu
inconsciente desejo de bondade e de beleza e, principalmente, sua necessidade de seguranga e protegio.
Identificada com os herdis e as heroinas do mundo do maravilhoso, a crianca é levada, inconsciente-
mente, a resolver sua prépria situagdo — superando o medo que a inibe e ajudando-a a enfrentar os
perigos e as ameagas que sente a sua volta e assim, gradativamente, poder alcancar o equilibrio adulto.

Entre os tépicos dignos de reflexdo propostos pelo psicélogo B. Bettelheim, estd a defesa da
presenca do ma/ nas histdrias para criangas. Diz ele:
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Ao contrario do que acontece em muitas estérias infantis modernas, nos contos de fadas o
mal é tao onipresente quanto a virtude.

Em praticamente todo conto de fadas, o bem e o mal recebem corpo na forma de algumas
figuras e de suas acodes, ja que bem e mal sdo onipresentes na vida e as propensdes para
ambos estdo presentes em todo homem. E esta dualidade que coloca o problema moral e
requisita a luta para resolvé-lo.

O mal nao é isento de atracbes — simbolizado pelo poderoso gigante ou dragao, o poder da
bruxa, a astuta rainha na“Branca de Neve”— e com frequéncia se encontra temporariamente
vitorioso. [...] A cultura dominante deseja fingir, particularmente no que se refere as criancas,
que o lado escuro do homem ndo existe, e professa a crenca num aprimoramento otimista.
[...]1 As figuras nos contos de fadas nao sao ambivalentes — ndo sao boas e mas ao mesmo
tempo, como o somos todos na realidade. Mas dado que a polarizacdo domina a mente da
crianga, também domina os contos de fadas. Uma pessoa € ou boa ou m4, sem mei mo.
Um irmao é tolo, o outro esperto. [...] A apresentacao das polarizacées de cardter
crianca compreender facilmente a diferenca entre as duas, o que ela nao p ia fa
prontamente se as figuras fossem retratadas com mais semelhanca a vida,
complexidades que caracterizam as pessoas reais. As ambiguidades de
esteja estabelecida uma personalidade relativamente firme na bas

como tratar o “lado escuro do homem?”, ao nivel d4 i[? Prosseguir com a polarizagao?

Ou, como querem alguns, mostrar desde logo
) )

De nossa parte, concordamos com Bettelhg ambiguidades devem esperar até que esteja es-

tabelecida uma personalidade relativa pase das identificagbes positivas”.

Concluindo a anilise desse proble heim demonstra que, dando acolhida ao mal — com

for¢a quase igual ao bem, embo —, os contos de fadas ensinam as criangas que, na
vida real, € imperioso que estejamo re preparados para enfrentar grandes dificuldades. E, nesse
sentido, dd também sugestoes de coragem’ e otimismo que serdo necessdrios a crianga para atravessar

e vencer as i,vitéveis crises de crescimento.

.o . / . ’ . . ’ . . . . ~ ~
Intultlvamente, a crianga compreendera que tais hlStOI‘l?lS, embora irreais ou 1nventadas, nao sao

falsas, pois ocorrem de maneira semelhante no plano de suas préprias experiéncias pessoais.

Sua andlise ressalta ainda que a finalidade dessas histérias é confirmar a necessidade de se suportar
a dor ou correr riscos para se conquistar a prépria identidade. O final feliz acena com a esperanga no

fim das provag¢des ou ansiedades.

Principalmente os escritores de literatura para criangas, meninos, meninas ou jovens, encontra-
rio, neste instigante estudo, farto material de reflexdo para sua criag¢io literdria. Nele, descobririo
também que “hoje, como no passado, a tarefa mais importante e também mais dificil na criagio de
uma crianca é ajuda-la a encontrar significado na vida” (Bettelheim, 1978). E ai estd a literatura para

servir de mediadora para essa tarefa.
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A critica e a literatura infantil

Embora precdria e sem nenhuma organicidade, entre nés, a critica sobre literatura infantil
vem se realizando e, a despeito de muitos equivocos, gradativamente, ganhando foros de atividade
orientadora da criagdo. O curioso a notar é que muitas das vozes criticas que se fazem ouvir em
congressos, mesas-redondas, encontros de professores ou de escritores, semindrios ou em artigos
em revistas especializadas, raramente sdo da drea de Letras. Vém de varios ramos das Ciéncias Humanas
(Sociologia, Psicologia, Antropologia, Comunicagio, Politica, Educagdo). Apenas essa circunstincia
ja prova amplamente que a literatura infantil e juvenil nio é, nem pode ser, mero entretenimento. Tao
ligada ela estd ao sistema de valores vigente na sociedade que profissionais das diferentes areas do

conhecimento humano se voltam para ela. As razdes podem ser as mais variadas. Masgya julgar pelo

fenémeno de mutagdo que nosso mundo estd sofrendo.

Mas, seja qual for a razio, uma coisa ¢ certa: nenhum desses profis ssado na

literatura como fenémeno literdrio, mas como veiculo de ideias ou padié

Em razdo da caréncia de uma critica literdria organizada (qu ntacio metodoldgica
aos professores, bibliotecdrios, orientadores educacionais, p responsdveis interessados
em estimular na crian¢a e nos jovens o gosto e o interess e aqui chamar a atengio

para esse interesse das demais dreas pela literatura infanti il importante que entendamos
a natureza e os provaveis objetivos dessas andliseg ivulgadas, porque elas podem,

equivocadamente, ser tomadas como andlises litera aplicadas com os pequenos leitores,

Tais “dentncias”, se, por um lado, *nte Uteis para o publico adulto, ainda nio cons-

ciente da‘deterioragdo dos val radicionais ainda vigentes em nossa sociedade, por
outro lado, podem induzir os “de dos”a tomd-las como o caminho mais vélido para a leitura

e analise da literatura.

E d!criz critica tem sua justificativa em determinadas circunstincias. E, obviamente, ndo é
privativa dos criticos brasileiros. Expressa uma tendéncia que vem se manifestando em vérios paises
da Europa ¢ das Américas, e que por meio dos textos literdrios infantis vem reivindicando os direitos
milenarmente recusados aos grandes invisibilizados da histéria: a mulher, a crianga e as etnias que

hé séculos tém sido subjugadas.

Nesse sentido, ao ser ligada, de maneira radical, a problemas sociais, étnicos, econdémicos e po-
liticos de tal gravidade, a literatura infantil e juvenil perde suas caracteristicas de /izerariedade para
ser tratada como simples meio de transmitir valores. Ou ¢ lida exclusivamente em fun¢do de seus

esteredtipos sociais.

Dai a urgéncia que vemos na conscientizagio e organizacio de uma critica literdria para a lite-

ratura infantil brasileira.
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Critérios e modalidades de critica literaria

Sabemos a saciedade que esse importante campo da cultura, que é a critica, é um dos mais carentes
entre nés. Deixando de lado as provaveis causas ou os fatores que impedem o amplo desenvolvimen-
to da critica brasileira em geral, examinemos mais de perto o que é (ou pode ser) a chamada critica
literdria (de literatura para criangas ou adultos).

Que critérios seriam validos, hoje, para sua produgio efetiva e fecunda?

Dentro do relativismo que comanda o mundo atual, é evidente que ndo hd critério ou férmula

preestabelecidos que possam determinar o que € a critica ideal.

Dependendo de seus objetivos imediatos e do publico que ela pretende atingir, os

diversificam e surgem os vérios tipos de andlise. A julgar pelos aspectos de que se rev

nés, a produgio desse setor, veiculada pela imprensa ou desenvolvida no meio univ;

desnorteamento quanto aos objetivos a serem alcangados, hd um sério esft

novos processos de leitura critica.

Desde que, no inicio do século XX, desapareceram os model u /inguisticos (que

serviam de pardmetro para a critica decidir o valor ou desval ue surgiam), uma multi-

aos métodos, por diferentes que paregam ser, quase tod uma leitura analitico-interpretativa
das obras. Isto é, ndo tém como objetivo conbecer
literdria. E compreensivel que, na falta de p a leitura critica se visse impossibilitada
de apontar os pressupostos valores das obras. sa a qualquer tipo de valorizagio e sua cons-

ciente limita¢io ao texto, nada mais do basica de todas as andlises formalistas. O que

7

importa a essa diretriz metodoldgi ta do mecanismo da linguagem ao se estruturar um

texto. E 4 andlise do discurso ou a miotica (ou semioldgica).

Entretanto, nota-se uma nova preo ¢do com o valor. Embora, ndo mais com o sentido absoluto
de corresponder a um modelo, como acontecia com a leitura tradicional. Isto é, ndo se trata mais de
Julgar o mérito de uma obra em relagdo a pardimetros ou modelos considerados ideais, mas de descre-
ver e interprefar a matéria literdria (no caso da literatura infantil, também a matéria imagistica, que
é fundamental), em sua organicidade estrutural, adequagio temadtica, natureza da linguagem usada,

etc., tendo em vista o contexto temporal e cultural.

Na pritica atual, tém predominado os métodos descritivos ou formalistas que procuram, no
texto, o gué ele quer comunicar ao leitor e o como essa comunicagio se constréi. Hd ainda a linha que
vimos chamando de cu/turalista e que, para além do o gué e do como, procura descobrir e interpretar o
porgué da obra: a intencionalidade que estaria explicita ou implicita em sua construgio. A andlise de
texto por meio da dtica culturalista investiga as possiveis relagbes existentes entre a escritura literdria
(e a matéria imagz’sz‘im) e o universo criado por ela, isto é, a obra em seu todo. Procura também as

relages entre a obra e o seu momento. Com esse processo, a andlise visa descobrir em que medida a
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obra difere ou ndo das diretrizes propostas pelo seu tempo; em que medida inova ou d continuidade;
em que medida sua matéria literaria pode ser classificada como original, enriquecedora, convencional
ou diluidora.

De maneira geral, a andlise avanga por uma série de perguntas:
a. O que a obra transmite? Qual ¢ seu enredo, assunto, trama, efabulagao?

b. Como isso ¢ expresso em escritura literdria? Quais sdo os recursos de linguagem, de estilo ou de
estrutura escolhidos pelo autor? Qual é a inten¢do que predominou nessa escolha: a estética ou
a ética? (A primeira dd énfase ao fazer literdrio, a segunda, aos padrdes de comportamento.)

c.  Qual éa consciéncia de mundo (ou sistema de valores) ali presente ou latente? Hd ou néo coeréncia
orginica na construgdo da obra entre estilo, recursos expressivos, problematica e consciéncia de

mundo? (E essa organicidade que lhe dé o valor de obra literaria.)

d. Qual ¢ a intencionalidade do autor que pode ser percebida na obra? Qual
em relagdo ao leitor? Divertir, instruir, educar, emocionar, conscientizar?

Com base nessas perguntas bdsicas, a andlise vai abrindo camin

valor como produto literario adequacio entre a consciéncia de mundo (implicita na
/ produto lit q dequag t d d plicit

intencionalidade da obra) € a 74
de m te nospermite conhece
valor

do discurso literdrio (linguagem que da corpo a consciéncia
grau de criatividade que dd a obra o seu maior ou menor
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Matéria e forma
de literatura

EVA FURNARI/ACERVO DA ILUSTRADORA

Aberto o caminho para o estudo da literatura infa
sobre sua possivel natureza e as possiveis formas
agora interrogarmos o seu préprio corpo. O que

Tentando responder objetiva is questdes, propusemo-nos a
delimitar os fatores constituj a matéria em que a literatura

atéria literdria em normas absolutas, dog-
mdticasour : olutamente impossivel, em razio da natureza
amos um conjunto de principios e hipoteses teori-
ra em geral e da infantil em particular) que poderd
servir a sados como uma espécie de gramidtica que os oriente para
texto literdrio.

O fenomeno literario:
ainvencao, a palavra e o livro

Produto da imaginagdo criadora humana, o fenémeno literdrio se carac-
teriza por uma duplicidade intrinseca: é simultaneamente abstrato e concreto.
Abstrato, porque é gerado por ideias, sentimentos, emogdes, experiéncias de
vérias naturezas. Concreto, porque tais experiéncias sd tém realidade efetiva
quando nomeadas, isto ¢, transformadas em /inguagem ou em palavras. Estas,
por sua vez, precisam ser registradas em algo que lhes dé o indispensivel
suporte fisico, para elas existirem como fenémeno, ou seja, para se comuni-
carem com seu destinatdrio e também para perdurarem no tempo.
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Desde suas origens pré-histéricas, o ser humano procurou se comunicar ou marcar sua presenga
no mundo por meio de uma determinada escriza, isto é, de uma forma concreta de registrar sua fala
e fazé-la perdurar no tempo. Foram vérios os suportes fisicos descobertos pelos individuos para ins-
crever suas mensagens: pedras, tdbuas de argila, peles de animais, cértex das drvores, junco, chifres,
enfim, materiais tirados da natureza e nos quais, com o auxilio do buril, o “escritor” fazia riscos para
transmitir seus pensamentos as outras pessoas. A partir dessa escrita rudimentar, em desenhos, os
suportes fisicos foram se transformando até a invengdo do papel e do /ivro, em cujas pdginas a criagdo
literdria adquire corpo verbal e se torna acessivel aos leitores.

Em nosso tempo cibernético, vemos o /ivro sendo substituido pelas mil inven¢des tecnoldgicas,
cuja conquista mais espantosa ¢ a internet. Serd superada a forma /ivro? Queremos julgar que nio,

mas s6 0 tempo nos dira.

mencionada anteriormente: a invengdo, a palavra e o livro, dando como exem
Andersen (publicado pela primeira vez em 1843). A julgar pela visio de m

das criangas e divertindo-as, lhes ensinasse essa grande li¢ao
O patinho feio (um ovo de cisne deixado por acaso entre com o tempo revelado
em sua verdadeira natureza), esse grande escritor dinam a sua ideia, uma linguagem
n¢a no valor intrinseco do ser

humano. Mensagem que ha quase dois séculos vem ale cantando crian¢as do mundo inteiro.

A crer em sua biografia, Hans Christia grande contador de histérias: amava

inventd-las para as crian¢as com quem con s as escrevia para publica¢do na imprensa ou

A ma 'rg literaria e seus fatores estruturantes
S

A invengio transformada em palavras é o que chamamos de matéria literdria. Esta é o corpo verbal
que constitui a obra de literatura. As gperagées que intervém na invengio literdria, desde as ideias em
germinagdo até a elaboragdo da matéria (narrativa, poética ou dramdtica), so os recursos estruturais ou

estilisticos, os processos de composi¢io, etc. E, pois, da arte do autor em inventar ou manipular esses
processos e recursos que resulta a matéria literdria.

Na composi¢ao da matéria narrativa, entram dez fatores estruturantes:
1. O narrador (a voz que fala, enunciando a efabulagio).

2. O foco narrativo (o angulo ou a perspectiva de visio, escolhida pelo narrador para ver os fatos e
relatia-los).
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3. A bistoria (a intriga, argumento, enredo, situagio problemdtica, assunto).

4. A efabulagio (a trama da agio ou dos acontecimentos, sequéncia dos fatos, peripécias, sucessos,
situagdes).

5. O género narrativo (dependente da natureza do conhecimento de mundo e implicito na narrativa,
podendo assumir trés formas distintas: conto, novela ou romance).

As personagens (aqueles que vivem a agio).

6.

7. O espago (ambiente, cendrio, paisagem, local).

8. O fempo (periodo de duragio da situagio narrada).
9.

A linguagem (elemento concretizador da invengio literaria).

10. O /leitor ou o ouvinte (o provavel destinatdrio, visado pela comunicagio).

1. O narrador

Embora persista, entre os leitores em geral, a ideia de que auzor (aque e escreve o

livro) e narrador (a voz que fala na narrativa) sdo uma mesma enti contemporanea-

ote-se, nesse sentido,

narrador — aquela voz que inventa/conta a histéria. O nar texto; fora deste, ele ndo
existe. Entidade ficticia, o narrador é responsavel pela ep

de sua narrativa, o narrador assume difere

a. Contador de historias ou narrador

assume como festemunha ou medi o inventor) de fatos realmente acontecidos, por
ele préprio presenciados o narrados por alguém que os teria vivido ou testemu-
nhado, guardando-os na m transmitido a outros. (E a voz que se faz ouvir nos mitos,

lendas, cronicas medievais, livr linhagem, contos de fadas, contos maravilhosos.)

an' demiz;rgo ou onisciente (de linhagem romanesca): aquele que se quer um “recriador” da
realidade e senhor absoluto de seu mundo de ficgdo, que ele pretende transmitir ao leitor como
verdade (e nio como invencdo), assumindo-se como total conhecedor dos fatos e conflitos, do
mundo interno e externo das personagens e, inclusive, de seu presente, passado e futuro. (E a voz

predominante no romance roméntico, no realista e na literatura tradicional em geral.)

c. Narrador confessional ou intimista: um eu-narrador que expoe as proprias experiéncias pessoais
ou as de outros por ele testemunhadas. (E das vozes narradoras mais encontradigas na literatura
de ontem e de hoje.)

d. Narrador dialdgico (ou dialético): um ex-narrador que se dirige continuamente a um 7, a alguém
que, entretanto, ndo se faz ouvir na superficie da narrativa, mas de certa forma a provoca. (Tipo
de narrador que se faz ouvir no universo rosiano de Grande sertio: Veredas (1956), de Joao Gui-
marides Rosa; e também no “novo romance” francés dos anos 1950.)
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e. Narrador insciente (moderno e pés-moderno): um eu-narrador que ignora as razdes do que
acontece com ele e a sua volta; que duvida e convive com incertezas ou certezas contraditérias
que sdo, a0 mesmo tempo, complementares. (Tipo de narrador que tem raizes em Kafka e, con-

temporaneamente, multiplica-se sem cessar.)

f.  Narrador em oft: originalissima variante do narrador dialégico, na medida em que a tinica voz que
se faz ouvir na narrativa dialogada nao ¢ a do narrador que fala a um 7« silencioso, mas sim a de
um 7z (ou virios interlocutores) que fala, respondendo as provéveis (ou evidentes) perguntas do
eu-narrador cujas falas nio se fazem ouvir na narrativa, mas permanecem em gff. Ou, em outras
palavras: trata-se de uma narrativa na qual ndo se ouve a voz do narrador, mas apenas as vozes
das personagens que com ele interagem.

2. O foco narrativo

Também chamado ponto de vista, ética narrativa e modos de visio, o foco n

sponde
ao angulo de visdo em que se coloca o narrador para contar a sua histéri 0 é um

narrativo

I.  Foco memorialista (ou externo objetivo): foco do entre o fato acontecido (que

ele guardou na meméria ou por escrito) e o se em terceira pessoa e, em geral,
‘ntendimento da narrativa. E o nar-
dos, isto é, permanece no exterior, sem
esponde basicamente a atitude do narrador
primordialde linhagem homérica e on (1974), seria a “visdo por fora”: o moderno

“contador de histérias”.

I1. Focgonisciente (ou externo suby co do narrador demiurgo (de linhagem roméntico-realista).

E em terceira pessoa; esclarece co tamente todos os pormenores do que é narrado. Além de
ap d'perfei'tamente o exterior dos acontecimentos, conhece com seguranga o inferior das

personagens ou das situagoes em causa. Pode assumir duas formas distintas:

a. Foco de consciéncia parcial, quando apenas parte do que acontece ¢ revelado ao leitor, pois
o narrador se limita ao dngulo de visdo de apenas uma personagem e esta passa a ser uma
espécie de “filtro” pelo qual a trama narrativa flui. Segundo J. Pouillon (1974), ¢ a “visdo
com”, o narrador como que aderido a uma personagem: “tudo fica centralizado numa tnica
personagem [...] a visdo mais nitida ¢ a da personagem central. Na realidade, esta é central,
ndo porque seja vista no centro, mas sim porque é sempre a partir dela que vemos os outros
[...] é com ela que vivemos os acontecimentos registrados pelo narrador”.

b. Foco de consciéncia narrativa total, quando o narrador revela pleno conhecimento de seu
universo literario, por dentro e por fora: as situagdes que ali se sucedem e o mundo interior
de suas personagens. Segundo Pouillon, seria a “visdo por detras”.



II1. Foco confessional ou intimista (ou interno subjetivo): foco de um eu que estd dentro dos fatos
narrados; é por meio de um ex que a narrativa flui. E o foco privilegiado das narrativas con-
tessionais, dos grandes conflitos psicolégicos e das autobiografias. Por vezes, pode ser apenas
testemunhal: o foco de quem estd dentro dos fatos narrados, mas apenas como observador (foco

interno objetivo).

IV. Foco dialético: trata-se do dngulo de visdo assumido por um “narrador dialogante”, isto é, um ex
que se dirige continuamente a um 7z, uma segunda pessoa que se mantém silenciosa do principio
ao fim da narrativa. Foi criado pelo “novo romance” francés e ndo foi muito difundido na fic¢io
contemporinea; é foco que provoca ambiguidade no possivel significado da narrativa.

V. Foco dialégico: foco préprio do “narrador em off”, cuja voz presente/ausente sé é percebida
pelas respostas e pelos comentdrios da(s) personagem(ns) que responde(m)

postas, o leitor deduz as perguntas feitas. (Como vimos no item sobre o narr
trata-se do foco em que se coloca Riobaldo, em sua fala com o “doutor” e
do sertdo.)

3. A histéria

Histéria, estéria, enredo, intriga, trama, assunto sio algu $ a0 que acontece na
narrativa (conto, romance, novela, etc.). Seu contetdo po, 1 ficado quanto a vida e a
imaginagio humanas. Ao contririo do que pode parecer, n storia que da valor intrinseco a
narrativa ou a poesia, como auténtica obra literdria a, 0 modo pelo qual sua maté-
ria literdria é construida. A Aistoria resulta, pois, de ventados e manipulados seus fatores
estruturantes basicos: a efabulagio, o género de personagens, a linguagem adotada,
entre outros. Em geral;a bistdria surge de u ) problemadtica’ que desequilibra a vida normal

das personagens: Situa¢do que vai se
ao equilibrio normal.

4. A efabulagao

i

narrativa. £ um recurso basico na estrutura¢do de qualquer narrativa, pois dela dependem o desen-

s de efabulacio o recurso pelo qual os fatos sdo encadeados na trama, na sequéncia

volvimento e o ritmo da a¢do. Em se tratando de literatura infantil, a estrutura mais adequada ¢ a
linear, ou melhor, a que segue a sequéncia normal dos fatos: principio, meio e fim. A efabula¢do que
utiliza o retrospecto (flashback) pede um leitor mais experiente (leitor fluente ou leitor critico). As
efabula¢oes fragmentadas, muito comuns na ficgdo contemporinea, exigem mentes intelectualmente

maduras, capazes de se movimentar no labirinto narrativo.

5. O género narrativo

O género narrativo (ficgido) diversifica-se em trés formas basicas: conto, novela ou romance. Sua
escolha pelo autor nunca ¢ gratuita ou casual. Obedece a visdo de mundo que ele pretende transmitir
ao leitor e corresponde a estruturas distintas.
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O conto

Em sua forma original, o conto registra um momento significativo na vida da(s) personagem(ns).
A visdo de mundo ali presente corresponde a um fragmento de vida que permite ao leitor intuir (ou
entrever) o fodo ao qual aquele fragmento pertence. A essa intengio de revelar apenas uma parte do todo
corresponde a estrutura mais simples do género narrativo: hia uma unidade dramadtica ou um motivo
central,um conflito, uma situagdo, um acontecimento desenvolvido por meio de situagdes breves, rigoro-
samente dependentes daquele motivo. Tudo no conto é condensado: a efabulagio se desenvolve em torno
de uma tnica agio ou situagio; a caracterizagio das personagens e do espago ¢ breve; a duragdo temporal
é curta. Dai sua pequena extensdo material (geralmente, um conto se estrutura em poucas paginas).

Desde os primérdios, o conto tem se revelado como a forma privilegiada da literatura popular e

da infantil. Por exemplo, o conto Chapeuzinho Vermelho registra um “momento signi na vida
da menina: ir a casa da avé; desobedecer a proibi¢ao da mae, ao seguir pelo caminho e
encontrar o Lobo; encontrd-lo e acabar facilitando a ele o ataque 4 avé e a ela
mento de vida, como ¢ fécil notar, pertence a um fodo, isto €, as normas d de uma
comunidade que procurava perservar suas jovens das ameagas de uma “ ali sempre

estrutura bdsica do conto é sempre a mesma: a de um “momento si i ida da personagem.

A novela
Tal como vem sendo cultivada desde as origens : e uma visdo de mundo com-
plexa. E uma /onga narrativa estruturada por varia warrativas (independentes entre si),
cuja unidade global é dada pela presenca de nador: o heréi, que vive as maltiplas
aventuras, que se sucedem independentes ui ras, validas, cada qual em si mesma. O unico

elemento que as justifica na trama na
estrutura permite que a novela se pro idamente, pelo acréscimo de novos episédios.

Note-se que, na novela, ndo hd espera de ser resolvido, como acontece no romance.

E essa a estrutura das novelas valaria que circularam na Idade Média: cavaleiros que saem

pelo mundo na conquista de um ideal eW#o permitindo que mil diferentes aventuras, vividas por eles
tr(' se tornem conhecidas. E o caso de A demanda do Santo Graal, Amadis de Gaula, as
aventuras dos Cavaleiros da 1ivola Redonda ou do Rei Artur,ou ainda a grande sitira novelesca escrita

ou por

por Cervantes, D. Quixote de la Mancha, que se transformou em uma das obras-primas universais.

Muitos epis6dios dessas novelas arcaicas perduram, hoje, no folclore nordestino e continuam sendo
> >

publicados na literatura de cordel.

Outro exemplo importante de novela-fonte medieval é o chamado “romance picaresco” espa-
nhol, cujo rétulo “romance” corresponde nio ao seu género, mas a lingua em que tais narrativas eram
feitas: o “romance” — lingua de transi¢do entre o latim e as linguas neolatinas (entio em gestagio)
e que foi somente falada, ndo chegou a ser codificada pela escrita. Por meio das andangas do picaro
(personagem burldo que se tornou famoso na literatura universal), vamos conhecendo os mil aspectos
da sociedade da Espanha na época. Dessa fonte surgiram muitas personagens picaras que passaram
a fazer parte da literatura infantil, sendo Pedro Malasartes a mais famosa.

46



Na literatura infantil cldssica, hd novelas famosas como: A/ice no Pais das Maravilhas, Aventuras
de Gulliver, Aventuras de Pindquio; Historia da princesa Blondina; Aventuras de Telémaco; Aventuras
de Marco Polo, entre outras.

Atualmente, a estrutura novelesca é a privilegiada pelo gosto do grande publico. Sio as novelas
televisivas, séries e minisséries, abundantes na TV aberta e nos streamings.

O romance

A visio de mundo que fundamenta a forma romance ¢ a de um wuniverso organizado em torno de um
sistema de valores coesos e unificados por um pensamento ordenador. A época de ouro do romance comega
com a consolidagio da sociedade romantica, fundada no pensamento burgués, cristio, liberal e cartesiano.

Estruturalmente, a forma romanesca se desenvolve em torno de um zinico eixo dr co (motivo,
situagdo problematica ou nuclear). Sdo muitas as peripécias, os episddios ou aconte

deados pela efabulagio; mas todos estio diretamente ligados ao eixo central ou,

No romance, tudo quanto acontece estd direta ou indiretamente ligado a nada ali
deve existir por si s6. Sua natural extensdo narrativa, centrada em um prob e um leitor
com relativa capacidade de concentragio e atengdo. Dai que a for eja frequente na
literatura para adolescentes e adultos.

Nesse sentido, note-se que as narrativas arcaicas, quefiasce a forma de romance, se

popularizaram como literatura folclérica e literatura infa e wverses condensadas, que

transformaram os romances em contos. E o caso de gra tos de fadas, como Branca de
tr

uclear e, nas adaptagoes, foram sim-

Newe e os sete andes, A pele de asno, A Bela e a Fera, utros, que, nas versoes originais,

Ha4, porém, pequenos romances
E o caso de Os cisnes selvagens, A sere

«

Andersen: Embora sejam cham omo os demais da coletinea, sio na verdade pequenos

“romances”, em razao das inim cias que desenvolvem a situag¢io central e também a longa
passagem do tempo em cada um
rd'e

extensdo, pois registra um todo; busca a integracdo das inlimeras partes em seu contexto global. Na

iro conto exige concisdo, pois se trata de fixar um fragmento de vida. O romance exige

trama romanesca, em geral, interessa muito mais o que as personagens sdo do que o que elas fazem.
Nas novelas, geralmente, predomina o acontecimento, interessa mais o que as personagens fazem do
que os seus problemas interiores ou o que elas sdo.

6. As personagens

Personagem ¢ a transfiguracio de uma realidade humana (existente no plano comum da vida ou
num plano imagindrio) transposta para o plano da realidade estética (ou literaria). Nao hd a¢io narrativa
sem personagens que a executem ou vivam. A personagem ¢é o elemento decisivo da efabulagio, pois
nela se centra o interesse do leitor. Adultos ou criangas, todos nés ficamos presos aquilo que acontece
as personagens ou aquilo que elas sdo.
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A personagem é uma espécie de amplificagdo ou sintese de todas as possibilidades de existéncia per-
mitidas ao individuo ou a condigdo humana. A palavra “personagem”é oriunda do termo latino persona (-ae),
nome com que os romanos designavam as mdscaras usadas pelos atores gregos em suas representagoes
teatrais. Tais representagdes se faziam ao ar livre, em imensos anfiteatros, e essas mdscaras caracterizadoras
serviam ndo s6 para aumentar a figura dos atores, como também para ampliar-lhes a voz e a postura.
A elucidagio etimolégica da palavra “personagem” é importante, visto que nos esclarece quanto a sua
verdadeira funcio dentro do processo narrativo (ou teatral): ela tem por fungio engrandecer o(s) ser(es)
ali representado(s). O termo “engrandecimento” tem aqui o sentido de visdo aumentada de determinado
fendmeno — visdo que altera as dimensdes ou os valores de algo. Assim, tanto os aspectos positivos
como os negativos, por meio da visdo estética, acham-se engrandecidos ou magnificados.

Basicamente, existem trés categorias de personagens que povoam as narrativas: zipo, cardter e
individualidade.

I. A personagem-tipo, ou “plana”, segundo Forster (1927), ¢ bastante simples

facilmente reconhecivel pelo leitor, pois corresponde a uma fin¢do ou a um esta 0 perso-
nagens estereotipadas: ndo mudam nunca em suas agoes ou reagdes. Sao 0s 0s reis,
rainhas, princesas, principes, amas, bruxas, fadas, gigantes, andes, ais encantados,
etc., que vivem nos contos de fadas ou contos maravilhosos. So t ns-tipos aquelas

* lavrador, pescador,
ndigos, velhos, criangas,

etc. E a categoria de personagem mais encontradi¢a na li ular e na literatura infantil.

- « »
II. A personagem-cardter ,ou “redonda’, segundo Fo s complexa, porque representa
comportamentos ou padro’es morais. Os pensame 0S Ou a¢goes que as movem na trama

relacoes humanas. Pode passar
no questionamento dos wvalores. quente exemplo dessa passagem ¢é o famoso D. Quixote.
Aparentemente um tipo caricatural dos*cavaleiros andantes” das novelas de cavalaria medievais, no
decorre ma novelesca se transforma em um dos mais ricos personagens-cardter da literatura

universal em razao da genialidade com que Cervantes o criou.

III. A personagem—individualidade, ndo mencionada por Forster, é tipica da ficgdo contemporanea.
Representa o novo individuo, revelado pelas descobertas psicanaliticas, que puseram em questdo
a antiga interpretacio do ser humano, visto de maneira maniqueista e dogmdtica, como um bloco
inteirico de qualidades ou de defeitos. Assim, a personagem tradicional (de aspecto fisico, gestos,
acoes e sentimentos integrados em uma estrutura coerente e légica) é substituida pela personagem-
-individualidade, que se revela ao leitor por meio das complexidades, das perplexidades, dos impulsos
e das ambiguidades de seu mundo interior. A personagem-individualidade ndo pode ser rotulada
como boa ou md, generosa ou egoista, nobre ou vil, como acontece com as personagens #ipo ou
cardter. Representando o ser humano em diferentes graus de seu mistério interior, a personagem-
-individualidade é ambigua, exige de seu leitor maturidade de espirito e capacidade de reflexdo.
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Embora nio seja a categoria de personagem mais adequada ao leitor imaturo intelectualmente
em razdo da sua natureza questionadora e da ambiguidade, jd algumas apareceram e ganharam fama
na literatura infantil/juvenil. E o caso do estranho menininho que se tornou famoso de O Pequeno
Principe, de Saint-Exupéry. Ou, entre nés, a inventiva Raquel de 4 bolsa amarela, de Lygia Bojunga
Nunes. Ou a pioneira Emilia de Monteiro Lobato, seguida nos anos 1970 pela Clara Luz de 4 fada
que tinha ideias, de Fernanda Lopes de Almeida, e por outras adorédveis “questionadoras de mundo”.

7. O espago

O ponto de apoio para a a¢do das personagens é o espago (ambiente, cendrio, cena, mundo
exterior). Ele determina as circunstincias locais, espaciais ou concretas, que dio realidade e veros-
similhanga aos sucessos narrados. Sua importincia na efabulac¢io ¢ idéntica aque

nagio, objetos que nos rodeiam na intimidade, a moda de nossos trajes, o |
exemplo, sdo elementos do espago que nos servem de apoio para viverm
social e atuam decisivamente em nosso ser inferior. Da mesma for iva decorre
sempre em um determinado local ou espaco que lhe dd significaca a. Basicamente,

existem trés espécies de espago:

I.  Espago natural: paisagem, gruta, montanha, planicie, d nfim, a natureza livre, o
ambiente aberto, ndo modificado pelo trabalho humano; ili#Zacao tecnoldgica.

mo trem, charrete, avido, carro,
dificados pela técnica, pelo trabalho de

II. Espago social: casa, castelo, palicio, tenda; veicu
foguete. Sdo os elementos da natureza ou do a

transformacdo humana.

IN1. Espago transreal: ambiente criado pel 0

; espago ndo localizdvel no mundo real, tal
como o conhecemos; espago mar paco existente nas antigas novelas de cavalaria,
nos contos maravilhosos, nas fibu ntrado também na ficgdo cientifica.

As fungoes do espaco

a. do'z‘e’tica:/ exercem essa func¢do os ambientes que servem de cendrio 4 agdo e que, embora
descritos com riqueza de pormenores, #do atuam na agio. Isto é,nao auxiliam o desenvolvimento
dos acontecimentos, nem sao modificados por eles. Geralmente, sua presenga tem por finalidade
dar verossimilhanga ao conflito ali localizado. Um ambiente que vemos como coisa real imprime

realidade ao que se passa nele.

b. Fungdo pragmitica: exercem essa fungio os elementos que servem de instrumento para o desen-
volvimento da a¢do narrativa. Dentro da fungio pragmatica, registramos trés das mais frequentes:

®  Provocar, acelerar, reatar ou alterar a agao das personagens. E o caso de ambientes que estdo
intimamente relacionados com o suspense da a¢io, com o evoluir do conflito. Por exemplo: os
“castelos encantados”; as “florestas encantadas”; os “bosques intrincados”; ou os mil acidentes
da natureza que podem auxiliar ou impedir a a¢io das personagens (como a floresta, onde o
Pequeno Polegar e seus irmios se perdem), em O Pegueno Polegar (século XVII), de Perrault.
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®  Ajudar a caracterizar a personagem, a revelar sua atitude mental, seus costumes. Muitas vezes,
o cardter da personagem ¢é revelado em grande parte pela descrigdo do ambiente em que ela
vive. Nao podemos esquecer que, se o individuo ¢ resultado do seu meio social, por sua vez
ele marca, altera ou modela o meio em que vive (seria o caso de Robinson Crusoé que, ao
naufragar e encontrar refigio numa ilha solitdria, tem ocasido de conhecer melhor suas forgas,

sua capacidade de a¢do ou sua personalidade).

®  Criar uma atmosfera propicia ao desenrolar do conflito. Por exemplo, nas histérias de terror,
castelos mal-assombrados, noites escuras, noites de tempestades, casas abandonadas, portas
que se abrem sozinhas. Ou ainda a funcionalidade do espago na ficgao cientifica, nas narrativas
que se desenrolam além da imaginagio. Nela, os elementos do espago transreal sdo respon-

sdveis pela verossimilhanga do que se narra. A atmosfera criada pelo espago pode transmitir

sensagdes de calor, frio, luminosidade, escuriddo, opressio, transparéncia, bem-e

leveza, colorido, opacidade, por exemplo.

Dentro dessas trés fungées gerais, o espago pode ainda adquirir uma ¢
ultrapassa a simples funcionalidade dentro da a¢io ou em face da person
transcendente, um valor que ultrapassa a sua importancia objetiva n
dos “moinhos de vento” contra os quais D. Quixote se arremete,j igantes malévolos
e que, simbolicamente, podem representar as forgas negativa ini que temos de enfrentar

em nossa luta pela vida. Ou, ainda, o “mar” em O velho e o

8. O tempo

A ficgdo narrativa (em qualquer de seus g espécies) é uma arte que se desenvolve

no z‘empo:

® A narrativa estrutura-se com fatos que surgem, se desenvolvem e chegam a um final;

isto é,existem durante um d

® A cfabulacdo realiza-se por mei inguagem e esta obedece necessariamente ao movimento do

pe

® A leitura, ou melhor, o conhecimento da narrativa pelo leitor (ou sua frui¢do) nunca pode ser feita

ento e a sucessao das palavras que se manifestam, /inearmente, durante determinado tempo.

/.
com um s6 golpe de vista (como na pintura ou na escultura), pois depende da apreensio sucessiva
das palavras, que se dispoem na linearidade da frase ou do discurso literdrio.

Assim, enquanto podemos isolar (embora artificialmente) cada um dos trés elementos estrutu-
rantes ja referidos (agdo, personagem e espago), com o fempo isso ji é bem mais dificil. Pode-se dizer

que o tempo nio existe por si, surge em fungio de outros elementos.

Ha inimeros recursos de que o autor lan¢a méo para marcar o tempo em sua narrativa, ou para
registrar o processo temporal em que as personagens estdo envolvidas. A passagem das horas, dias,
anos ¢ marcada pela sucessdo dos dias e das noites, pela sucessio ciclica das estagoes, pelas modifica-
¢oes do espago, onde as coisas vao envelhecendo, pelos mil pequenos fatos do cotidiano, pelas datas

registradas com precisio.
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Ha dois tipos de tempo vividos pelo individuo (ou pelas personagens de fic¢io): o tempo exterior

e o interior; e hd ainda o tempo mitico.

I. O tempo exterior corresponde ao tempo natural (dos dias e das noites) e ao tempo cronolégico (o
tempo do relégio ou o tempo histérico, no qual a existéncia decorre). E este ultimo o tempo
predominante nas narrativas realistas, isto ¢, que decorrem em um mundo semelhante ao nosso.

I1. O tempo interior corresponde ao tempo vivido pelo eu das personagens. Suas mil possibilidades de exis-
téncia comegaram a ser exploradas no século XX, como tempo-emogio ou o tempo-duragio, desco-
berto por Bergson, a partir do desvendamento do mundo do inconsciente realizado por Freud. Seu
melhor uso na literatura infantil corresponde ao registro das emogdes vividas pelas personagens.

I11. O tempo mitico corresponde ao tempo imutavel, eterno, que se repete sempre igual, sem evolugdo

»

VEZ... .

nem desgaste: é o tempo da fibula, das lendas, do mito, da Biblia, da fic¢do do “
E esse o tempo ideal da literatura infantil.

Andlise do tempo

® O tempo da narrativa é contemporineo ao tempo em que o auto quando escreveu

o livro? Ou é um tempo anterior a esse? Ou em outras pal ia harrativa pertence
opgdes, obviamente,
corresponde a uma intencionalidade diferente. Buscar ha pode nos levar a uma

das significagbes da obra ali realizada.

® Qual ¢ a sequéncia temporal a que obedeceg mento dos fatos na estrutura narra-
tiva? A sequéncia linear, cronoldgica, o natural dos acontecimentos? Ou
a4 sequéncia fragmentada? Ainda dey i entac¢do, o encadeamento é frequen-

cardter explicativo? A sequénci scoberta devera ser ligada a ideia motriz da
narrativa. Em que esse encadea mporal estd ligado 4 problemidtica central da obra?
¢ quase sempre natural, pois a complexidade na se-

lexidade na trama dramdtica que s6 os leitores mais maduros

tém condicoes de apreender e de

® Qual € o ritmo insuflado na narrativa? E lento? As acdes e os fatos transcorrem de maneira
arrastada? Ou ¢ acelerado, ripido, com as situagdes substituindo-se umas as outras sem muita
demora? Qual é o elemento (ou elementos) que responde pelo ritmo ali verificado? Ao procurar
a resposta, a analise descobrird a intengéo do ficcionista ao escolher um ou outro ritmo narrativo.

® Quais sdo os recursos de narragio que resultam da manipulagio do tempo? Os mais comuns tanto

na literatura para criangas e jovens quanto para adultos sdo:

a. Antecipagdo: recurso pelo qual o narrador antecipa, jd no inicio, o desenlace do drama ou do
conflito em questdo. O gue aconteceu é logo revelado ao leitor, e este, com a curiosidade espi-
cagada, se dispoe 2 leitura para descobrir como e por que aquilo aconteceu. E um dos recursos
de narragio mais antigos. Jd aparece em Calila e Dimna (século V AEC), cujo primeiro texto
comega com o pedido do rei da India a um de seus filésofos: “Conta-me uma histéria que
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ilustre o caso de dois amigos que o mentiroso e intrigante desune, semeando o édio entre eles”.
Como se v¢, antecipando no inicio algo que acontecerd no fim de uma sucessdo de fatos, o
narrador altera a sequéncia temporal e com isso aguca o interesse de seu leitor/ouvinte. Tem
sido também uma das técnicas bastante usadas no romance policial e em novelas ou contos
de suspense ou mistério. E excelente em histérias para criangas.

b. Salto: é o recurso da condensagdo temporal. O narrador salta virios anos, meses, resumindo-os
em algumas linhas, para atender mais diretamente ao interesse principal da agdo presente da
narrativa ou ainda por outro motivo qualquer, que cabe a andlise descobrir. Esse sa/fo pode ser
explicito (isto é, mencionado pelo autor: “20 anos se passaram, sem que nada acontecesse”);
ou implicito (quando o salto é percebido apenas por certos indices da efabulagio, e nio por
registro expresso do narrador). Uma ou outra conotagio tem implicagdes com a significa¢io
global da narrativa.

c.  Condensagdo: recurso pelo qual o narrador resume, em algumas linhas oudgina encias
que se produziram durante um largo periodo. E o caso de certas iv: ospecto
(flashback), que em poucas paginas condensam anos de agdo, enqu ntece em

horas, dias ou meses ocupa todo o restante do livro.

9. A linguagem narrativa

A linguagem narrativa, conforme a intencionalid ode ser classificada como

linguagem realista/mimética ou linguagem simbili . emos que ¢ realista (ou mi-
mética) quando ela reproduz uma experiéncia vi ivel de ser vivida) no mundo real
cotidiano ou natural, que é o nosso. E simbdli ) quando expressa uma realidade X,
querendo significar uma realidade Y. Istd de uma linguagem figurada que fala por
imagens e assimcomunica de maneir bstratas. Nos primeiros tempos, quando as
ideias, leis enormas de comportamen s as comunidades eram transmitidas oral/mente,
a linguagem simbélica foi pre se notar que todas as religides foram difundidas

por meio de narrativas simbdlica mais tarde foram recolhidas nos livros sagrados (Biblia,

Alcori(la abarata...).

Na contemporinea, surge uma forma hibrida de linguagem narrativa: a que resulta da
fusio da linguagem realista com a simbdlica. Trata-se da linguagem usada pela ficcio do Realismo
absurdo ou do Realismo mdgico, no qual o cotidiano mais comum passa a conviver com um elemento
estranho ou maravilhoso, que ali é visto como absolutamente natural. (A grande fonte dessa forma
hibrida é a ficgio de Kafka, surgida no inicio do século XX.)

A linguagem narrativa simbdlica expressa-se por varios processos:

® Pela utilizagdo de animais que “representam” ideias, intengdes, conceitos e “vivem” situagoes

exemplares (fabulas).

® Pela utilizagio de seres inanimados (elementos dos reinos vegetal ou mineral, fendmenos atmos-
téricos ou objetos fabricados) que adquirem vida e falam ou agem como humanos, em situagoes
também exemplares (apSlogos).
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® Pela alusio ou analogia que permite que uma situagdo comum, cotidiana, vivida por homens ou
mulheres, seja compreendida de imediato em um ou outro nivel de significagdo mais alta, que
amplia aquele “cotidiano” particular e precdrio, para um significado moral amplo e perene, geral-
mente ligado ao espirito humano (paribolas).

® Pela transposicio de sentido de um fodo completo, do nivel narrativo para o nivel ideolégico, no
qual aquele todo completo adquire uma significagdo diferente daquela que o nivel narrativo
aparenta (alegoria).

A linguagem metaférica ou simbdlica é também usada nas lendas e mitos.

Note-se que ndo hd maior ou menor valor literdrio em cada uma dessas linguagens. Tanto a rea-
lista como a simbélica oferecem recursos excelentes. Tudo depende do universo que o autor tenciona
criar e do modo pelo qual ele cria/manipula a sua linguagem.

Técnicas ou processos narrativos

Ainda no ambito da /inguagem narrativa, distinguem-se diferentes té s narra-

tivos: descrigdo, narragio, parafrase, didlogo, mondlogo, dissertagao, digres 10s.
Descricao

Em sua manifestagio pura, a descrigdo corresponde a e apreensdo da realidade
que resulta de uma atitude estdtica. Isto é, atitude de que
parada, imobilizada no tempo. Quem descreve, most
¢cnica do observador que vé de
fora e mostra o objeto ou fenémeno focalizado co etdculo estitico. E a atitude narrativa
que procura deixar as coisas falarem por si. & ubbock (1976), é o “método cénico”

Narragao

C atécnica de expressao de que ata um processo, de quem participa emotivamente daquilo

que e cohndo, porque se sente senhor de todos os segredos e de todo dinamismo da situagio em

foco. Em esséncia, €0 recurso expressivo de quem estd tendo uma perspectiva ampla de visio, que

compreende e hierarquiza a escala de valores que integram os acontecimentos e tem como objetivo
transmitir a alguém o processo evolutivo de uma situagio.

A natureza da narragio é, pois, essencialmente dindmica. E a técnica que Lubbock (1976) chama
de “método panoramico” (panoramic presentation), técnica em que o narrador substitui os fatos ou a
situagdo em si pelo seu préprio discurso, que passa a “representar” aquela situagio tal como é visza e
interpretada por sua consciéncia de narrador.

Note-se, porém, que dificilmente encontraremos isolados, em estado puro, esses dois processos
basicos de revela¢do da realidade por meio da palavra. Em cada texto literario, pode predominar um
ou outro, mas ambos sempre estardo presentes, pois nao ha descrigdo sem um minimo de narragdo
(participagdo do narrador), nem esta sem um minimo daquela (observagio do narrador).
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Analisando esses dois processos, Lukdcs afirma:

O contraste entre o participar e o observar nao é casual, pois deriva da posicao assumida de prin-
cipio pelo escritor, em face da vida, em face dos grandes problemas da sociedade, e ndo de mero
emprego de métodos diversos de representar determinado contelddo ou parte de conteddo.[...]
Tal como ocorre nos demais campos da vida, na literatura ndo nos deparamos com “fenédmenos
puros”. O que nos importa nesta analise s&o os principios da estrutura da composicéo e nao o fan-
tasmade um”“narrar”ou“descrever”que constituam“fenémenos puros”. O que nos importa é saber
como e por que a descricdao (que originalmente era uma entre os muitos meios empregados na
criacdo artistica, e por certo, um meio subalterno) chegou a se tornar o principio fundamental da
composicao contemporanea. Pois, deste modo, o carater e a funcdo da descricdo na composicao
épica chegaram a sofrer uma mudanca radical. (Lukacs, 1965) (grifos nossos)

Lukdcs refere-se ai a ficgo experimentalista (tipo “novo romance” francés), cuja li
rativa é basicamente descritiva, por razdes que aqui nio cabe analisar.

Na literatura para criangas, tal radicalizagao descritiva seria inadequada,
de sentido que esse processo acarreta.

Dialogo

E o estilo direto,a comunicagio oral entre duas ou mai a peculiar a linguagem
teatral, que foi assimilada pela fic¢io. E dos processo ddo mais objetividade as
personagens e situagdes, pois € 0 que mais se aproxi
ricas para a caracterizagdo das personagens. E a op
rem diretamente ao leitor, eliminando a meg

tipograficamente, por signos graficos de p avessio, aspas, dois pontos, parénteses.

O dialogo pode ser elucidativo qu liaridades das personagens ou de quaisquer

aspectos da situagdo em causa, mas se na sequéncia narrativa. Exemplo:
— Oh! perdao, gritou Alice, es i completamente que vocé nao gosta de gatos.
0 gosto de gatos! guinchou to furioso. Se vocé fosse eu, gostaria de gatos?

em... creio que ndo, respondeu a menininha com meiguice; mas nao se zangue, pois
apesar de tudo eu gostaria de apresentar-lhe minha gata Mimi. E acho até que, se vocé a
conhecesse, tomaria amizade pelos gatos. (Carroll, 1976)

Aqui, como se v¢, configura-se uma situagio inessencial ou supérflua a economia narrativa; apenas
elucida uma particularidade do personagem Rato.

O didlogo ¢ funcional quando faz avangar a agio narrativa ou a efabula¢io ao revelar sucessos até
entdo desconhecidos do leitor. Neste caso, o didlogo exerce fungdo narrativa, como no fragmento a seguir:

— Assim, professor, o senhor ndo adivinha o que devem fazer as pessoas que ndo podem
fugir duma prisao?

— Nao, meu amigo.

— Nada mais simples. Devem acomodar-se para nela permanecerem. Mas depois de terem
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posto para fora carcereiros e sentinelas.

— Vocé pensa, Ned, em apoderar-se deste barco?

— Penso so6 nisso.

— Mas isso é impossivel.

— Por que, professor? Pode apresentar-se a oportunidade favoravel. Se eles forem apenas
uns vinte a bordo desta maquina. (Verne, s.d.)

Trata-se de um didlogo funcional, porque informa sobre o que vai acontecer.

O recurso ao didlogo foi bastante frequente nas novelas folhetinescas do século XIX, cujo estilo era bem
marcado pela oralidade, uma vez que era literatura destinada mais a leitura em voz alta para um publico
ouvinte do que para leitores propriamente ditos. Esse recurso foi assimilado pela ficgdo moderna, a partir

do Romantismo. Na literatura infantil, ¢ das técnicas mais adequadas para atrair o pequengyleitor/ouvinte,

exatamente porque a linguagem oral estd mais perto de seu interesse do que a linguagem

Monoélogo

E o discurso pelo qual uma personagem se autorrevela ou conta agaoem curso. No
teatro corresponde ao so/ildquio (a personagem falando em voz alta Por exemplo, na

itando-se sozinho,

etetive coisa nenhumal
(Arranca o bigode e a estrela de sheriff, joga-os o é ladrao de cebolinhas!

a culpa para cima daquele bobao [...].

Mondlogo funcional é a fala da pe

agio narrativa, como acontece no exe C no seguinte:

Bem, pensou Alice consigo epois de um belo tombo como este, nao chorarei mais
do cair aos trambolhdes escadas!
e acharao corajosa em casa! Nao darei nenhum gritinho, mesmo que caia até do
(CarroII 1976)

Mondologo direto é a fala da personagem expressando-se diretamente e revelando seu mundo
interior. Na literatura para criangas, aparece com mais frequéncia nas narrativas em primeira pessoa.
Como no caso de Iniciagdo, de Mirna Pinsky:

Dou uma paradinha antes de entrar. Quero sempre ser a Ultima a entrar. Assim ele vai me pe-
dir para fechar a porta e me seguira com os olhos, quando eu caminhar pra dentro da classe,
fingindo que ndo dou por ele. Dai sigo até a quarta cadeira da primeira fileira a partir da lousa,
coloco os cadernos debaixo da cadeira, tiro um chiclete da bolsa, converso com a Mariza que
se senta atras de mim e espero ele dizer: Marcia, como é, posso comecar? (Pinsky, 1980)

Temos ai um mondlogo direto que é também funcional, pois faz avangar a narrativa.
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Mondlogo indireto é a expressio dos pensamentos, sensagoes, emogoes da personagem, por meio
da voz narradora, em discurso indireto. Por vezes, o mondélogo indireto é precedido por verbos de
elocugio: pensou, refletiu, julgou, concluiu, etc. Hé ainda o mondlogo indireto que coincide com a
fala do narrador-aderido-a-personagem (a “visdo com” de que fala Pouillon), como em O burrinho

que queria ser gente, de Herberto Sales:

Sim: enquanto andava para os fundos do cercado, o burrinho sentia muito confusa a cabeca. Sua
cabeca ndo era suficientemente espacosa para abrigar todas as ideias do velho asno filésofo, seu
pai e conselheiro. Em sua cabeca cabia apenas uma ideia: s6 uma. O burrinho chegou facilmen-
te a esta conclusdo: ou livrava-se de todas as ideias, para ficar apenas com uma, ou sua cabe-
caficaria para sempre confusa. [...] Era claro que teria de fugir dali, deixar o cercado. Afinal, se
queria deixar de ser burro, para ser gente, nao poderia continuar a viver entre os outrasburros
ainda que membros de sua familia. Transformado em gente, como iriam eles recon
Absolutamente impossivel! (Sales, 1980)

O narrador € ai o mediador entre os pensamentos de sua persona , estabelecendo
gem. Também

nesse caso, como estdo em causa fatores ligados a a¢io narrativafo do burrinho), esse

de ambos ¢ para a desorganizagio logica. A matérid gistrada tal como parece surgir no
inconsciente da personagem, dai o ilogismo d afmbiguidade geral do pensamento. Essa
alteragdo no registro do mondlogo (que vai no fluxo de consciéncia difundido na ficgdo
contemporanea desde Ulisses (1920), d tentativa do autor para captar o pensamen-
to e as emogdes ou sensagoes de suas

ordenador do pensamento 16gi

Nojgeral, o mondlogo esti sendo

—questqdci criada pela fic¢do cont

Comentario, disseﬁgéo, digressao

s recursos mais fecundos para a dinamizagio da personagem-

poranea.

Com pequenas diferencas de intencionalidade, o comentdrio, a dissertagio e a digressdo sio
formas de interferéncia pessoal do narrador, expondo seu ponto de vista acerca dos fatos narrados.
Sdo frequentissimas nos romances ou nas novelas tradicionais e revelam um autor que estd sempre
presente na narrativa, como um espectador que comunga efusivamente com as experiéncias de
suas personagens, interpela-as, censura, aplaude, pde em relevo o sentido trdgico ou cémico das
situagoes, etc.

Na ficgdo moderna, o comentdrio praticamente desaparece. Entretanto, na produgio a partir dos
anos 1970, nota-se que recomega a aparecer, dando uma nova énfase a presenca do narrador que se

reconhece ou se aceita como criador absoluto de seu mundo de ficgio.
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E recurso de grande efeito na literatura para criangas e jovens e continua a ser bastante explorado

nas narrativas em primeira ou em terceira pessoa, como nos dois exemplos a seguir:

Os anos ja correram sobre todos os acontecimentos que aqui vou contando, neste meu didrio.
Mas foram tdo emocionantes e se gravaram tdo fundo em minha imaginacao de adolescente,
que até hoje, tantos anos passados, de tudo me recordo como se tivesse acontecido ontem.
Vibro ainda, a cada emocao, relembro os detalhes das aventuras, os perigos e os sofrimentos.
E com isso, estou revivendo... (Marins, 1956)

E preciso que se diga que o burrinho desta histéria, a qual — nédo se esqueca o leitor — se
chama O burrinho que queria ser gente, é preciso que se diga que o burrinho desta histéria
estava absolutamente convencido de que, com querer ser gente, ndo estava querendo o
impossivel. (Sales, 1980)

Quanto a dissertagio, pode-se dizer que é um comentdrio mais ou menos 1
légico ou informativo e, como em geral ela corta ou interrompe a agdo, confun
sdo — que é sempre o desenvolvimento de um tema ou uma ideia parale narrativa.

(Os romances de Julio Verne apresentam abundantes exemplos de a

10. O leitor ou o ouvinte

Conscientemente ou ndo, a verdade é que todo discurso ragmitico) visa comunicar-

-se com alguém. Nio ha operagio verbal que nio t erminado destinatdrio a quem

comunicar sua mensagem.

Na literatura popular e na infantil (gé mina a oralidade), o apelo ao ouvinte,

interlocutor ou leitor é muito frequente e ve idade. Tal preocupagio do autor gera diversos
recursos estilisticos (exortago, invoc dugio, fala imperativa). E muito frequente na
poesia patriética ou exortativa (“Ama ra em que nasceste!”); e também muito comum

nas histéfias classicas, como e indquio:

ma vez...
el' dirdo logo os meus pequenos leitores. Ndo, meninada, vocés se enganaram.
vez um pedago de lenha... (Collodi, 1950)

Esse apelo a ateng@o do leitor ou ouvinte, para levi-lo a determinadas atitudes, é¢ bem caracte-
ristico das narrativas antigas, nas quais hd sempre alguém (avo, avo, tio, ancido, por exemplo) que
conta histérias para a criancada. Por vezes, tais “apelos” assumem um cardter coercitivo: o narrador a
cada momento exige siléncio, bons modos, aten¢do, etc. Atitude essa que reflete o autoritarismo dos
adultos exercido sobre as criangas. (Um dos exemplos desse autoritarismo pode ser visto no livro Jodo
Bolinha virou gente, de Vicente Guimaries, o Vovo Felicio.)

Contemporaneamente, tal invocagdo ao 7« (o leitor, o outro, o ouvinte) estimula o narrador a
expandir-se com liberdade. Essas novas relagoes entre narrador e leitor se fazem em tom de descontra-
¢do e familiaridade — de igual para igual, e ndo de autoridade e subordinado. Note-se, por exemplo,
o estilo de Antonio Barreto, em Balada do primeiro amor:
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o caso do sumico, de Stella Carr e Lais Carr Ribeiro. Trata-se de um sequestro mist
investigacdo as autoras acabam envolvendo o leitor abertamente:

58

H4 casos em que a familiaridade com o leitor vai mais longe, como no polici

I
Primeiro dia de agosto: segunda-feira de manha. Que azar!
Quatorze para quinze é a idade do abismo. A gente vive tendo pesadelo com buraco, caindo
na pirambeira, no precipicio, na cisterna, no tunel, no rio e até no aquario.
Meu pai costuma dizer:“A galinha da tristeza, nessa idade, pode estar cacarejando sobre sua
cabeca. Mas nunca deixe ela fazer o ninho, nem botar o ovo.”
E como da trabalho crescer! E passar direto do outono para a primavera. E, as vezes, dura
menos que uma semana. Jd notaram? [...] Fim de julho, todo mundo voltou das férias deto-
nado, bronzeado, tostado. [...] O Cultura se mandou para Natal. [...] Sabe o que foi fazer 14?7
Conhecer a Barreira do Inferno! Pode?][...] Bom, isso ai explico pra vocés depois. E uma histéria
muito comprida... (Barreto, 1994) (grifos nossos)

detetive:

Atencdo Pessoal! Vocés ja sabem quem sdo os trés detetives: Milido, Rap
quem sou eu! Eu sou o leitor! E estou doido para tomar parte nessa ente, que é

Vocé gostaria de jogar com a turma?
E claro que, se preferir, pode apenas ler a histéria. Mas, se e de verdade, entre
no meu lugar! (Carr e Ribeiro, 1998) (grifos nossos)
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Da teoria
a analise do texto

AVELINO GUEDES/ACERVO DO ILUSTRADOR

A matéria narrativa ou corpus narrativo resulta,
narra uma histéria a partir de um certo dngulo de
vai encadeando as sequéncias (efabulacio), cujaa
estd situada em determinado espago; dura 0 € se comunica
por determinada /inguagem ou discurso ida ou ouvida por

determinado Zeitor/ouvinte.

Retomando o exemplo de O jo, veremos que sua matéria
narrativa é construida por g ente que conta, em tom amigo
e familiar, uma histéria g ce bem: a de um patinho que nasceu
teio, grande e desajei s80 era maltratado por todos; até que o

Para con ador vai organizando os acontecimentos em uma
ue a efabulagdo registra o tempo e o espago em que suas

uma pata c seus ovos); logo a seguir surge a sizuagio problemdtica (nasce
um patinho diferente) que provoca as peripécias: o patinho é zombado por
todos e, apesar de defendido pela pata-mae, sua vida torna-se impossivel
entre os patos; ele acaba fugindo e sucessivamente tenta viver em paz com
outros companheiros (marrecos, gansos, gato, galinha), mas sempre fracas-
sando. Até que um dia, ao terminar o rigoroso inverno que quase o mata de
frio, chega o sol e com ele a grande descoberta: o patinho sentiu-se forte,
estendeu as asas e voou em dire¢do a “trés formosos cisnes” que deslizavam
na dgua. Esperava, como sempre, ser recusado ou maltratado e

[...] curvou a cabeca para a agua, a espera da morte. Mas... que viu
ele na agua cristalina? Era sua propria imagem, refletida ali. Mas
nao era a de um pato, de um pardo e feio pato. Era um cisne que
ele via no espelho da dgua. (Andersen, 1981)
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A situagdo problemdtica se resolve, pois em lugar do “patinho feio” existe agora o “formoso cisne”.
E, no final, o narrador sintetiza a filosofia de vida que ele procurou transmitir as criangas por meio

de uma narrativa simbdlica:

Nao importa ter nascido num galinheiro, entre patos, quando se saiu de um ovo de cisne.
(Andersen, 1981)

As implicag¢des ideolégicas dessa visdo de mundo, essencialmente ligada ao idedrio romaéntico,
do qual Andersen foi um legitimo representante, merecem ser analisadas com o pequeno leitor, em
face dos valores atuais. Af estd defendida a igualdade entre os seres humanos ou a superioridade

de minorias privilegiadas? Ou estdo enfatizadas as diferencas de dons inatos, que di uem uns

individuos dos outros? E preciso esfor¢o e paciéncia para que cada um descubra e 0

seu dom.

Da narrativa primordial ao estilo literirio par

Estabelecidos os fatores basicos que constituem a maté m geral, coloca-se uma

nova questdo: a da diversificagdo natural de cada um desses especial, quando se trata de

literatura destinada aos pequenos leitores.

Vimos que ha diferentes tipos de narrador; i acoes de histérias, de efabulagdes,

de personagens, etc. E, em face dessa diversida e: ha formas especificas para os pe-
quenos? Ou hd formas para adultos que s almente adequadas as criancas? Quais
os temas, problemas, assuntos, person que poderiam ser considerados ideais para

esse “dificil” leitor?

Em razao da multiplicidad a heterogeneidade de formas da produgio literdria

que, através dos tempos, vem sen sagrada pelos pequenos leitores, quer nos parecer que o pro-
. . . «e ) e e e ,1e .

cesso objetivo, para se chegar a taisyalores “ideais”, seria iniciarmos com a andlise das narrativas

primordiais que o tempo transformou em populares e que a literatura infantil acabou por transformar

em obras cldssicas dogenero.

Confrontando, entre si, as peculiaridades temdticas, estruturais e estilisticas dessas primei-
ras narrativas, teremos dados mais ou menos concretos, que podem servir de ponto de partida
para andlises mais profundas da matéria. Nessa ordem de ideias, e mais ou menos ao acaso, se-
lecionamos seis textos dentre os muitos que, vindos do fundo anénimo da sabedoria popular ou
culta, foram recolhidos por diferentes autores e hoje fazem parte da literatura infantil cldssica.
Sdo eles: O homem e a serpente (da coletinea indo-europeia Calila e Dimna, surgida na India,
por volta do século V AEC); A4 gralha soberba e o pavio (das Fabulas, de Esopo, surgidas no
século V AEC e reescritas por Fedro no século I EC); A moga e o pote de leite (recolhida do fol-
clore europeu por La Fontaine no século XVII); As fadas (um dos contos maravilhosos recolhidos
do folclore francés e reescritos por Perrault no século XVII); Moedas de estrelas (incluida na
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imensa coletinea de contos do folclore alemio, recolhidos pelos Irmios Grimm no século XIX) e

A rainha da neve (um dos contos maravilhosos do folclore dinamarqués recolhidos/reescritos por
Andersen no século XIX).

Tais textos refletem um percurso de quase 25 séculos na evolugdo humana (do século VAEC ao
século XIX EC) e mostram, por meio da transfiguragio literdria, algumas das mudancas havidas no
modo de ver o mundo e de viver (as relagdes entre individuos na luta pela vida, as forcas superiores
e misteriosas que parecem reger a humanidade, os vicios e as virtudes que se defrontam no préprio

ser humano e o levam a agir bem ou mal, etc.).

Gerados em épocas diferentes, embora venham sendo reescritos ou readaptados através dos
séculos, tais textos conservam, em sua visio de mundo, os valores bédsicos do momento em que

surgiram. Grosso modo, podem-se distinguir, nessa imensa produgio narrativa, trés

de mundo diferentes:

1. A do mundo real, cotidiano,nos primérdios da histéria, quando imperava a fo
do mais forte, e cujos vicios e virtudes eram representados nas narrati

animal que deu nascimento as fdbulas.

2. A do mundo das metamorfoses, resultante da fusio do mund real ou espiritual,
representados nas narrativas por uma realidade mdgica. do dos contos de fadas ou
contos maravilhosos em geral, povoados por personag m, simbolicamente, valo-
res e estruturas sociais arcaicas. Nesse mundo, ilhosos (fadas, bruxas, andes,
gigantes, ogros); seres ‘superiores’, privilegiado , rainhas, princesas, principes); e
seres “inferiores’, ou seja, plebeus, que exercem deradas “servis” (servos, servas, amas,

geral).

3. A do mundo religioso cristdo, no ¢ vista como passagem para o céu ou para o
. 2 « s . »
inferno; é o “vale de lagrimas” on

das narrativas exemplares,

O autor maisimportante dessa sentagdo de mundo cristd naliteratura infantil foi Hans Christian

Anders itimo representante do io romantico-cristdo. Suas centenas de contos (extraidos do
folclolniarques ou inventados por ele, publicados em meados do século XIX) sio exemplares como
transfiguracdo literaria daquela orientagdo ético-religiosa. Muitas de suas histérias sdo realistas: situam-
-se no mundo real, cotidiano, com personagens simplesmente humanas em luta com as adversidades da
vida e,em geral, vencidos por elas, mas vitoriosos na conquista do céu (por exemplo: A menina dos fosfo-
ros; Nicolau Grande, Nicolau Pequeno; O menino mau; A casa velha). Outras sio apélogos: tém objetos ou
seres da natureza como personagens que vivem problemas idénticos aos dos humanos (O boneco de neve;
A agulha de cerzir; O soldadinho de chumbo; Os namorados; O pinkeirinko). Em grande parte de suas
narrativas, aparece o sobrenatural. Este pode ser de cariter espiritual (Os sapatinhos vermelhos; O

rouxinol) ou magico/maravilhoso (4 sereiazinha; Os cisnes selvagens; A rainha da neve).

Nota-se, no geral das narrativas de Andersen, a tendéncia para fundir o maravilhoso pagio com
o espiritualismo cristdo. (Um bom tema para semindrios ou andlises seria detectar essa fusdo em
algumas de suas histérias.)
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Textos representativos da narrativa primordial
Calila e Dimna
Livrol: O ledo e o boi
Disse Dabshalim, rei da india, a Baidaba, principe dos fildsofos: “Conta-me uma histéria que
ilustre o caso de dois amigos que o mentiroso e intrigante desune, semeando o édio entre

eles” Disse Baidaba:[...] Muitas sao as histérias que ilustram esse caso. Conta-se, numa delas,
que... (Calila e Dimna, 1975)

As histérias que o principe dos filésofos vai contando ao rei sucedem-se as centenas no livro

Calila e Dimna: umas saindo de outras, interrompendo a anterior para dar inicio a
tando depois a ela e assim por diante, obedecendo a uma estrutura narrativa de “e
multiplas narrativas, sdo incluidas fabulas que, levadas por peregrinos para fora da
popularizando e fazendo parte da literatura europeia. Entre essas fdbulas,

O homem e a serpente

Disse o rato:
— Conta-se que um homem ia de viagem, quando enco emseu ho uma serpente
enroscada e enregelada pelo frio. Apiedou-se dela e colo e o de seu casaco, a fim

de lhe dar calor. Pouco tempo depois, a serpente, cou-se e deu uma forte
mordida em seu protetor.
— Eassim que recompensas a quem cuida de ti
— Assim sou eu — respondeu a serpentg
¢ao e a ingratidao formam a esséncia d

pensado nisto, e nao esperar de

rguntou o homem agonizando.
carater e meus costumes. A trai-
reza. Quando me socorreste, devias ter
alila e Dimna, 1975)

Esta fdbula faz parte tamb de Esopo, que viveu no século V. AEC, na Tricia,

como escravo dos gregos. A presen textos semelhantes na coletdnea indiana e na de Esopo nio
toi suFMte ente elucidada até hoje. Averdade é que essa e outras fabulas viajaram pelas mais dis-
tantes regioes geograficas do globo e, através dos tempos, foram-se incorporando ao acervo narrativo
dos mais diferentes lugares do mundo civilizado. La Fontaine registra-a em suas Fibulas. E curioso
notar que Monteiro Lobato ndo incluiu “O homem e a serpente” em seu volume de Fibulas. Seria
pela “mensagem” negativa que transmite? Note-se que essa fiabula (ou pardbola) admite a existéncia
do mal, em certos seres, como algo definitivo ou irremedidvel. (Seria um bom tema para semindrios o

confronto do bem e do mal nas fibulas antigas e a discussio do maniqueismo dessa visio de mundo.)

Fibulas— Esopo
A gralha soberba e o pavao

Para que a ninguém agrade gloriar-se com prendas alheias, mas antes passar a vida em seu
préprio estado, Esopo narrou-nos a fabula seguinte:
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Uma gralha, estando cheia de va soberba, apanhou as penas que tinham caido de um pavéo
e se enfeitou com elas; em seguida, menosprezando as suas companheiras, introduziu-se no
formoso bando de pavoes. Estes arrancam as penas a imprudente ave e afugentam-na com
os bicos. A gralha maltratada comecou a volta tristonha para sua prépria raca e foi por ela
repelida, sofrendo grave infamia. Entdo uma das companheiras, antes desprezada, disse-lhe:
Se tivesses estado contente com as nossas moradas e tivesses querido suportar o que a natu-
reza te havia outorgado, nem terias experimentado aquela contumélia, nem a tua desgraca
sentiria esta repulsa. Sossega dentro de tua pele. (Esopo, 1994)

Esta fdbula aparece na coletinea de La Fontaine e também nas Fibulas de Monteiro Lobato
(2008). (Um confronto entre as vérias versdes seria um bom exercicio para a verificagio dos elementos

que teriam mudado em cada autor.)

Fdbulas — La Fontaine

A moca e o pote de leite

Perrette, tendo sobre sua cabeca um pote de leite, pretendia ar demora a cidade.
Rapida e com aroupa curta, elaia a grandes passos, tendo p le asaiasimples
e sapatos baixos. Nossa leiteira ja pensava em quanto ga e como empregaria
o dinheiro. Comprava cem ovos: com sua diligéncia tu m. E facil, dizia ela, criar
os frangos em torno de casa. Mesmo que a raposa il, eu ainda poderei com-
avel: obterei ao revendé-lo
0sso estabulo, visto o preco que
eio do gado?

leite cai, adeus bezerro, vaca, leitao, fran-
lpar com seu marido, receosa de apanhar.

Que espirito nao ganha a gue

m nao constroéi castelos em
rocole, Pirro, a Leiteira, enfim todos, sejam sabios ou tolos,

Todos sonham acordados; ndo ha nada mais doce.

Um doce errar leva entdo nossas almas.

Temos todos os bens do mundo, todas as honras, todas as mulheres.

Quando estou s0, desafio o mais corajoso.

Destrono o Sofi. Sou eleito rei, meu povo me ama.

Chovem diademas sobre minha cabeca.

Qualquer acidente faz com que eu volte a mim mesmo:

Sou Jodo Ninguém, como dantes. (La Fontaine, s.d.)

E esta uma das mais famosas fabulas da Antiguidade. La Fontaine recolheu-a no folclore
francés, no século XVII. Sua fonte mais antiga é Calila e Dimna, onde tem o titulo de “O eremi-

ta e a jarra de manteiga”. Aparece também na cena dos pastores em busca do gado perdido no
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Auto de Mofina Mendes, de Gil Vicente (século XVI); e na coletinea oriental As mil e uma noites
(século IX), como “O asceta e a jarra de manteiga”. Monteiro Lobato reinventou-a como “A
menina do leite”. (Uma anilise de confronto entre todos esses textos serd bastante elucidativa
para o conhecimento da evolugdo das ideias e transformacio dos valores literdrios.)

Contos de Mamae Gansa— Charles Perrault

As fadas

Era uma vez uma viliva que tinha duas filhas: a mais velha parecia-se tanto com ela em génio
e feicdes, que quem a olhava era como se visse a mae. Eram as duas tdo desagradaveis e or-
gulhosas que ninguém podia viver com elas. A cagula, que era o préprio retrato do pai, pela
docura e gentileza, era uma das mocas mais belas que era dado ver. Como, natur,
amamos o que nos é semelhante, aquela mae era louca pela filha mais velha e, a
tempo, tinha uma terrivel aversao pela cacula. Fazia-a comer na cozinha e trab

a uma légua de distancia da casa e carregar bem cheia uma grande bi
estava na fonte, chegou uma pobre mulher que lhe pediu dgua par
“Pois sim, minha boa mulher”, disse a bela moca, e enxaguando
agua no melhor lugar da fonte e ofereceu-a, sempre sustentan i e que a mu-

disse a mae espantada, “parece qu
minha filha?” (Foi a primeira vez q
A jovem contou o que acon
de/mad vontade, ela insultou
seu falar daf para diante transfo

ndou logo afilha mais velha ir a fonte; mas, indo
a que lhe apareceu pedindo dgua e, como castigo, o
-se sempre em serpentes e sapos horrendos.

Ii'de: Os diamantes e as armas / Podem muito sobre os espiritos; / Enquanto as palavras
doces / Tém ainda mais forca e sdo de preco mais alto.
Outra Moralidade: A gentileza custa cuidados, / E exige um pouco de complascéncia; / Mas
cedo ou tarde ela tem recompensa, / E muitas vezes no momento em que menos a espera-
mos. (Perrault, s.d.)

Esse texto é excelente para andlise do maniqueismo que estrutura o pensamento tradicional.
E de se notar que, nele, tudo se estrutura de maneira dual ou polar em atitudes antagonicas. Entre os
valores ético-sociais ai real¢ados, temos o servilismo atribuido aos afazeres domésticos, a exalta¢io da
beleza, da submissdo, bondade, cortesia, paciéncia, gentileza como qualidades fundamentais da mulher;
o prémio ou recompensa futura, como estimulo a virtude; a importancia do falar educado e cortés que
devia prevalecer no convivio humano. A partir dessas ideias, as analises podem verificar como se deu
aqui a transfiguragio literdria: tipo de enredo, de personagens, situagio problemadtica, entre outros.
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Contos de Fadas para serées e para criangas — Irmaos Grimm

Moedas de estrelas

Era uma vez uma meninazinha. Seu pai e sua mée haviam morrido, e ela ficou tao pobre que
nao tinha sequer um cantinho onde morar, nem uma caminha onde dormir. Nao lhe restava
nada mais do que a roupa do corpo e um pedacinho de pao em sua mao, que um coracao
compadecido Ihe havia dado. Era, porém, uma menina boa e piedosa e, por estar sozinha no
mundo, saiu pelo campo afora, depositando toda a confianca em Deus. Nisto, encontrou-se
com um pobre homem que lhe disse:

— Ah! Da-me alguma coisa para comer. Tenho tanta fome... (Grimm, s.d.)

A narrativa prossegue com os atos de caridade da menina que foi dando o pouquissimo que tinha

a todos que lhe solicitavam, acabando quase despida, numa noite bastante fria.

Estando assim, sem ter mais nada, eis que de repente cairam as estrelas do ¢
verdadeiras moedas duras e polidas. E embora tivesse dado a sua camisi
vestida com uma outra nova de finissimo linho. Nela, entéo, ela re
rica para toda a vida. (Grimm, s.d.)

Ai também temos, fundidos, os ideais cristdos (humildade, g
(valorizagio do dinheiro e incentivo a caridade ou ao pate géncia de atitudes como
essas ¢ bastante frequente nos contos tradicionais recriadosgpe rimm ou por Andersen, pois
esses autores representam, de maneira exemplar, a atica burguesa/romantica, que se
consolidava na época. (Como bom exercicio de andlis I os Valores ideolégicos registrados no

primeiro capitulo deste livro com os presente orrespondente transfiguracio literdria.)

Contos de Andersen

ve(Fdbula em sete historias)
e trata do espelho e dos cacos

Arai
12 histo

ﬁ ,omegar a narrativa. Quando chegarmos ao fim, saberemos mais do que agora sabe-

mos falar de um duende maligno, um dos piores, pois € nem mais nem menos que o
Tinhoso em pessoa. Certo dia achava-se ele muito bem-humorado. Fabricara um espelho com
estranha virtude: o bom e o belo que nele se refletiam encolhiam até serem um quase nada,
mas o feio e 0 mau sobressaiam, tornando-se ainda piores. As mais lindas paisagens, refletidas
naquele espelho, pareciam espinafre cozido, e as melhores pessoas tornavam-se repelentes
ou apareciam de cabeca para baixo, sem barriga. Os rostos ali ficavam tdo contorcidos que
eram irreconheciveis, e quem tivesse uma Unica sarda podia ter certeza que ela lhe cobriria
todo o nariz e a boca. (Andersen, 1981)

Este original conto de Andersen, analisado na integra, revela-se como exemplar da grande criativi-
dade do autor. E um texto muito rico para se estudar a invencao literdria que funde, de maneira essencial,
a intencionalidade lidica e, a0 mesmo tempo, didética, que caracteriza a literatura infantil/juvenil

criada pelo Romantismo.
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Caracteristicas estilisticas e estruturais
da narrativa primordial novelesca

Além da preocupagio com o contetido dessas narrativas tradicionais, com a natureza dos exemplos

ou dos valores culturais transmitidos pela matéria literdria, cabe analisarmos as peculiaridades formais

que as identificam entre si e que respondem pela ampla aceitagio que tiveram (ou tém?) entre criancas

de diferentes épocas e nagdes. Podemos, pois, considerar como adequadas a matéria narrativa infantil

as seguintes caracteristicas estilisticas e/ou estruturais:

1.

66

A efabulagio inicia-se de imediato com o motivo central da histéria. Os acontecimentos se sucedem

num ritmo narrativo acelerado, ou melhor, num fluir de rio que vai direto ao mar, sem se espraiar

em afluentes que o desviem do curso.

E o caso das fibulas de Esopo ou das narrativas independentes que foram
¢ Dimna. Cada uma delas é concisa e objetiva no relato da situagio ¢
narrativa dessa coletdnea estd na estruturagio do todo, isto é, na manei
histérias saem umas das outras pelo processo do encaixe (ou d n abyme). E de

cunstincias marginais, mas esclarecedoras do fato centr
que ampliam o relato. Tal efabulagio, o que perde cuibje anha em riqueza de aspectos

século XVII, quando o racionalismo come definitiva), hd uma ligeira tendéncia

para a dilui¢do da objetividade e do ime acteriza os seus antecessores.

O motivo da efabulagio resulta, ge necessidades bdsicas do ser humano: forme, sexo

e anseio por poder. Destas derivam is atitudes das personagens, situag¢bes ou incidentes
em que se envolvem.
E de
de

vivem,; sifuagées de casamento, com as provas que precisam ser vencidas para que o “heré6i” case
9

notar que as tramas narra e desenvolvem em torno de trés situagdes bésicas: sifuagies

alho, que visam assegurar a sobrevivéncia das personagens, isto é, superar a miséria em que

com a “princesa’ (representacio simbdlica da unido homem-mulher); e sizuagies de exploragio do
individuo pelo poder, isto €, exploragdo dos fracos pelos fortes e a astiicia/esperteza dos explorados

para €scaparem ou vencerem os CXPIOI‘EdOI‘CS.

O mistério e o enigma sio presengas constantes nas tramas narrativas, mostrando a perplexidade
humana diante das causas desconhecidas que regem a vida. Também sdo onipresentes os objetos
mdgicos que auxiliam as personagens a vencerem. Ou, entdo, a vio/éncia ou a ameaga de antago-

nistas que provocam o heroismo ou incentivam as virtudes dos heréis ou das heroinas.

Tais motivos e situagdes surgem nas narrativas primordiais e persistem através dos século: o
que vai mudando € a sua representagio simbdlica e a reagdo das personagens (de acordo com a

evolugdo dos tempos).



3.

O tempo ¢ indeterminado, a-histérico. E expresso geralmente pelo pretérito imperfeito — aquele

» «

tempo que registra a agdo suspensa, sem conclusio: “era uma vez”, “havia outrora”, “um homem

» «

ia de viagem”, “certo dia”.

Tal nogdo de tempo resulta da consciéncia mitica, peculiar 2 humanidade no inicio dos tempos.
Em um mundo explicado pelo pensamento mdgico, ndo havia lugar para a nogio de evolugio
temporal (como temos hoje, com o pensamento histérico). Grosso modo, pode-se dizer que as no-
¢oes passado, presente e futuro eram aspectos de um sé tempo abrangente, circular, repetitivo. Dai
compreendermos que as narrativas primordiais tenham podido se repetir iguais, durante milénios,
sem perderem a for¢a. Sua repeti¢io correspondia a um verdadeiro ritual de reiteragdo ou revivéncia
das experiéncias passadas. Tal qual as narrativas biblicas, as primordiais novelescas pertencem a um
tempo mitico — eterno, sem comego nem fim, que pode ser reconhecido nas expressoes: “Naquele

tempo”, “Era uma vez”, “Conta-se”.

O ato de contar é referido no corpo da prépria efabulagio e corresponde familiar

(a do contador de histérias) que serve de mediador entre a situagio na

uma estoria que...”; “Conta-se que...”; “Esopo narrou-nos... farsa foi feita...”;

“Era uma vez...”; “Vamos comecar a narrativa...”.)

Esse recurso narrativo ¢ antiquissimo e serve de “ganch er a atencdo dos ouvintes.
Nio podemos esquecer que essas narrativas nasceram i oral. Nas adaptacgoes que
vém sendo feitas através dos anos, nota-se que esscdie sido bastante explorado, pois
Os recursos narrativos gerados

por esse tipo de transmissdo foram explicados no erente ao narrador e focos narrativos).

A forma literdria basica ¢ a do conto.[Pe inio dessa forma, deduz-se que a intengio
de vida ou situagdes particulares que fossem
exemplares para a vida humana. E omo a divulgacio de tais contos se fez, geralmente,
por meio de coletaneas (co o entre as diferentes narrativas, como a Sherazade de

As'mil e uma noites), sua estru

i%eﬁentes unidos por um fa

A repetigio, como técnica narrativa, ¢ das mais exploradas na literatura popular e na infantil,

arrativa pode confundir-se com a da novela (virios episédios

omum, como o cavaleiro andante nas novelas de cavalaria).

tanto em relacio ao discurso como em relagio a estrutura narrativa. Porém, s6 pode ser realmente
avaliada no contexto global da efabulagdo. Consiste na repetigio exaustiva dos mesmos esquemas
basicos (argumentos, invariantes e variantes, tipos e atributos de personagens, motivos de conflito,
fun¢des das personagens, valores ideolégicos). Da mesma forma que a simplicidade inerente a
mente popular e a infantil repudia estruturas narrativas complexas (em razdo das dificuldades de
compreensdo imediata que elas apresentam), também se desinteressa de textos que apresentam
excessiva variedade ou novidades que alterem continuamente os elementos jd conhecidos.

Lembramos, a propésito, o prazer sempre renovado com que as criangas ouvem repetidas vezes
as mesmas histdrias, e como as exigem imutdveis em seus termos, reclamando contra quaisquer

alteracdes que o contador lhes queira introduzir. Ou ainda o fascinio com que assistem aos
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intermindveis e repetidissimos desenhos animados que a televisdo lhes oferece. Embora sabendo
ponto por ponto o que vai acontecer, permanecem suspensas dos acontecimentos e “torcem”
sempre com o mesmo ardor para que os herdis vengam os vildes.

Essa reitera¢io dos mesmos esquemas na literatura popular-infantil vai, pois, a0 encontro de uma
exigéncia psicolégica de seus leitores/ouvintes: apreciam a repeticio de sizuagées conhecidas, porque
isso dd o prazer de conhecer ou de saber, por antecipagio, tudo o que vai acontecer. E mais, domi-
nando, a priori, a marcha dos acontecimentos, o /eitor sente-se seguro, interiormente. £ como se

pudesse dominar a vida que flui e lhe escapa.

A narrativa se faz pelo processo da representagio simbolica ou metafsrica (utiliza de imagens,
metéforas, simbolos, alegorias que representam o real, e assim comunicam com mai

o que o narrador pretende).

A representagdo simbélica é um recurso estilistico mais rico do que a re
(mimética), porque esta tltima limita-se a fixar o especifico do real a s
transfigura a esséncia daquele real. Geralmente, a cada época vai corr
de representacio, muito embora os dois continuem presentes na (Seria essa uma
excelente pesquisa: verificar em cada época do passado qual

(representam comportamento ético ou padrdes intrigante, o mentiroso, o odiento, o

generoso, o traidor, o mal-agradecido, o ma 0 presuncoso, o sonhador, o cordial,

o malcriado, o caridoso).

E acentuada a predilecio dos antig . jens-animais para representarem vicios ou vir-
tudes humanas. Hd, porém, diferen as'que povoam as fibulas de origem oriental e as das
tabulas ocidentais. Nas primei lila e Dimna), os animais agem como seres humanos
e em nada fazem lembrar os se ua espécie. Nas fabulas europeias, os animais, embora falem
como0s humanos, mantém as pec ades naturais de sua espécie (é o caso da maioria das fabulas
de F,aine).y (Um bom tema para pesquisa seria identificar nas fdbulas o tratamento recebido
pelas personagens-animais; confundem-se com humanos, ou conservam caracteristicas préprias e

apenas simbolizam comportamentos préprios dos seres humanos?)

Ha uma convivéncia natural entre realidade e imagindrio (fantdstico/magico/maravilhoso/
sobrenatural), que resulta do pensamento mdgico predominante no mundo arcaico. Pensamento
que continua sendo o da primeira fase da infincia. Dai compreendermos a atragdo que as criangas
sentem por tal tipo de literatura “maravilhosa” (que, para elas, é absolutamente real).

Essa convivéncia do real com o fantdstico estd presente nos animais e seres inanimados que falam
e se comportam como humanos; nas metamorfoses frequentes que, com o avango do espiritualis-
mo cristdo, vao se identificar com os milagres. Enfim, tudo nesse universo literdrio arcaico parece
dotado de poderes magicos; inclusive desaparecem as fronteiras entre real e imaginario — recurso



10.

11.

12.

ou visio de mundo que voltou a dominar na literatura para criancas ou adultos. (Anélises sobre
esse fendmeno serdo muito fecundas para uma compreensio mais ampla néo s6 do passado, mas
também das transformagdes em curso em nossos tempos.)

O espago (cendrio, paisagem, ambiente) nas narrativas arcaicas nem sempre ¢ significativo para
o andamento da agdo, servindo apenas como ponto de apoio a existéncia das personagens e
dos fatos.

Hi casos, porém, em que o local onde se desenrola a agio é funcional; intervém na sequéncia
dos acontecimentos ou cria a atmosfera propicia a sequéncia dramdtica. Veja-se a influéncia
do clima frio de rigoroso inverno que provoca a situagdo problematica em O homem e a serpente

menina dos

ou aumenta o sofrimento da “meninazinha pobre” em Moedas de estrelas (ou e
Jfosforos). Também em As fadas o espago desempenha uma fungio decisiva na ¢
¢do problemadtica: os maus-tratos dados a cagula tornam-se evidentes nd “dista

e meia” que essa precisava caminhar para apanhar dgua na fonte e camsegi- “grande
bilha”. Como também é esse mesmo local o motivo da transformacio

pI'CCiOSOS, como recompensa por seus bons sentimentos.

Esse relacionamento essencial das personagens com o espago a em geral) pode ser

vez mais divorciado das for¢as naturais do univer
Na época do Romantismo, houve uma rea ¢ distanciamento ser humano-natureza, e
nos momentos em que o cientificismo i inio sobre o individuo dd-se novamente
a reagio contrdria: o ser humano volta onvivio com o mundo natural. (Analise-se em
nossa época a preocupagio domin

excelente tema para discussogs,lei ates a partir de textos antigos ou modernos).

A exemplaridade ¢ um dos obje

conclui'que as histérias, desde a origem dos tempos, foram o grande instrumento de divulgagio

ais evidentes da narrativa primordial novelesca, donde se

de ideias de formacio de mentalidades e modelos de comportamento individual, social, ético e
politico.

E essa inten¢do de exemplaridade, o fator comum presente nas diversas espécies literdrias que

tiveram enorme sucesso no mundo antigo: fibula, apélogo, pardbola, exemplos. (Vide, mais adiante,
. YR . s . z_ « A A »

o registro dessas espécies literdrias no tépico “Os géneros e os subgéneros”.)

O narrador presente nesses textos € o contador de histérias descendente dos narradores primordiais,
isto é,aqueles que nio inventavam: contavam o que tinham ouvido ou conhecido. Representavam
a memoria dos tempos a ser preservada pela palavra e transmitida de povo para povo ou de geragio
para geragdo. Nesse sentido, Andersen representa uma fronteira ou uma passagem: foi autor que

fransmitiu a memdria dos textos arcaicos e também inventou novos textos.
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A atitude do contador de historias gerou um estilo narrativo, em que predominam o discurso direto,
o didlogo e frequentes expressaes elocutivas (“ele disse”, “ela respondeu”). A um narrador que apenas
sabe o que viu ou lhe contaram (isto €, que ndo inventou, que ndo é onisciente) ndo cabe o uso
do discurso indireto ou de digressoes, amplas descrigdes, etc. Esse vai ser o estilo predominante
nos narradores oniscientes que se impdem a partir do Romantismo.

A analise estrutural dos contos de fadas
e contos maravilhosos

Embora diferentes em sua problematica central, os contos de fadas (problemdtica existencial, a busca
de realizagdo interior pelo amor) e os contos maravilhosos (problemdtica social, a busca de realizacio da

personagem pela fortuna material) apresentam estruturas narrativas idénticas, cujo mod
por Vladimir Propp, em Morfologia do conto (1970). Do modelo estrutural de Pro
invariantes sempre presentes nos contos em questio: aspiragio (ou designio), viage
safios), mediagio auxiliar e conquista do objetivo (final feliz). Tais invariantes
variantes que correspondem pela riqueza dessa produgio arcaica. Definj

1. Toda efabulagio tem, como motivo nuclear, uma aspiragio o
a heroina a agfo.

2. A condigdo primeira para a realiza¢io desse designio é ; 6i/a heroina empreende
uma viagem ou se desloca para um ambiente estra

3. Haésempre um desafio a realizagio pretendida, L 0bstaculos aparentemente insuperdveis
que se opdem 2a agdo do heréi/da heroina.

4. Surge sempre um mediador entre o herdi/a e 0 objetivo que esta dificil de ser alcangado;
isto €, surge um auxiliar mdgico, atural, que afasta ou neutraliza os perigos e
ajuda o heréi/a heroina a vencer.

5. Finalmente o heréi/a heroi ejado objetivo.

A gssas invariantes basicas cor ndem indmeras variantes, circunstincias acidentais que
tornam €ada conto tnico ou simplesmente diferente dos demais.

E de se notar que.cada conto normalmente pode apresentar uma sucessio de designios e conse-
quentes acontecimentos que, por sua vez, geram novos designios secunddrios. Exemplificando essa
estrutura narrativa, temos diversos contos apresentados a seguir.

A Dama e o Leio — conto de fadas

Pertencente a temdtica da bela moga que é obrigada a casar com um animal (tal qual em A4 Bela e
a Fera), esse conto dos Irmios Grimm segue o conhecido esquema da viagem de um pai que promete
trazer presentes para as filhas. E o pedido da mais nova (que desejou uma cotovia) leva o pai a invadir o
jardim do Ledo e a ser obrigado a prometer-lhe a filha em casamento, a fim de poder levar a cotovia. A
unido se faz e, com o tempo, a bondade amorosa da jovem acaba por desencantar o Ledo, que volta a sua
forma humana, de jovem formoso.

70



O primeiro “designio” que surge no conto é o da viagem a ser feita pelo pai mercador e a pro-
messa de, na volta, trazer uma cotovia de presente para a filha mais nova. Promessa que o levou ao
jardim do Leio, onde encontrou o péssaro e foi obrigado a uma nova promessa: dar-lhe a filha em
casamento. O segundo designio, e o mais importante do conto, resulta do cumprimento a promessa
feita ao Ledo, e a aventura da jovem filha, jd casada com a fera, tem comeco. Estruturando essa
aventura, temos:

Invariantes Variantes

1 | Designio A filha mais nova deve casar-se com o Leéo.

Para cumprir tal designio, a jovem sai de sua casa € viaja para
morar no palacio do Ledo.

2 | Viagem

O obstaculo a realizagao feliz da aspiragcéo ou

3 | Desafio ou obstaculo ; . L
animal do esposo: um principe metamorfosead

O poder mdgico se exerce por meio
4 | Mediacéo natural suas virtudes, quebra o encanto d
volta a forma de belo principe.

0 marido, que

Enfim, casados como pes
sempre.

5 | Conquista do objetivo ticos, vivem felizes para

A guardadora de gansos — conto de

do, no caminho, é dominada pela dama
de companhia que lhe usurpa o lugar. o e de trajes, e chegam ao palicio, onde a ver-
dadeira princesa € empregada como ansos. Seu cavalo falante tem a cabega cortada

pela impostora, que temia ser d iada® etanto, a cabeca acaba falando e tudo se esclarece.

A malvada € castigada,e a p a casa-se com o principe.
-,y )
na’ Variantes
1 Designio A princesa deseja casar-se com o eleito de seu coracgao.
. Durante a viagem que faz para encontra-lo, € dominada pela dama
2 | Viagem . : .
de companhia e despojada de suas prerrogativas.
3 | Obstaculo Transformada em “guardadora de gansos”, fica afastada do

principe, enquanto a usurpadora lhe toma o lugar.

Surge um auxiliar magico: a cabeca cortada de seu cavalo falante

4 | Mediagao magica conta ao principe o que aconteceu e tudo volta ao lugar.

A malvada é castigada, os dois enamorados casam-se e vivem

5 | Conquista do objetivo .
felizes para sempre.
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A donzela que nao tinha maos — conto exemplar

Certo pai, avido de riquezas, encontra um estranho personagem que se oferece como seu protetor
e lhe assegura riquezas sem conta, com a condi¢io de lhe entregar sua filha. O homem aceita, recebe
os beneficios, mas, para preservar a pureza da filha, corta-lhe as mios. Esta sofre tudo resignada,

até que, por milagre, suas maos voltam a nascer nos pulsos.

Invariantes Variantes

A condenavel ambicdo de riquezas que dirige a vida e a vontade de

1 | Designio .
um pai.

E em viagem que o pai encontra o “protetor” que lhe assegura a

2 |Viagem riqueza em troca da promessa de lhe dar a filha em ¢ 0.

Representado pelas “maos cortadas” — violé
3 | Desafio ou obstaculo normalmente, deveria levar a jovem ao desesper:
contra o pai, autor dessa crueldade.

4 | Mediacgo natural Mas, pela forga da prépria virtude, a

Por intervencdo divina, um mi :’Suas maos voltam a
5 | Conquista do objetivo nascer, COmo recompens i estrutivel. E a narrativa

“ter matado sete”. E desafiado por um ,a quem sua astuicia consegue enganar. Depois

enfrenta vérias provas sobre-hu am pedidas por um rei, a fim de lhe conceder a mio

da princesa em casamento. A esper o alfaiate acaba vencendo todas as provas e consegue a mio da

prince T do—se/ rei depois.
Invariar)t( Variantes
1 | Designio Fazer-se respeitar como herdi invencivel.
2 | Viagem Sai pelo mundo a apregoar sua coragem e a por-se a prova.
3 | Obstaculo Gigante, muito mais forte do que ele; as provas sobre-humanas

pedidas pelo rei.

Os “mediadores”, de que se vale para vencer todas as provas, sao
4 | Mediacao natural suas proprias forcas: esperteza, astucia e inteligéncia que, afinal,
vencem a forga bruta que o desafiava.

Casado com a princesa, quando morre o rei, “o0 pequeno alfaiate

5 | Conquista do objetivo ! ) -
continuou a ser rei pelo resto de sua vida”.
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O semeador — paribola

Eis que aquele que semeia saiu a semear. E, quando semeava, uma parte da semente caiu junto
da estrada, vieram as aves do céu e comeram-na. Outra caiu em pedregulho, onde nio tinha muita
pedra: e logo nasceu, na pouca altura de terra; mas, saindo o sol, se queimou e, porque nio tinha raiz,
secou. Outra caiu sobre os espinhos: e estes, crescendo, a afogaram. Outra, enfim, caiu em boa terra:
e deu frutos e mais frutos.

Invariantes Variantes

1 | Designio Semear em campo fértil.

2 | Viagem @) semeadpr sai a campo, para que seu designio possa
ser cumprido.

. Desatento, deixa cair sementes em terrenos e

3 | Obstaculo .
(pedra, espinhos).

4 | Mediagao A atencao ou o acaso fazem cair a seme!

5 | Conquista do objetivo De boa semeadura resultam os bo

Com essa pardbola, Jesus procurou mostrar aos discipul como € preciso escolher o

lugar adequado 4 semeadura da terra para que ela dé bon é preciso que o pregador
encontre ouvidos atentos e preparados para que sua p o espirito dos que o ouvem.
Enderacada para todos os individuos, essa pardbo cessidade de todos se tornarem
conscientes de que seu trabalho, sua a¢do fecunda na ta de um lugar adequado para recebé-
-la. E que ¢ preciso escolher esse lugar. Da shesm e nés, educadores, precisamos preparar

o espirito dos educandos para que a nossa trutifique.

Elos entre a literatur

Importante notar que ha uma idenitificacio essencial entre as invariantes que estruturam essas

narrativas r'avilhgsas € as exigéncias bdsicas que a vida faz a cada um de nés, para que nos reali-
zemos plenamente como individuos e seres sociais. As personagens desses contos de fadas, contos
exemplares, pardbolas, etc., nada mais sio do que simbolos ou alegorias da grande aventura humana,
que cada qual vive a seu modo, ou de acordo com as circunstincias.

Assim, vejamos:

1. Cada ser humano precisa ter um idea/ (ou ideais, designios, projetos que se sucedem) para ser
alcangado.

2. Para tentar alcancar tal ideal, precisa sair de seu meio familiar (viagem) e enfrentar o meio exterior,
o confronto com os demais seres.

3. Nessa busca, certamente encontrara obstdculos (opositores) para serem vencidos.

4. Nesse esforco para vencer os obstdculos, encontrard também auxilio (mediadores).
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5. Entio finalmente realizard o ideal perseguido (final feliz) e, obviamente, recomegard a caminhada
perseguindo um novo ideal ou projeto. Processo que s6 deve terminar com a morte.

Tornando mais evidente as correlagbes entre variantes e invariantes, temos:

Invariantes Variantes

Todo ser humano tem sua aspiragéo, seu ideal, seu designio a
1 | Designio ser atingido na vida para sua autorrealizagéo. Os objetivos sao
infinitos, variam de criatura para criatura.

Normalmente, a luta pela realizagédo se trava fora de casa, no corpo
2 | Viagem a corpo com o mundo exterior, 0 mundo dos outros. Sdo também
infindos os caminhos a serem escolhidos e percorridos.

As dificuldades encontradas nesses caminhos em bu da
realizacdo sdo também inumeraveis.

3 | Obstaculo

Nao se trata apenas da ajuda exterior (a que ve
ou das varinhas magicas), mas, principalmente,
de nés proéprios: a ajuda interior, que nos
4 | Mediadores inteligéncia, intuicao, forca de vontade, pa

autorrealizagao.

Enfim, a realizac&o do idea
a grande diferenca entre
pelo eu nao significa o fi

: um ideal alcangado

5 | Conquista do objetivo a conclusao de uma

Conclusio: a vida é processo em contin ada conquista deve corresponder a um fim e
aum novo comeco. E essa analogia exist ariantes do universo literdrio e as do universo
humano que explica a fascinagdo que, cculos, essas narrativas fantasiosas continuam a

exercer sobre os povos e sobre a ticular.

Da r%iva maravilhosa para a narrativa realista

A partir do século X VIII (na passagem do Classicismo para o Romantismo), enquanto os contos
maravilhosos continuavam a se difundir pela Europa e pelas Américas, nos “serdes familiares”, encan-
tando adultos e criangas acomodados “ao pé do fogo” (principalmente nos longos invernos europeus),
no 4mbito do conhecimento que servia de fundamento a sociedade que se consolidava, impunha-se
uma nova mentalidade nutrida de racionalidade. O individuo passa a ser valorizado pelo que ele ¢, sabe
ou faz, e nio mais pela classe social a que pertence (isto ¢, pelo sangue aristocritico que tivesse herdado).
Uma nova era comega, baseada em uma nova razio: a do direito do individuo a ter oportunidades iguais
de autorrealizagdo. Passa a ser valorizado o individuo culto, aquele que tem o conhecimento das coisas.

No ambito da educagdo oficial, aprovam-se leis defendendo “a escola para todos” e exigindo
reformas pedagdgicas que levem a alfabetizagio para todos os cidaddos, independente de sua classe
social ou posses. E a leitura passou a ser o ideal bdsico de todos, inclusive para a educagio infantil.
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Em razdo da inexisténcia da literatua escrita especificamente para a infincia e a juventude, come-
¢am a surgir adaptagdes de romances ou novelas famosas, que encantavam adultos, jovens e criangas.
Portanto, durante os séculos XVIII e XIX, paralelamente a divulgacio das coletineas de Perrault, La
Fontaine, Grimm e outras bem populares, surgem /ivros cultos (isto é, ndo populares) que, original-
mente, destinados a adultos, acabam por se transformar em leitura para jovens e criangas.

Entre os muitos titulos que fizeram grande sucesso no Brasil, seja no original, seja em tradugdes,
destacamos (as datas aqui referem-se a primeira edigio das obras): Aventuras de Robinson Crusoé
(Defoe, 1719); Vinte mil léguas submarinas (Verne, 1870); Os trés mosqueteiros (Dumas, 1844); A volta
ao mundo em 80 dias (Verne, 1873). Entre as obras originais, nessa época escritas para os pequenos
leitores, destacam-se, entre outras: Nowos contos de fadas (Ségur, 1856); Alice no Pais das Maravilhas

(Carroll, 1862); As aventuras de Pinégquio (Collodi, 1881); Coragio (De Amicis, 1886).

idade

maior dessa literatura de raiz roméntica, em relagdo a anterior, ¢ a sua preocu alismo,

Todas elas expressam o estilo racionalista/romantico, hoje conhecido como #radicio
sua inten¢do de expressar a vida realmente vivida pela humanidade. Nu matéria
literdria resulta de uma fusdo entre o registro do real e a invenc¢do do ma sa época, 0

mundo real (modificado aceleradamente pela Revolugio Industrial revelava-se cada

vez mais fantdstico, em razio dos novos e espantosos modos de viv a punha ao alcance
de todos. Com o0 avango do racionalismo cientificista e tecno tos de fadas e as narrativas
maravilhosas passam a ser vistos como “histérias para cria ) o maravilhoso a atrair os
seres humanos: aquele que eles descobrem nio sé no prépsi formado pela miquina), mas

também em si mesmos, ou melhor, no poder da i

Textos representativos do es D romantico

(séculos XVIII e XIX)

O inglés Daniel Defoe e

aventuresco que€ marcou as novela

do invlu;ismo romantico.

Aventuras de Robinson Crusoé — Daniel Defoe (Inglaterra, 1660-1731)

an Swift podem ser considerados continuadores do
os relatérios de viagem renascentistas, e também precursores

Nasci na cidade de York em 1632, em uma familia abastada, de origem estrangeira. Meu pai
era de Bréme e, de inicio, estabeleceu-se em Hull. Depois de ter conquistado uma apreciavel
fortuna no comércio, mudou-se para York, onde se casou com minha mae, cujos pais, chamados
Robinson, pertenciam a uma antiga e conceituada casa do condado. Foi por causa deles que
me chamaram Robinson Kreutznauer; mas, por uma alteracao de palavras muito comum entre
osingleses, pronunciavam — e nés mesmos, também, pronuncidvamos e escreviamos Crusoé.
Eu era o terceiro filho da familia; ndao havia aprendido nenhum oficio e minha cabeca estava
cheia de pensamentos aventureiros. Meu pai destinava-me a carreira de advogado, mas eu
sonhava com viagens por mar, e essa inclinacdo natural parecia uma fatalidade que me em-
purrava para a vida miseravel que eu haveria de levar. (Defoe, 1894)
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Romance escrito para adultos, a versdo original de Aventuras de Robinson Crusoé foi elaborada por
um pensamento légico essencialmente orientado pela inten¢io de realismo documental, isto ¢, da ver-
dade. Dai as longas explicacdes, constantes digressoes, descri¢des pormenorizadas, desvios da narrativa
principal, etc. Seu sucesso com os pequenos leitores/ouvintes deu origem as primeiras adaptages que
simplificaram o texto original, suprimiram as digressdes e extrapola¢des e se concentraram no dinamis-
mo das aventuras. Compare-se, por exemplo, o inicio anteriormente transcrito (versio original) com a
adaptagio brasileira feita por Paulo Bacellar. Nela, estdo evidentes: a objetividade narrativa e a acelera¢io
dos acontecimentos, que visam se comunicar com mais facilidade com as mentes jovens.

Capitulo 1 — Em busca da liberdade

Eu partira do Brasil, onde possuia uma plantacao de fumo. la num barco de seis canhdes e
quatorze tripulantes, com destino a Africa. O barco levava um pequeno carrega
mercadorias para negociar. Aqui tem inicio a aventura principal de minha vi
queiram saber o que fizantes disso e como cheguei a ter coragem de arriscar t
para entregar-me aos caprichos do mar que tanto amo.
Devo dizer, entdo, que fui um menino como muitos outros... mas de
fazer valer minha vontade e minha opinido. Meus pais queriam q
a advocacia — ou qualquer outra que estivesse a altura do no a f. . nunca dei
importancia a nome de familia; queria, isto sim, descobrir se o ivendo avida
que tinha escolhido para mim. (Defoe; Bacellar, s.d.)

Evidentemente o confronto entre o original e a 2 rd suas verdadeiras diferencas

se for feito com os /ivros completos. De qualquer {8 fragmentos anteriores jd é possivel
verificar-se a inten¢do de condensagio e de m narrativo, indispensédvel em leituras
para a meninada. (Um semindrio que puse o0 as duas versdes integrais esclareceria
as peculiaridades estilisticas adequadas ag e til.) Em ambas as versdes, estard evidente a
intengdo de realismo. Todos os dados 20 oferece ao leitor visam comunicar-lhe uma
aventura réalmente vivida. Des itulo, ficamos sabendo da importancia das viagens
empreendidas pelos mercadores, culos passados, ligando as regides mais distantes: aven-
turas heroicas que abriram caminho rogresso econdémico do mundo. Fica evidente também o
menosprezo da personagem pelos nobres valores herdados (mentalidade aristocratica/cldssica) e a
énfase no proprio esfor¢o para a conquista da vida (mentalidade burguesa/roméntica). Ao naufragar
¢ tornar-se o habitante solitario de uma ilha perdida no oceano, Robinson Crusoé vai viver aventuras
absolutamente reais. Isto ¢, aventuras possiveis ao ser humano e exclusivamente dependentes de sua

inteligéncia e determinagio no agir. O realismo desse livro enfatiza a grandeza da condigdo humana.

Viagens de Gulliver — Jonathan Swift (Irlanda, 1667-1745)

Capitulo 1

Meus pais, cujas propriedades, situadas na provincia de Nottingham, eram pequenas, tinham
cinco filhos: eu era o terceiro. Mandaram-me para o colégio Emanuel, em Cambridge, aos
quatorze anos. Permaneci ali trés anos, que empreguei de maneira util. Como, porém, minha
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educacdo fosse muito dispendiosa, puseram-me como aprendiz em casa do Sr. James Bates,
famoso cirurgiao de Londres, onde fiquei até os vinte e um anos. Meu pai, de tempos em
tempos, enviava-me algumas pequenas quantias, que empreguei para aprender pilotagem
e outros ramos de matematica, muito necessarios aos que desejam viajar por mar, pois eu
esperava que essa seria minha vida futura.

Deixando a companhia do Sr. Bates, voltei para casa de meu pai, e tanto dele como de meu
tio Jodo, e de outros parentes, consegui arranjar a quantia de quarenta libras esterlinas, por
ano, para a minha subsisténcia em Leyde. Entreguei-me aplicadamente ao estudo de medi-
cina, durante dois anos e sete meses, convencido de que tal estudo algum dia me seria Util
nas minhas viagens.

[...]1Fui depois cirurgidao em dois navios, e muitas outras viagens que fiz, durante seis anos, as
indias orientais e ocidentais, aumentaram um pouco a minha fortuna. Empreguei meus 6cios
lendo os melhores autores antigos e modernos, levando sempre comigo certo niumero de livros
e, quando vinha a terra, ndo descurava de notar os usos e costumes dos povos, ap
simultaneamente, a lingua do pais, 0 que se me tornava facil, visto possuir boa me
[...]1Ocioso se torna macar o leitor com a pormenorizacao das nossas aventur.
res; basta apenas dizer-lhes que, ao passarmos pelas indias orientais, fom
temporal de tamanha violéncia que nos langou para o noroeste da terra
observacodes que fiz, notei que estdvamos a 30,2 de latitude meridi
morrido doze homens, em virtude do exaustivo trabalho e da

O autor conta de modo sucinto os principais motivos que.o iajar. Naufraga e salva-se

a nado chegando ao pais de Liliput. Prendem-no e cond o interior.

Um bom exercicio serd o confronto desse frz novela de Swift com o de uma

versdo adaptada para a meninada, por Esdras

muito para me formar. Terceiro de cinco ir-
glaterra, numa pequena fazenda que meu velho
nos, fui estudar em Cambridge, numa escola particular.
Mas os negocios de meu paiia e nao pude continuar no colégio. Voltei para Nottingham
€ passei alguns anos na maior folga, limitando-me apenas a brincar com meus irméos e os

otos da vizinhanca. Foi nessa época que comecei a me interessar pelos assuntos ligados ao
mar. Lia tudo que me caia nas maos a respeito de viagens e navios — e sonhava quase todas as
noites com barcos, terras distantes e tempestades. Quando me perguntavam o que eu queria
ser quando crescesse, minha resposta era sempre a mesma: “Vou ser comandante de navio”
Mas um dia minha folga terminou. Meu pai se trancou comigo no quarto que lhe servia de
escritorio, expds-me a triste situacdo de nossas financas — e terminou me aconselhando a ir
para Londres, onde seu amigo James Bates, famoso cirurgido da capital, prometera me ajudar,
se eu quisesse estudar Medicina. (Swift; Nascimento, 1971)

Meu nome é Gulliver. Sou médic
maos, passeiainfanciaem i
possuia. Quando completeli

Uma leitura analitica desses dois fragmentos mostrard que neles hd a mesma intencéo
de realismo e, também, as mesmas peculiaridades estilisticas vistas no livro de Defoe: registro de
pormenores de toda a espécie, para tornar o relato o mais expressivo e auténtico possivel; a valo-
riza¢do do trabalho como meio de ganhar dinheiro, em uma sociedade que jd aparece constituida
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em fun¢io das operagoes de compra e venda. O confronto entre os dois textos tornard evidente a
objetividade exigida as narrativas para criangas, e a necessidade de um ritmo narrativo mais dgil
do que em narrativas para adultos. Sentir essas diferencas nos textos serd um bom exercicio para a
aprendizagem no lidar com literatura.

Note-se ainda que as aventuras fantdsticas em que Gulliver vai se ver envolvido fogem do realis-
mo comum e verossimil, mas sdo oferecidas ao leitor como verdades absolutas. Elas tratam de povos
ainda desconhecidos, que Gulliver teve ocasido de encontrar. Nas adaptagdes, perde-se a intenciona-
lidade critica, bastante cruel, com que Jonathan Swift denuncia os erros de seu tempo e a maldade, a
presuncio, a mediocridade e as injusticas de seus contemporaneos. O que, no século XVIII, era uma
satira contundente, perdidos os elos com a realidade que o gerou, torna-se uma divertida e insélita

narrativa fantdstica, destinada a criangada.

Novos contos de fadas — Condessa de Ségur
(Russia, 1799-Franga, 1874)
Historia de Blondina, de Corcalindae d
1. Blondina
ue erabom, e 0s maus
ndosa como ele. Tinham

seus magnificos cabelos loiros,
de. Desgracadamente a rainha

Havia dantes um rei que se chamava Benigno; toda
temiam-no porque era justo. Sua mulher, a rain
eles uma princesinha que se chamava Blondina
e era tao boa e amavel como o rei seu pai
morreu poucos meses depois do nasci a, e o rei amargamente a chorou
por muito tempo. Blondina era ainda ina para notar a morte de sua mae: por
isso nao chorou, continuando a rir i amava apaixonadamente Blondina, e esta
amava o pai mais que a ninguém undo. O rei comprava-lhe as joias mais lindas, os
doces mais delicados e os tos. Blondina era muito feliz.

Um dia, foram dizer ao rei Beni ue todos os seus suditos lhe pediam que tornasse a casar,
para haver um filho que fosse rei, do ele morresse. A principio o rei nao queria, mas por

edeu as instancias e aos desejos dos seus suditos e disse ao seu ministro Ligeiro:

— Meu caro amigo, querem que eu volte a casar-me; estou ainda tao triste pela morte da
minha pobre esﬁosa Dulce que nao quero ocupar-me pessoalmente em procurar outra. Ficas
tu encarregado de encontrar-me uma princesa que faca feliza minha querida Blondina. Nao
exijo mais nada. Vai, meu caro amigo; quando encontrares uma mulher nestas condicoes,
pede-a em casamento e traze-ma. (Ségur, s.d.)

Consta da reunido de cinco narrativas: Historia de Blondina, de Corcalinda e de Gatobelo; O bon-
doso menino Henrique; Historia da princesa Rosinha; A ratinha cinzenta e Ursino. A extensa produgio
literdria que a Condessa de Ségur destinou as criangas tornou-se o grande modelo romanesco na linha
do realismo humanitario, peculiar ao Romantismo entdo nascente. A Condessa inicia com o esquema
tradicional dos contos de fadas, mas ja introduz em suas histérias os valores de comportamento que

a nova sociedade comegava a exigir. Desse livro de estreia, registramos o inicio da primeira narrativa.
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Como se verd, pela leitura de toda a histéria, essa narrativa obedece a estrutura basica dos tradicionais
contos de fadas: uma princesinha atingida pela inveja ou maldade da rainha-madrasta, o seu afastamento
do palécio e do rei, seu pai; os sofrimentos a que foi submetida; o aparecimento do principe metamor-
foseado em animal (Gatobelo), que no final o seu amor desencanta; o auxilio de fadas benfazejas; etc.

As diferencas que devem ser notadas entre essa nova narrativa e os antigos contos sio principal-
mente a forma narrativa e os valores morais enfatizados. Quanto a forma, vemos a predominéncia
da estrutura de romance sobre a estrutura de conto. Se usarmos de rigor na classifica¢io do género
dessas narrativas, verificaremos que nenhuma delas tem a unidade dramdtica e a concisio exigidas pelo
conto e, sim, a complexidade das peripécias em torno de uma situagao problemitica a ser resolvida,
tal como acontece no romance.

Quanto aos walores de comportamento, sio agora enfatizados como motivos dese

situagdo problemitica (desenvolvida pela efabulagio) os pecados capitais (orgulho, a
inveja, luxtria, preguica). A esses “pecados”, ou melhor, a essas tendéncias nega
mana (contra as quais a vida cristd estd sempre em luta), as narrativas da es r opdem
sempre as virtudes neutralizadoras, que levam a situa¢io em conflito a um

(Semindrios com a obra da Condessa de Ségur a partir dessa pg ou de Meninas

exemplares, publicado no mesmo ano, podem analisar essa preogup o base da invengio
itg, t1

b

literdria e as consequentes op¢oes de argumentos, situagdes- e personagens, desenlace,

etc. Com isso, os valores de base da mentalidade burgues

ante evidentes, e podem ser

0.)

confrontados com as transformagdes que o mundo

Alice no Pais das Maravilhas — (Inglaterra, 1832-1898)

1. Entrando na toca do Coelho

Alice comecava a enfadar-
fazer: uma ou duas vezes

da no barranco junto a irméa e nao ter nada que
ivamente o livro que ela estava lendo, mas nao tinha
figuras nem didlogos:“E de qu e um livro”"— pensou Alice —“sem figuras nem didlogos?”.
m meditava, ponderando (tante quanto podia, pois o calor a deixava sonolenta e entor-
cid'se o prazer de tecer uma grinalda de margaridas valeria o esforco de levantar-se e
colher as flores, quando de subito um coelho branco de olhos réseos passou perto dela. Nao
havia nada de tdo notavel nisso; nem Alice achou tao extraordinario ouvir o Coelho murmu-
rar para si mesmo: “— Ai, meu Deus! Ai, meu Deus! Vou chegar muito atrasado!” — (quando
pensou nisso bem mais tarde, ocorreu-lhe que devia ter-se espantado; na hora pareceu-lhe
muito natural). Mas quando o Coelho tirou um relégio do bolso do colete e deu uma espiada
apressando-se em seguida, Alice levantou-se sem demora, pois assaltou-a a ideia de que jamais
vira na sua vida um coelho de colete e bolso, e muito menos com relégio dentro. Ardendo
de curiosidade, correu atras do Coelho campo afora, chegando justamente a tempo de vé-lo
enfiar-se numa grande toca sob a cerca.
Logo depois, Alice entrou atras dele, sem pensar sequer em como sairia dali outra vez. A toca
do Coelho se alongava em linha reta como um tunel, e de repente abria-se numa fossa, tdo
de repente que Alice nao teve nem um segundo para pensar em parar, antes de ver-se caindo
no que parecia ser um poco muito profundo. (Carroll, 1976.)
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Escrito para criangas, esse livro introduz o maravilhoso na prépria realidade cotidiana e os funde
de tal maneira que se torna impossivel separarmos o que seria fantasia da personagem ou o verda-
deiro real. Carroll escreveu-a durante o reinado da rainha Vitéria, na Inglaterra (a quem satiriza no
livro), e em plena vigéncia do racionalismo “vitoriano”. Um bom exercicio de leitura interpretativa
seria detectar no fragmento transcrito (ou no texto integral) as criticas feitas a excessiva logica que
entdo pretendia governar a vida das pessoas, e também a submissdo ao pragmatismo necessario
ao aproveitamento do tempo. O que pode parecer brincadeira gratuita é, em esséncia, uma andlise
lacida dos exageros a que as convengdes dominantes estavam submetendo os individuos.

Mas, a0 mesmo tempo, analise-se a extraordinaria logicidade que Carroll imprime a sua narrativa:
uma prova disso é o continuo uso de parénteses, o sinal grafico mais caracteristico da intengo expli-
cativa por parte do narrador. Na verdade, Carroll realiza em Alice no Pais das Maravilhas uma licida

critica aos costumes ou equivocos da civiliza¢io de seu tempo, atingindo especialme as do

sistema de ensino vigente.

Sem duvida, o sucesso desse livro entre as criangas ndo se deveu a contundénc e dessas

criticas, mas a transfiguragio simbdlica das situagdes reais, a qual, por sua pelo ines-

perado e pela comicidade, continua seduzindo os pequenos leitores. os 1980, Alice no

Pais das Maravilhas vem sendo redescoberta pelos adultos e reinterp

Vinte mil Iéguas submarinas — Jilio Verne (dra 8-1905)

12 parte — O hom
Cap. 1. Um escolho movente

O ano de 1866 foi assinalado por um a aordinario, fendmeno inexpli-
cavel que ninguém por certo olvidou do dos rumores que agitavam as
povoacdes dos portos, agucando a_curiosi blica no interior dos continentes, aque-
les que mais interessados se mo 5’ homens do mar. Os negociantes, arma-
dores, capitaes de navios, mestre ramestres da Europa e da América, oficiais das
marinhas militares de toda ois os governos dos diversos Estados dos dois
continentes, todos se preocu com esse faro até ao mais alto ponto.

De fato, havia certo tempo que al sembarcagdes se tinham encontrado no marcom uma
enorme’; objeto longo, fusiforme, fosforescente, e infinitamente maior e mais rapido que
uma baleia. Os fatos relativos a esse aparecimento, consignados nos diversos livros de bordo,
eram suficientemente concordes na estrutura do objeto ou ser em questdo, na velocidade
inaudita dos seus movimentos, na forca surpreendente de sua locomocao.

O monstro passou a fazer parte da ordem do dia em todos os grandes centros; cantaram-
-no nos botequins, mofaram dele nos jornais e até o representaram no teatro. Nas gazetas
apareceram — a falta de assunto — todos os seres imagindrios e gigantescos, desde a baleia
branca, a terrivel Moby Dick, das regides hiperbodreas, até ao desmedido Kraken, cujos tenta-
culos podem abarcar um navio de quinhentas toneladas e arrasta-lo aos abismos do oceano.

[.]

Cap. 2. Pro e contra

Na época em que estes acontecimentos se produziram, regressava eu de uma exploragao
cientifica feita nas péssimas terras do Nebrasca, nos Estados Unidos. Na minha qualidade de
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professor suplente no Museu de Histéria Natural de Paris, o Governo francés tinha-me adido
aquela expedicdo. Depois de seis meses passados em Nebrasca, cheguei a Nova lorque por
fins de marco, carregado de colec¢bes preciosissimas. A partida para a Franca estava marcada
para principios de maio, e portanto durante o intervalo ia-me entretendo em classificar as
minhas riquezas mineraldgicas, botanicas e zooldgicas, quando sucedeu o desastre do Scotia.
(Verne, s.d.)

Julio Verne ocupa lugar de destaque na linha da novelistica que prolifera a partir de meados do
século XIX, exaltando o espirito aventureiro e a energia vital (que fazia dos individuos verdadeiros
gigantes ou her6is). Rigorosamente apoiado nas conquistas da ciéncia e possibilidades que ela abria
para o progresso do mundo, Verne foi, em seus romances cientificos, um verdadeiro profeta do futuro.

Manipulando com mio de mestre as técnicas da efabulagdo romanesca, Jilio antecipa,

nestas Vinte mil léguas submarinas, a invengio do submarino nuclear. Narrado por u

fessor Aronnax, esse romance tem como situag¢io-conflito a inven¢do do Na espécie
de submarino desconhecido na época de Verne, e cujas caracteristicas coj e hoje é
o submarino nuclear.

Escrevendo para adultos, fascinou também meninos e jovens plar do pensa-

mento racionalista consolidado pelo positivismo do século de suas narrativas
romanescas obedece a l6gica mais rigorosa e a uma intenga imilhanca ou de possivel
verdade. Julio Verne ndo inventava. Com sua imaginagio p ande conhecimento cultural
e cientifico, ele deduzia o que poderia acontecer, a p
principios experimentados e deduziu os fendmenosque eriam gerar. E, por incrivel que pareca,
a realidade ultrapassou em muito sua imagina

seus livros foram totalmente superados pe

(Semindrios sobre Julio Verne p
literdria e também a genial antecipag previu o surgimento dos aparelhos teledirigidos,
os satélites artificiais, a televi mica, o helicéptero, o cinema novo, os canhdes de
longo alcance, a matéria plastica,'@8ifoguetes espaciais e o submarino nuclear, como no livro aqui
em questdo. Um dos tépicos da ana ode ser a dramaticidade do romance gerada pela estranha
e poderosa personalidade do Capitio Nemo, o inventor do Nautilus; e que nele passa a viver, tendo
como Unico objetivo'a vinganga contra a sociedade injusta e opressora com quem ele tinha contas
a ajustar. Daf a acdo destruidora do “monstro” com que se inicia o romance e que se revela como a

situagdo problemitica a ser resolvida.)

As aventuras de Pinéquio — Carlo Collodi (Itdlia, 1826-1890)

Capitulo 1

Como aconteceu que mestre Cereja, o carpinteiro, encontrou um pedaco de lenha, que cho-
rava e ria como uma crianga.

Era uma vez...
— Um reil dirdo logo os meus pequenos leitores.
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Nao, meninada, vocés se enganaram. Era uma vez um pedaco de lenha. Nao era madeira de
luxo, mas um simples pedaco de lenha, daqueles que no inverno se pdéem nas lareiras e nas
estufas para acenderem o fogo e aquecerem os quartos.

Nao sei como aconteceu, mas o fato é que naquele belo dia aquele pedaco de madeira apare-
ceu na oficina de um velho carpinteiro, que tinha o nome de mestre Antonio, mas que todos
chamavam de mestre Cereja, por causa da ponta de seu nariz que estava sempre lustrosa e
redonda, como uma cereja madura.

Apenas mestre Cereja viu o pedaco de lenha, alegrou-se todo e, esfregando as maos de con-
tente, comentou a meia voz: — Esta madeira chegou mesmo a tempo, vou usa-la para fazer
uma perna de mesinha.

Dito e feito. Apanhou a faca afiada para comecar a tirar-lhe a casca e a diminui-lo, mas quando
foi para tirar a primeira camada, ficou com o braco no ar, porque ouviu uma vozinha fina, fina,
que disse recomendando: — Ndo me pique muito forte!

Imaginem como ficou aquele bom velho do mestre Cereja? Girou os olhos perdido
ta do quarto para ver de onde poderia ter vindo aquela vozinha, e nao viu ningué
debaixo do banco, e ninguém; olhou dentro de um armario que estava sem
ninguém; olhou na cestinha da serragem, e ninguém; abriu a janela da
olhada na rua, e ninguém! Entado... — Compreendo, disse entao, rindo e
fui eu que imaginei aquela vozinha. Voltemos a trabalhar. (Collodi

Pinéquio, que hd mais de um século vem encantando cria mundo todo. No estilo

narrativo mais adequado ao espirito infantil (aquele g iliar de dialogante ou pela

e), As aventuras de Pindquio é

ransmissor dos valores ideoldgicos

Coragao — Edmundo DeWimicis (Itdlia, 1846-1908)

b', 24 fejra, 17

Ve

O primeiro dia de escola

Primeiro dia de escola, hoje.Vao longe como um sonho aqueles trés meses de férias no campo!
De manha, mamae levou-me para matricular na classe adiantada. O campo ndao me saia da
cabeca, e euia de mau humor. As ruas estavam cheias de meninos; as duas livrarias apinhavam-
-se de pais e mades que compravam bolsas, cadernos e carteiras; diante da escola havia tanta
gente que o bedel e o guarda civil a muito custo conseguiam deixar a porta desimpedida.
Junto a porta, senti que me tocavam no ombro: era 0 meu mestre da outra classe que eu ja
tinha deixado. Era ele, alegre, sempre alegre, de cabelos ruivos desgrenhados.

— Entao, Henrique, disse-me, vamo-nos separar para sempre!

Bem o sabia eu, mas aquelas palavras me doeram dentro d'alma. A muito custo entramos.
[...] Com saudade tornei a ver aquela sala grande, larga, de sete portas que davam para as
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aulas, por onde todos os dias eu preocupado passava. A gente era demais, e os professores
iam e vinham. A minha mestra da primeira classe cumprimentou-me da porta, dizendo e
olhando-me com tristeza:

—Tu vais agora para o andar de cima, para a classe adiantada, e nem ao menos te verei passar!
(De Amicis, 1959)

Al ja estdo presentes a emotividade e o sentimentalismo peculiares a literatura romantica. Também
a intengfo de realismo e verdade se faz sentir na forma narrativa escolhida: o didrio. A exemplari-
dade e o nacionalismo se juntam aos demais valores ideolégicos do livro, expressando bem a diretriz
pedagégica que a partir do século XX vai se impor a literatura infantil/juvenil.

Coragdo foi dos titulos mais importantes, como modelo literario, que se difundiram no Brasil,

desde finais do século XIX até bem entrado o século XX. (Semindrios ou andlises a re
discutir as muitas formas narrativas que entram na sua efabulagéo: didrio, carta, disser
Ou entio, no fragmento anteriormente transcrito, analisar as caracteristicas ti

conforme temos apontado.)

Caracteristicas estilisticas e estruturais
da literatura infantil/juvenil roméntica

1. A efabulagio oscila entre a tendéncia de se inici m o motivo central e a de co-

megar pelas circunstincias que preparam o esp r para o desenvolvimento da situagio
problemitica. A sequéncia narrativa é, gcralme obedece a sucessao normal dos acon-

tecimentos.

Pelo confronto entre os textos ori
preocupagdo com a objetividade 2 narrativa, adequada a mente infantil, fica bem
evidente. Entretanto, com ber nos fragmentos oferecidos para exemplificagio,
a tendéncia do estilo romén a de substituir a concisio e objetividade das antigas narrativas
exemplares por um estilo logico-explicativo que se compraz na narragdo sinuosa e espraiada em
detalhes, em lu;;ar de seguir em linha direta até o final. O racionalismo cartesiano (e sua lei de
causa-efeito), que orienta o pensamento culto e influi na criagdo literdria romantica, vai atuar
também na literatura destinada as criancas. E, quanto mais avanca o cientificismo do século
XIX, mais racionais vio se tornando os estilos literdrios. E esse um aspecto muito importante

para ser analisado nos textos de ontem e de hoje.

2. O tempo é essencialmente histdrico, isto é, 0s acontecimentos se sucedem pela ordem do calendario
e do relégio.

O pensamento magico, que alimentava o tempo mitico das antigas narrativas, é substituido pelo
pensamento racionalista que estrutura o tempo histérico. Uma simples leitura dos textos repro-
duzidos anteriormente mostra com clareza essa nova atitude (registro de datas, locais, nomes e
sobrenomes, peculiaridades de familia, estudos, profissio, entre outros).
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3.

84

O ato de contar continua presente no corpo da narrativa.

Se nao estd presente, explicitamente, por expressdes como “conta-se”, “era uma vez”, aparece no
tom familiar usado pelo narrador e em outros indices que mostram a consciéncia de que se dirige
a um destinatario ou possivel interlocutor. Um desses indices ¢ também a epigrafe ou sinopse co-
locada na abertura de cada capitulo, resumindo o que vai ser narrado. Esse recurso tem um duplo
resultado: cria um “gancho” para a expectativa em relagio ao que vai ser lido/ouvido e prende de
imediato a atengdo do leitor, orientando-o para o sentido desejado.

A crescente preocupagio com o registro realista da vida (exigido pelo Romantismo) vai criar recursos
estilisticos que tendem a expressar cada vez com mais rigor a realidade objetiva dos fatos, seres,

coisas, situagdes, etc., que entram como fatores constituintes da matéria literdria. Tais recursos

abrangem: descri¢oes pormenorizadas (das personagens, dos ambientes, das épocas);
de datas, nomes e sobrenomes de personagens; localizagdo geogrdfica dos acon
explicativas, entre outros.

Em qualquer dos textos dados como exemplo, facilmente podera ser tendéncia

mo em Alice no

¢ é fundamental. E

estilistica. Mesmo naqueles em que o maravilhoso faz parte esse

A intengdo de realismo, na época romantica, vai o de maravilhoso: o da ciéncia.
O antigo maravilhoso das fadas e objetos magi
e um novo género narrativo nasce: o 7o e cienti oje conhecido como ficgdo cientifica).

O romance cientifico criado por Juli
em crescente transformacio até os ando a realidade superou infinitamente a fa-
bulosaimaginag¢io dos ficcioni

As! personagens—tipo vio sendo su as pelas personagens-cardter. Ou melhor, as personagens
g g )

refletem predominantemente a preocupagio do autor com a personalidade e o comportamento dos

individuos, e ndo tanto com a fun¢do que desempenham no grupo social.

Em qualquer dos livros escolhidos para exemplo, o que estd em jogo é sempre a personalidade das
personagens, seu comportamento ético, seus ideais, suas reagoes em face das situagdes. Robinson,
Gulliver, Alice, Capitdo Nemo, Pinéquio e Henrique sdo personalidades inconfundiveis, muito
embora representem valores peculiares a todos os seres humanos ou a condi¢do humana em geral.
Além disso, o que se nota nos livros publicados nessa época é que os animais deixam de interessar
como personagens; ou melhor, desaparece o interesse da literatura pelas fibulas. Epoca que valoriza
a grandeza humana, a roméntica nio sentiu atra¢io pelos animais para representarem pessoas.

E de se notar ainda que a partir do Romantismo (pés-Revolugdo Francesa, que abalou pela base
o mundo da nobreza e abriu caminho para os plebeus), gradualmente desaparecem da literatura
as personagens fidalgas (reis, rainhas, principes), substituidas por seres cuja nobreza estd no cardter,



na personalidade, e ndo nos brasdes herdados. Evidentemente os conflitos sociais que aparecem
nos romances ainda mostram a permanéncia da consciéncia aristocrdtica, assumida pelos plebeus
enriquecidos ou por nobres arruinados que viviam da grandeza de seus antepassados.

Entretanto, o idedrio roméntico enfatiza os valores democratas da sociedade liberal, progressista,

cristd, burguesa, republicana que tenta se impor definitivamente. Note-se em As aventuras de Pi-
. . . o €11 .

ndquio que o pedago de madeira de que o boneco vai ser feito nio era “de lei” ou preciosa, mas um

simples “pedago de lenha” para acender o fogo. Também nesse sentido democratizante, o livro de

Anmicis, Coragdo, é exemplar. Embora se refira a realidade italiana, na esséncia o sistema é o mesmo.

O espago adquire grande importancia na economia narrativa. Cendrio, paisagem, ambiente social
ou rural sdo importantes na medida em que provocam os acontecimentos ou determinam seu
curso; fazem avangar ou retardar a agio.

E o que se comprova nos livros aqui em questdo: do espago ¢ que surgem 1reuns-

tancias das diferentes aventuras vividas pelas personagens. Sejam os lamento

ma toca de

Coragdo foi o livro modelar dessa tendéncia pats i ma abundante literatura escolar
que exalta a terra brasileira e se empenha em to ecida dos pequenos e grandes. (Uma

narrativas populares ou infantis do aico, vai sofrer uma alteragdo: torna-se fundamental
na producio didético/liter

do'século XIX. E tendéncia,

criangas, principalmente a partir da segunda metade
, que ndo aparece com evidéncia nas obras verdadeiramente
li%ia como as que aqui nos am. Nestas, o humor tende a substituir a antiga seriedade
C as criticas aos individuos eram feitas. E, por causa do humor, o didatismo é neutralizado,
muito embora a‘€sséncia das criticas se infiltre no espirito do leitor.

Resultante da “pedagogia maternal” que se difunde no século XIX (pela qual a escola devia ser a con-
tinuadora do lar na formagio das criangas), surge uma abundante literatura moralizante, informativa
e pueril, que pretendia auxiliar os infantes a se prepararem o mais depressa possivel para a vida adulta
(eram os “tesouros”, os “exempldrios”, os “ramalhetes”). A passagem da infincia para a vida adulta se
tazia quase sem transi¢do; a crianga era ainda vista como um “adulto em miniatura”. Dai os raros livros
escritos especialmente para leitores da faixa intermédia, puberdade e adolescéncia (como Alice no Pais
das Maravilhas, As aventuras de Pindquio, Coragio). No inicio do século XX, a maior parte das leituras
ao alcance dessa faixa de leitores era a literatura adulta, no original ou nas adaptagdes que também
proliferaram na época, sem duvida para preencherem uma lacuna: a inexisténcia de livros escritos
especialmente para as criangas.
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11.

Embora o rétulo “narrativa” sirva para designar qualquer matéria de ficgdo, cumpre lembrar que,
no periodo romantico e realista, sdo as formas de romance ou de novela que tendem a predominar.
Os contos que continuam a circular, principalmente para criangas, sio os do passado. Nos exemplos
que nos servem, podemos dizer que Aventuras de Robinson Crusoé, Alice no Pais das Maravilhas,
Historia de Blondina, As aventuras de Pindquio € Vinte mil léguas submarinas estruturam-se como
romances. Viagens de Gulliver e Coragdo, como novelas.

As narrativas exemplares arcaicas, geradas por um pensamento que ainda nio conhecia racio-
nalmente o universo, nem as causas da multiplicidade dos fendmenos que faziam parte da vida,
naturalmente tenderam a registrar as experiéncias isoladas (forma do conto) e, no méximo, ligd-las
entre si por um elemento externo ou casual (determinado tipo de narrador ou de personagem). A
partir da consolidagdo do racionalismo como forma de conhecer o mundo, foram sendo descobertas

as mil relagoes que a vida tece entre os seres humanos, e as narrativas que pretendia ressa-las

tornaram-se mais complexas. Surge a forma romance (criagio da visio de mundo eé
redescoberta a forma novela (que na Idade Média registrou as faganhas d

como o Rei Artur, os Cavaleiros da Tavola Redonda, Amadis de Gaula,

O narrador é uma voz que se torna cada vez mais familiar em re a presenga
¢ permanente no decorrer da efabulagio, servindo como uma

para o leitor. E o ser onisciente, por exceléncia: conhece tudo

personagens, causas e efeitos de cada fato.

Valoriza-se, a partir do Romantismo, a no¢io de autor, a inyenta a narrativa e a transmite
ao leitor pela voz do narrador. O autor é aquele g 52 uer festemunho do mundo e

lormente, aparecem dois tipos
de narrador: o de terceira pessoa (foco narrativo o alguém que narra o que sabe ou que

dor em primeira pessoa (foco narrativo ), um ez que narra uma experiéncia pessoal,
supostamente autobiogrifica (Gu : rofessor Aronnax e Henrique). Entretanto,
em esséncia, ndo hd nenhuma difer e'eles: todos aparecem como narradores oniscientes.
S6 nos romances psicolégi os aos leitores infantis) é que aparece o verdadeiro
narrador confessional, pois es eressado em revelar apenas seus préprios problemas de vida
interior ou de cunho psicoldgico. ivros destinados ao adulto ou s criangas em geral, o recurso
ao ‘marrador em primeira pessoa visa apenas dar maior verdade ao relato, mas nio tem nenhuma

diferenga do narrador onisciente em terceira pessoa.

No século XX, entretanto, esse foco em primeira pessoa serd decisivo na renovagio da literatura
destinada as criangas.

Caracteristicas estilisticas e estruturais da literatura
infantil/juvenil no Brasil: do século XIX ao Modernismo

Desde meados do século XIX até o aparecimento de 4 menina do narizinho arrebitado,em 1920,

escrito por Monteiro Lobato, as leituras oferecidas a criangas e jovens eram praticamente as mesmas

que foram vistas nos tépicos precedentes.

Foi Monteiro Lobato que, entre nés, abriu caminho para que as inovagdes que comegavam a se

processar no ambito da literatura adulta (com o Modernismo) atingissem também a literatura infantil.
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Lobato e a fusao do real com o maravilhoso

Um dos grandes achados de Lobato, tal como o de seus antecessores Carroll e Collodi, foi mostrar
o maravilhoso como possivel de ser vivido por qualquer um. Misturando o imagindrio com o cotidiano
real, mostra, como possiveis, aventuras que normalmente s6 podiam existir no mundo da fantasia.

Evidentemente, a linguagem que expressava tal fusio foi elemento fundamental. Fluente, coloquial,
objetivo, despojado e sem retdrica ou rodeios, o discurso que constrdi a efabula¢io de A menina do
narizinho arrebitado é dos que agarram de imediato o pequeno leitor. Principalmente pelo humor que
o impregna. A medida que os livros vdo se sucedendo, mais dinimico vai se tornando o humor loba-
tiano (outra das grandes novidades que a sua literatura infantil trazia).

E certo que a verdadeira fusio entre o real e o maravilhoso nio se fez logo na primeira versio

de A menina do narizinho arrebitado. Ainda sob o magistério do pensamento materi
em que foi formado, Monteiro Lobato via o mundo real e o da fantasia perfei

do racionalismo sobre a livre fantasia, nessa primeira versio, pelo fato
para servir como “leitura escolar”, a qual, naquele inicio de século,
“modelos” de comportamento.

Usando a fantasia, mas disciplinando-a com alégica, Lob ventura maravilhosa

de Narizinho no Reino das Aguas Claras termine no mo ai responder ao principe

Escamado que a pede em casamento:

[...] toda perturbada, ia responder, quando cida a despertou: — Narizinho,
vovo estd chamando!
A menina sentou-se na relva, esfregou g rao a deslizar como sempre e ld na
porteira a tia velha de lenco amarradc Que pena! tudo aquilo ndo passara dum

lindo sonho... (Lobato, 1921)

Esclarecendo, nesse final,
vilhoso dentro do cotidiano, que tao soubera criar. Deixa que predomine o pensamento racional

sobre

En
S
torietas e, gradativamente, ele vai conquistando o sex estilo, a partir da consciéncia de que o mundo das

en ento mdgico.

tanto, o sucesso obtido por esse pequeno livro escolar vai levar o autor a escrever outras his-

criangas ¢ diferente daquele que o adulto vé. Cada vez mais, deixa-se impregnar pela psicologia infantil
(em que o real e o maravilhoso nio se diferenciam), e nas histérias que continua a inventar e a publicar,
os limites entre o mundo real e o outro vio se enfraquecendo, até desaparecerem completamente.
E o que se prova pela dltima versio dada a cena anteriormente registrada.

Em 1934, Lobato refunde as aventuras do pessoalzinho do Sitio do Picapau Amarelo e publica a
versdo definitiva, Reinacées de Narizinho. Neste, a fusio real-maravilhoso € total, e fica bem evidente na
nova versio ja referida. Narizinho se dirigia para o palicio do principe Escamado, onde ia haver uma festa.

Mas assim que entrou na sala de baile, rompeu um grande estrondo |4 fora — o estrondo
duma voz que dizia:
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— Narizinho, vové estd chamando!...

Tamanho susto causou aquele trovao entre os personagens do reino marinho, que todos
sumiram, como por encanto. Sobreveio entdao uma ventania muito forte, que envolveu a me-
nina e a boneca, arrastando-as do fundo do oceano para a beira do ribeirdaozinho do pomar.
Estavam no sitio de Dona Benta outra vez! (Lobato, 1934)

E a narrativa prossegue abrindo-se para uma nova “aventura’ a anunciada chegada de Pedrinho. Nao
mais o sonho, mas o real penetrado de magia. Uma andlise comparativa entre a primeira e a Gltima versio
de A menina do narizinho arrebitado (ou de qualquer dos titulos publicados entre 1921 e 1934) mostrard
com clareza a evolugdo do pensamento e da arte literaria de Monteiro Lobato destinada as criangas.

Como exemplo, confrontemos os primeiros pardgrafos das duas versoes.

A menina do narizinho arrebitado (12 edicdo, 1921)
O sono a beira do rio

Naquela casinha branca — 1a muito longe, mora uma triste velha de
Coitada! Bem, no fim da vida que est3, e trémula e catacega, sem
jururu... Todo o mundo tem do dela:

— Quie tristeza viver sozinha no meio do mato...

Pois estdo enganados. A velha vive felize bem contente da
pai e mae, que 1a mora des'que nasceu. Menina morena, mo duas jabotica-
bas — e reinadeira até alil... Chama-se Lucia, mas ningué im. Tem apelido. Yaya?
Nené? Maricota? Nada disso. Seu apelido é“Narizi 0 é preciso dizer por qué.
Além de Lucia, existe na casa a tia Nastacia, u egra de estimacao, e mais a Ex-
celentissima Senhora Dona Emilia, uma bo icada pela preta e muito feiosa,
a pobre, com seus olhos de retrés preto do [d em cima que é ver uma cara
de bruxa.

Mas, apesar disso, Narizinho quer
nunca se deita sem primeiro acom
Foraesta bruxa de pano, o
pomar de aguas tao claras q

Dona Emilia, vive a conversar com ela e
dinha armada entre dois pés de cadeira.
Narizinho é um ribeirao que passa ao fundo do
as pedras do fundo e toda a peixaria miuda.
coes de Narizinho (reedicao 934)

i Arrebitado

y

Numa casinha branca, |4 no sitio do Picapau Amarelo, mora uma velha de mais de sessenta
anos. Chama-se dona Benta. Quem passa pela estrada e a vé na varanda, de cestinha de costura
ao colo e 6culos de ouro na ponta do nariz, segue seu caminho pensando:
— Que tristeza viver assim tao sozinha neste deserto...
Mas engana-se. Dona Benta é a mais feliz das vovoés, porque vive em companhia da mais
encantadora das netas — Lucia, a menina do narizinho arrebitado, ou Narizinho como todos
dizem. Narizinho tem sete anos, € morena como jambo, gosta muito de pipoca e ja sabe fazer
uns bolinhos de polvilho bem gostosos.
Na casa ainda existem duas pessoas — tia Nastacia, negra de estimacao que carregou Lucia
em pequena, e Emilia, uma boneca de pano bastante desajeitada de corpo. Emilia foi feita por
tia Nastacia, com olhos de retrds preto e sobrancelhas tao 1a em cima que é ver uma bruxa.
Apesar disso Narizinho gosta muito dela; ndo almoca nem janta sem a ter ao lado, nem se
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deita sem primeiro acomoda-la numa redinha entre dois pés de cadeira.

Além da boneca, o outro encanto da menina € o ribeirdo que passa pelos fundos do pomar.
Suas dguas muito apressadinhas e mexeriqueiras correm por entre pedras negras de limo,
que Lucia chama as “tias Nastdcias do rio”.

Alteracoes havidas:

O espago, que, 2 maneira realista, se apresentava préximo e visivel ao leitor (naguela casinha
branca), torna-se indefinido, como nos contos maravilhosos (#uma casinha branca, /4 no Sitio
do Picapau Amarelo).

As personagens sio alteradas por uma dimensio afetiva que as torna mais préximas e mais queridas
do leitor. D. Benta, em lugar de uma “triste velha [...] trémula e catacega”, passa ma velha

morena, de olhos pretos como duas jaboticabas — e reinadeira até ali! omo uma
personalidade ativa e positiva: “a mais encantadora das netas [... 0s, € morena como

Licia em pequena’”.

Emilia, que nesse livro ainda nao havia sido realm por Lobato, surge como “Se-

“R

nhora Dona Emilia” e passa a simplesmente ento mais familiar, ficando sem

alteragﬁo nos outros aspectos.

Novamente o espaco, representado pe (tdo importante nesse primeiro livro), vai ser

« 4

alterado substancialmente. Suas e se veem as pedras do fundo e toda a peixaria
midda”transformam-se em “4guas ressadinhas e mexeriqueiras, correndo por entre pedras
negras de limo”. Torna-se, simil esta versdo do ribeirdo, pois tendo “4dguas tio
cldras” que deixavam ver “to ixaria mitida”, ¢ de se supor que o “Reino das Aguas Claras”
tﬁ’:‘ deveria ser ali visivel. C mengio das dguas correndo entre “pedras negras de limo”,
a }camente, no espirito do leitor, as dguas se escurecem e obviamente escondem o que se

passa no fundo.”

No todo, as mudancas da primeira para a versdo final revelam uma familiaridade ou uma afeti-

vidade muito maiores; bem como maior precisdo na manipulagio das palavras. Também a intengio

didatica, patente na primeira versio, se atenua ou praticamente desaparece na ultima. Note-se, por

exemplo, a distdncia que vai entre um texto e outro na apresentagio dos peixes no ribeiréo:

Nao se passa um dia sem que Lucia va sentar-se a beira d’dgua, na raizde um velho ingazeiro,
ali ficando horas, a ouvir o barulhinho da corrente e a dar comida aos peixes. E eles bem que
a conhecem! E vir chegando a menina e todos I vém correndo, de longe, com as cabecinhas
erguidas, numa grande faminteza. Chegam primeiro os piquiras, os guarus barrigudinhos, de
olhos saltados; vém depois os lambaris ariscos de rabo vermelho; e finalmente uma ou outra
parapitinga desconfiada. (Lobato, 1921)
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Todas as tardes Lucia toma a boneca e vai passear a beira d’dgua, onde se senta na raizdum
velho ingazeiro para dar farelo de pao aos lambaris.

Nao ha peixe do rio que a nao conheca; assim que ela aparece, todos acodem numa grande
faminteza. Os mais miudos chegam pertinho; os graiidos parece que desconfiam da boneca,
pois ficam ressabiados, a espiar de longe. (Lobato, 1934)

Como se vé, foram retirados os nomes dos peixes, que passam a ser caracterizados pelo porte ou com-
portamento. Na verdade, para as criangas, a nomenclatura que designa as espécies de peixes nio tem a menor
importancia. Pelo contrario, era um elemento a pesar na frase e na percepgio da cena, sem lhe acrescentar
nada. Inclusive, nesse trecho, jd se percebe o maior espago que a boneca vai ter no universo lobatiano: na
primeira versdo, nem ¢ mencionada na cena; na segunda, jd atua sobre o comportamento dos peixes.

Enfim, o confronto de textos, entre as diferentes versoes de seus livros, revela m arte lo-

batiana e das ideias de seu autor.
Emilia

Indiscutivelmente, a personagem mais importante para se compr iverso lobatiano é
Emilia, pois é a Gnica que vive em tensao dialética com os outros. ersonagens que

formam a constelagdo familiar do Sitio do Picapau Amarelo s izinho e Pedrinho

e, em geral, para servirem de contraponto a boneca. D. Be al. Tia Nasticia, o simbolo
idealizado da afrodescendente afetuosa e humilde, q enese de povo e foi a melhor
fonte das histérias que alimentaram a imaginagio @ geragdes e geragoes de brasileiros.

(Aos que chamaram Lobato de racista, po gem preta e ignorante, nio perceberam
que dentro de seu universo literdario nao ha prg ial nenhum, pois Tia Nasticia é respeitada e

querida por todos. E que, tirando-a do

Além disso, considerando-se a época e ol escrito, algumas consideracdes acerca da Tia
J )

Nasticia devem ser devidamen as. Mesmo as personagens do mundo maravilhoso

que vivem no Sitio, elas sdo limit seus papéis: o leitio Marqués de Rabicé, o Visconde de

Sabugosa, o principe Escamado, o rin nte Quindim, por exemplo, simplesmente fazem parte das

»

« . .
reinag r'ambolescas que ali acontecem.)

Impossivel detalhar aqui a atuagio da boneca Emilia nas vérias situagdes em que ela se revela
como o protétipo-mirim do “super-homem” nietzschiano, com sua vontade de dominio e exacerba-
do individualismo. Atitude, por um lado, positiva (pois leva a grandes realizagdes de cariter social),
e, por outro, negativa (porque, com facilidade, resvala para a explorag¢io “do homem pelo homem”),
dualidade que Monteiro Lobato devia ter sentido bem fundo, pois, a par de situagdes em que esse
individualismo ¢ valorizado, registra momentos em que o satiriza.

Como inten¢io de valorizagio, vemos o espirito de lider que caracteriza a boneca, sua ascen-
déncia “mandona”, mas brejeira, sobre os que convivem com ela, ou ainda a obstina¢do com que ela
sabe querer as coisas ou como mantém seus pontos de vista ou suas opinides. Positiva ¢ também sua
incessante mobilidade, o seu fazer coisas, sua curiosidade aberta para tudo ou a franqueza rude com

. /. « ”» « . » . LA B ~
que ela manifesta sua critica aos “erros” ou “tolices” dos que a rodeiam ou da nossa civilizagio.
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Como intengio de sétira dos desmandos a que tal atitude leva, fatalmente (estimulada pelo siste-
ma de concorréncia feroz em que vivemos), temos o consciente despotismo com que Emilia age em
certos momentos, num verdadeiro arremedo do que realmente acontece no mundo “civilizado”, em

que alguns poucos poderosos desfrutam de riquezas produzidas por multidées de desvalidos.

Em Memdérias da Emilia, Monteiro Lobato deixa bem evidente essa dentncia na caricatura
“capitalista” assumida pela boneca. Note-se que, desde o inicio, Emilia ordena (nem sequer pede) ao
Visconde de Sabugosa que ele seja o seu “secretdrio”

— Visconde, venha ser meu secretario. Veja papel, pena e tinta. Vou comecar as minhas Me-
morias. [...] Faca o que eu mando e nao discuta. Veja papel, pena e tinta.
O Visconde trouxe papel, pena e tinta. Sentou-se. Emilia preparou-se para ditar. (Lobato, s.d.)

Ao mando ditatorial corresponde a obediéncia servil. Mais adiante, Lobato
0 “jogo” no didlogo de Emilia e o Visconde acerca da autoria das memdrias.
trecho todo:

— Sabe escrever memérias, Emilia? repetiu o Visconde ironica
memoarias com a mao e a cabeca dos outros é saber escrever
ao dos outros,
ganhar dinheiro com o trabalho dos outros, pegar no cabeca dos outros:

— E como Ihe explicar o que é ser esp
— Muito simplesmente, respond do o meu exemplo e o seu, Visconde. Quem
é que fez a“Aritmética”? Vocé. Qu e e fama? Eu. Quem é que estd escrevendo
as Memorias? Vocé. Quem yvai.gan e fama? Eu...

configuradas duas priticas que caracterizam a deformacio daquilo que foi, no inicio,
o generoso idedrio liberal-capitalista — deformagio que foi incorporada pela progressista sociedade
de produgdo e consumo que, via Estados Unidos, se impos ao mundo todo (ocidental e oriental).
Sociedade fundada, de um lado, na filosofia do sucesso a qualquer prego (que acaba se transformando na
filosofia da aparéncia de sucesso) e, do outro, na sua inevitdvel consequéncia: a exploragio do homem
pelo homem — “o0 homem lobo do homem”.

Identificado com essas duas priticas, estd o struggle for life (conceito que diz respeito a compe-
ticdo ou batalha pelos recursos necessérios para viver), resultante da feroz concorréncia exigida pela
engrenagem socioeconémica e que acaba erigindo a ousadia e a esperteza por lema.

Lobato estaria bem consciente dessa terrivel dialética, insepardvel do magnifico progresso que o
nosso mundo vem conhecendo. Dai a continua ambiguidade que encontramos nas atitudes de suas
personagens (principalmente na Emilia).
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Voltando ao texto, facilmente verificamos que ressalta muito mais o seu sentido referencial (a afir-
magio cinica de que o certo é explorar os outros, para conseguirmos lucro ou sucesso ou fama) do que o
sentido critico, satirico ou caricatural que Lobato certamente teve a intengao de dar. Dai a compreensivel
reagdo negativa de muitos adultos, que tinham a seu cargo a orientagdo das criangas. Tomado em seu
sentido lato, temos de convir que o texto transmite realmente uma “mensagem” perigosa, para ser pas-
sada para as criangas. Sem prévia preparagio, poderio elas perceber a critica ali contida? Na realidade,
Lobato tinha muito mais o dom do humor, do que o da sitira ou da ironia (em que Machado de Assis
foi um mestre). Assim, muita coisa que escreveu como critica (ou talvez como “gozagio”) acabou sendo
entendido ao pé da letra e acabou como elogio daquilo que pretendia combater. Em seu afa de desmis-
tificar os desmandos, as injusti¢as ou deterioragdes do sistema (ou a “estupidez dos homens”, como ele
dizia), Lobato nio deixa “pedra sobre pedra”. Ainda em Memdrias da Emilia, a protagonista diz:

Bem sei que tudo na vida nao passa de mentiras, e sei também que é nas memoria

homens mentem mais. (Lobato, s.d.)
esc . Sé isso.

[Filésofo] E um bicho sujinho, caspento, que di 3 ue os outros julgam que
entendem e ficam de olho parado, pensando, pe (Lobato, s.d.)

ou ainda:

Verdade é uma espécie de mentira bem pregada, das que ni é
(Lobato, s.d.)

ou entao:

Em seu radicalismo, L.obato zomba de tu s do pitoresco ou da comicidade que ele trans-

mite ao seu discurso literdrio, estd o seu iconoclasta, quebrando imagens consagradas.

Outro dos livros que sofre o peso biguidade patente é a magnifica alegoria do mundo

atual que Lobato cria em A4 chav ndo de maneira divertida e incrivelmente inteligente
com a relatividade dos valores, Lo

das coisas o
da vio ia

morram (por serem incapazes de se adaptar do dia para a noite ao terem sido reduzidos ao tamanho

ai, entretanto, em frequentes distor¢des da verdade comum
imite conceitos tio desumanos que espantam. Entre estes, estd a enfatica aceitagdo

ra obter a paz. £ o que a Emilia defende quando justifica que milhdes de individuos

de insetos), para que ndo haja mais guerras. Por mais que a histéria nos tenha mostrado que isso é
)

prética corrente entre os seres humanos desde que o mundo é mundo, jamais uma literatura para

criangas (ou para adultos!) podera endossi-lo.

A literatura ou as artes em geral, por mais que pretendam registrar a verdade do real, nunca se
afastam do ideal a ser alcangado, como meta do aperfeicoamento que a humanidade busca hd milénios.

Em A chave do tamanho, Emilia volta a insistir na inexisténcia da verdade, identificando-a como

mentiras dos adultos.

Isso de falar a verdade nem sempre da certo. Muitas vezes a coisa boa é a mentira.“Se a mentira
fizer menos mal do que a verdade, viva a mentira!”Era uma das ideias emilianas.”Os adultos ndo
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querem que as criancas mintam, e no entanto passam a vida mentindo de todas as maneiras —
para o bem. Ha a mentira para o bem, que é boa; e hd a mentira para o mal, que é ruim. Logo,
isso de mentira depende. Se é para o bem, viva a mentira! Se é para o mal, morra a mentira! E
se a verdade é para o bem, viva a verdade! Mas se é para o mal, morra a verdade!” (Lobato, s.d.)

Como se v€, temos ai uma atitude cinica e perigosa que, embora corresponda a uma censurével
pratica cotidiana, nao pode ser realisticamente dada como “valor”as criangas. Seria o caso de fornecer-
mos as criangas e aos jovens, como modelos a serem seguidos, todos os desmandos e arbitrariedades
de a¢do praticadas pelos adultos? A chave do tamanho nao é, pois, um livro para criangas, mas para a
meninada pré-adolescente. Leitura que, entretanto, deve ser orientada para se transformar em matéria
de anilise e critica do mundo atual e ndo apenas para entretenimento.

Nio se pode negar que o ceticismo de Lobato (o outro prato em sua balanga, se equilibra

rém, é que tal niilismo ndo “salta a vista”, ndo pesa na leitura. E a que podemo
porque, de um lado, o questionamento do mundo ¢ uma necessidade do lei

apenas um pequeno exemplo da Emilia, em suas memdrias:

A vida, Senhor Visconde, é um pisca-pisca. A gente n i ca a piscar. Quem
para de piscar, chegou ao fim, morreu. Piscar é abrir s — viver é isso. [...]
Um rosario de piscadas. Cada pisco é um dia. Pi e anda; pisca e brinca;

pela ultima vez e morre.
— E depois que morre? perguntou o Vi

Como sempre, todos conco opinides e decisdes. Mas quem duvidara dessa pito-

resca e deliciosa defini¢do? Os riam ser multiplicados as dezenas, mostrando como a
stira $e confunde com o humor. E o que o préprio Lobato deve ter tido a percep¢io de que sua
inten{a ica poderia escapar ao leitor, pois termina Memdrias da Emilia com um capitulo escrito
por ela a, que soa a algo bastante falso, pela auséncia da irreveréncia que sempre a caracterizou.
Inclusive apresenta-se como um capitulo-defesa de sua personagem preferida contra possiveis acu-
sacoes de insensibilidade ou ceticismo humano. O capitulo ¢ longo, mas por um pardgrafo apenas ja

se pode avaliar o tom predominante.

Antes de pingar o ponto-final quero que saibam que é uma grande mentira o que anda es-
crito a respeito do meu coracdo. Dizem todos que ndo tenho coracao. E falso. Tenho, sim, um
lindo coracao — sé que nao é de banana. Coisinhas a toa ndo o impressionam; mas ele doéi
quando vé uma injustica. D6i tanto, que estou convencida de que o maior mal deste mundo
é a injustica. Quando vejo certas maes baterem nos filhinhos, meu coracao déi. (Lobato, s.d.)

O capitulo se estende por sete paginas nesse tom emotivo, que nio é absolutamente aquele a que
a boneca nos habituou.
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A literatura
infantil/juvenil brasileira
no século XX

EVA FURNARI/ACERVO DA ILUSTRADORA

textos que possam dar uma ideia da multiplicidade

rencia entre si (par
auténtico) é, basi
nam o mundo 46 estimular seus pequenos leitores a fransformd-lo,
um dia; sentam o mundo — procurando mostrar (ou denun-
ou os comportamentos a serem assumidos (ou evitados)
para a realiz e uma vida mais plena e mais justa. Dessa intencionalidade

(consciente ou inconsciente) derivam as diferengas literrias que as distinguem.

Ambas as diretrizes (se bem realizadas literariamente) cumprem papéis
importantes e complementares no processo de evolu¢do em que estamos
envolvidos e no qual tradi¢do e inovagio se defrontam. Evidentemente, estd
implicito que o primeiro objetivo das obras,em qualquer dessas duas dire¢oes,
¢ dar prazer ao leitor, diverti-lo, emociond-lo ou envolvé-lo em experiéncias
estimulantes ou desafiantes.

O wvalor literdrio de cada livro ndo depende, obviamente, do simples fato
de ele pertencer a uma ou a outra diretriz, mas sim da coeréncia orginica (que
deve existir em toda obra literdria) entre a visdo de mundo que o alimenta
e as solugdes estilisticas/estruturais escolhidas pelo autor, tendo em vista o

momento em gue escreve.



Por exemplo, o fato de um autor, hoje, usar como motivo da efabulagio uma viagem a Lua, com
personagens-astronautas ou robds, que se veem as voltas com foguetes espaciais, satélites, etc., nao garante
o valor inovador e literario de seu livro. Tal valor deve resultar de uma visdo de mundo indagadora, aberta
para o que estd em transformagio, e de uma linguagem “sintonizada” com essa matéria contemporéinea.
Escolher um motivo novo e desenvolvé-lo com um espirito e uma linguagem jd ultrapassados ¢ um dos
equivocos bastante frequentes entre muitos que escrevem para a meninada (ou para os adultos).

Enfim, o que hoje define a contemporaneidade de uma literatura ¢é sua intengdo de estimular a
consciéncia critica do leitor; levi-lo a desenvolver sua prépria expressividade verbal ou sua criatividade
latente; dinamizar sua capacidade de observagio e reflexdo em face do mundo que o rodeia; e tornd-lo
consciente da complexa realidade em transformagio que é a sociedade, em que ele deve atuar quando
chegar a sua vez de participar ativamente do processo em curso.

Caracteristicas estilisticas e estruturais da
literatura infantil/juvenil contemporinea

Um levantamento das caracteristicas formais mais frequen de'parte da produgio
literdria do século XX mostra que muitas delas arraigam em s arcaicos, que estdo
sendo redescobertos ou recriados. Hd uma visivel tendénci a de temas ou recursos
antigos para fundi-los com novos processos. Relacionando s peculiaridades tematicas e

formais que caracterizam a heterogénea produgio lj enil contemporénea, temos:

1. A efabulagio tende a se iniciar de imedi o principal ou com circunstdncias que

levam diretamente a situagdo problem

Mais do que a histéria a ser cont autor a maneira pela qual ele pode apresenti-la

a0 leitor.

2. A sequéncia narrativa nem se linear; por vezes se fragmenta, entremeando experiéncias

do passado com as do presente narrativo (inclusive com o uso do retrospecto ou flashback).

O desenvolvimento ¢ a conclusdo da histéria procuram muito mais propor problemas ou situagées
a serem solucionadas de varios modos, do que oferecer respostas ou solugées “fechadas” ou absolutas.

3. As personagens-tipo reaparecem (reis, rainhas, princesas, fadas, bruxas, profissionais de vérias
dreas, funciondrios), mas geralmente por uma perspectiva satirica e critica. As personagens-cardter
tendem a ser substituidas por individualidades, cada qual bem distinta da outra. A grande novidade
dessas “individualidades” é que ndo assumem a dimensdao de superioridade, comum as personagens
individuais do Romantismo em diante. Agora, geralmente, a personagem-individualidade se
incorpora no grupo-personagem. A tendéncia ¢ valorizar o grupo, a turma, a personagem-coletiva.

O espirito individualista cede lugar ao espirito comunitdrio. Na literatura do século XX,
a personagem-coletiva (o grupinho, a turma, os membros de um clubinho) disputa espago com o
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herdi (ou anti-herdi) individualista. Inclusive as solugdes para os problemas que precisam ser en-
frentados no decorrer da efabulagio nio sdo dadas, em geral, por uma sé personagem, mas resultam
da colaboragio de todas. Quando se trata de uma personagem-individualidade ndo-integrada em
grupo, temos normalmente a personagem questionadora. O individualismo roméntico permanece
nos super-homens das histérias em quadrinhos ou seriados da televisao. Novamente volta o inte-

resse pelas personagens-animais, para representarem os individuos na comédia (ou drama) da vida.

orma narrativa i & conto. ixa i juvenil (lei u

A tiva dominante é a do conto. Mas para a faixa infantojuvenil (leitor fluente) e
para a juvenil (leitor critico), multiplicam-se as formas de romance (principalmente policiais ou
sentimentais) e de novela, com os mais diversos tipos de aventuras (inclusive com a crescente

importincia da ficgdo cientifica, gerada pela era espacial em que vivemos).

A voz narradora mostra-se cada vez mais familiar e consciente da presenca do leito

Seja em primeira pessoa (narrativa confessional, intimista ou testemunhal), a pessoa
(narrador onisciente), ou, ainda, a de um ex que se dirige constantemen rmanece
silencioso — a voz que narra mostra-se atenta ao seu possivel leitor o, revelando com
isso nfo s6 o desejo de comunicagio (inerente a todo ato literd , mas também a

Em fun¢do da crescente valorizagio que a noss da 2 agem como fator essencial na

formacio da crianga e dos jovens, a literatura co anea tem supervalorizado o ato de nar-

da metalinguagem, com histérias que f: i mesmas e do seu fazer-se. Esse novo aspecto
da literatura infantil/juvenil visa 1 descobrirem que a invengio literdria é um

processo de construcio verbal, intei dependente da decisdo do escritor.

O tempo é variavel: tanto pode istérico (com indices bem claros da época em que se passa a

historia iomo indeterminado ou mitico (situando os acontecimentos fora do nosso tempo).

O espago € varidvel: aparece como simples cendrio (situando as personagens ou a efabulagio);

ou como participante do dinamismo da ago.

Mais do que revelar o espaco em que vivemos ou os seres e as coisas que nele existem, a literatura
inovadora, em geral, procura mostrar, compreender ou sugerir as re/agées que existem ou podem
existir entre eles. Atitude gerada, sem duvida, pelas novas concepgdes do espago e do tempo,

decorrentes das mais recentes conquistas cientificas, filoséficas, psicolégicas, etc.

O nacionalismo, patente na produgio anterior, apresenta um novo sentido. Mais do que entusiasmo
pelo pais ou exaltagio pelos valores da terra, o que agora dinamiza a matéria literdria é uma
profunda consciéncia nativista: é a busca das raizes ou das origens, no sentido de se percorrer de

novo o caminho feito até aqui, a fim de que a brasilidade se revele em toda a sua verdade e forca.
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11.

12

13.

Esse repercorrer o caminho, essa busca das origens, leva a consciéncia nativista a ultrapassar as
fronteiras nacionais e a se identificar nio s6 com o continente sul-americano, mas também com
o hdmus africano, para incorporar o lastro das duas culturas primitivas, indigena/africana, que

se fundiram com a europeia para dar inicio a uma nova maneira de ser-no-mundo: a brasileira.

A exemplaridade desaparece como intengio pedagégica da literatura. O que nio impede, porém, que
em toda essa nova literatura exista, de maneira latente ou patente, uma significativa li¢io de vida.

Quanto ao comportamento ético, comega a prevalecer a complexidade das forcas interiores (positi-
va e negativa) sobre a dualidade maniqueista que sempre caracterizou o comportamento das
personagens tradicionais. A inten¢do maior é dotar as personagens de fic¢io da ambiguidade
natural dos seres humanos e, por meio dela, revelar as forgas polares ou contraditérias, inerentes

a condi¢do humana.

Embora em algumas obras ali¢do de vida desemboque em um horizonte “fech r¢as

negativas ou o fracasso do viver, a grande maioria delas aponta para a esperang tusiasmo
e aimportincia de se participar dinamicamente da vida. Mais do que conselhos,

A intengio de realismo e verdade se altey 2 at; pela fantasia, imagindrio ou maravilhoso.
etafisica: preocupagio com o mistério da vida

Ainda no ambito do mara otar que a tarefa das fadas, talismas ou mediadores
mdgicos jd ndo ¢, em geral, s er desejos ou propiciar fortuna aos seus protegidos, mas sim
estimuld=los a agir,a desenvolvere as préprias forcas ou, em sintese, ajudd-los a transformarem
e 400 que neles existe em esséncia.

y
Multiplicam-se os recursos de apelo a visualidade (desenhos, ilustragdes, diagramagio, composicio,
cores, técnicas de colagem e montagem, uso de novos materiais para impressio do livro):

a literatura torna-se espago de convergéncia das multilinguagens.

Linhas ou tendéncias da literatura infantil/juvenil contemporinea

Pode-se dizer que, hoje, todas as tendéncias teméticas e estilisticas se impdem com igual for¢a na pro-

dugio literdria para criangas, jovens e adultos. Passado e presente se fundem para gerar novas formas. No

panorama literdrio geral coexistem, com igual interesse, diferentes /inhas ou tendéncias de criagio literdria.

Como orientagio didética, selecionamos cinco linhas bésicas, que, por sua vez, se desdobram em outras:
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1. Linha do realismo cotidiano

(Situag¢oes radicadas na vida do dia a dia comum.)

Linha que se desdobra em diferentes angulos de visao: critico/participativo, lidico, humanitario,
histérico ou memorialista e mégico.

Realismo critico (participante ou conscientizante)

Obras atentas a realidade social e cuja matéria literdria ¢ orientada ou filtrada por uma perspectiva
politico-econdmico-social.

Realismo ludico

Obras que enfatizam a aventura de viver, as travessuras do dia a dia, a alegria ou c
tantes do convivio humano.

Realismo humanitario

Obras que, atentas ao convivio humano, dao énfase as relagoes afeti u humanitrias.

Realismo histérico (ou memorialista)

Obras orientadas por uma inten¢do predominante va ou didética: informar o

leitor; revelar-lhe ou explicar-lhe fenémenos do m determinados setores da so-
ciedade ou de certas regides do pais, com seus costu guagem, etc. Incluimos nesta linha

as biografias ou narrativas histéricas.

1.5. Realismo magico

Obras em que as fronteiras entre e ¢ 1magindrio se diluem, fundindo-se as diferentes

dreas para dar lugar a uma terc

. A 4 . et . « » L
imprevisiveis. Situacoes centradas idiano comum, em que irrompe algo “estranho”, que ¢ visto
ou vivido co

Tlaturalidade pelas pers

2. Linha do maravilhoso

(Situagoes que ocorrem fora do nosso espago/tempo conhecido ou em local vago ou indetermi-
nado na Terra.)

O mundo do maravilhoso pode se apresentar sob diferentes aspectos: metafdrico, satirico, cien-
tifico, popular ou folclérico e fabular.
Maravilhoso metaférico (ou simboélico)

Narrativas cuja efabulagdo atrai por si mesma, isto é, pelo referencial, pela histéria que transmite
ao leitor, mas cuja significagio essencial s6 ¢ apreendida quando o nivel metaférico de sua linguagem
narrativa for percebido ou decodificado pelo leitor.
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Maravilhoso satirico

Narrativas que utilizam elementos literdrios do passado ou situa¢des familiares, facilmente reco-
nheciveis, para denuncid-las como erradas, superadas, e transforma-las em algo ridiculo. O humor é
o fator bédsico dessa diretriz.

Maravilhoso cientifico

Narrativas que se passam fora do nosso espago/tempo conhecidos, ou seja, onde ocorrem fend-
menos nio expliciveis pelo conhecimento racional.

Maravilhoso popular ou folclorico: contos, lendas e mitos

icanas.

ha

Narrativas que exploram nossa heranga folclérica europeia e nossas origens indige
Embora bem diferentes entre si, pelo estilo, atmosfera criada, linguagem, etc., @s,titu

tém em comum a preocupagio com o /astro brasilico.

Maravilhoso fabular

Situagdes vividas por personagens-animais, que podem ter s olico, satirico ou pura-

mente lddico.

yma ou um problema estranho a ser

4. Linha danarrativa por i

Livros que contam historias gem visual, de imagens que “falam”(desenhos, pinturas,
ilustracdes, fotos, modelagem ou

falas) esse tipo de livro de

fotografadas, etc.). Sem o apoio de texto narrativo (ou com

ia sem palavras apresenta excelentes estratégias para as criangas

brevissi

. . . P
recon seres e coisas que se misturam no mundo que as rodeia e aprenderem a nomed-las oralmente.
Processo ludico de leitura que, na mente infantil, une os dois mundos em que ela precisa aprender a viver:

o mundo real-concreto  suavolta e o mundo da linguagem, no qual o real-concreto precisa ser nomeado para

s
re
existir definitivamente e ser reconhecido por todos. (“O que nio é nomeado nio existe.” Lacan)

5. Linha dos jogos linguisticos

Essa linha abrange livros que expressam claramente a consciéncia de que a escrifa é um jogo
criador e estimulador das potencialidades do pequeno leitor. Dai a brincadeira inteligente que é
criada entre as palavras, as ideias, as imagens, etc., que leva o pequeno leitor/ouvinte a interagir com
a histéria. Entram na construgio desses jogos recursos de linguagem como os da metalinguagem
(a histéria sobre a prépria histéria, a narrativa que fala de sua prépria construgio) e de intertextua-
lidade (a assimilagio de um texto antigo por um novo texto).
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A literatura infantil:
género ou forma?

Diante da grande variedade de formas assumida i a des-
tinada aos pequenos e aos jovens, cabe uma int situar a
literatura infantil no quadro conceitual dos género

género, um subgénero, uma forma ou uma

e vivéncia épica (o eu em relagdo com o outro, com o mundo social), cuja

expressdo natural é a prosa, a ficgdo.

©  Os subgéneros ou formas bdsicas sao:
Elegia, soneto, ode, hino, madrigal, entre outros (da poesia).
Farsa, tragédia, 6pera, comédia, entre outros (do teatro).
Conto, romance, novela, literatura infantil (da fic¢do).

Essas formas bdsicas da ficgao, por sua vez, se diversificam em diferentes
categorias, dependendo da natureza do tema, da problemtica, intriga, trama
e intencionalidade, da matéria ficcional: ficdo cientifica, romance policial,
novela de aventuras, romance de amor, narrativa satirica, parédia, biografia,
romance histérico, entre outros.

CLAUDIA SCATAMACCHIA/
ACERVO DA ILUSTRADORA



Formas simples

H4 ainda uma multiplicidade de formas narrativas que vém desde a origem dos tempos, e que
(na auséncia de uma classificagdo tedrica nio polémica ou definitiva) consideramos também como
pertencentes 4 grande drea do género ficgdo, e as quais definimos como formas simples (Jolles, 1930).
Sdo elas: fdbula, apélogo, pardbola, alegoria, mito, lenda, saga, conto maravilhoso, conto de fadas,
conto exemplar e conto jocoso.

De acordo com esse quadro classificatdrio, a literatura infantil pertence, pois, ao género ficgio,
o qual abrange toda e qualquer prosa narrativa literdria (linguagem artistica, construida pelo pensa-
mento criador légico-poético), cujo objetivo maior (segundo Littré, c. 1863) é “excitar o interesse do
leitor pela pintura das paixdes, dos costumes ou pela singularidade das aventuras”.

de aprendizagem inicial da vida. Dai o cardter pedagdgico (conscientizad
ou patente, ¢ inerente a sua matéria. E também, ou acima de tudo, e énfase em seu

cardter lidico. Aquilo que ndo divertir, emocionar ou interessar ao p, poderd também

Sdo consideradas formas simples determinadas narrati ios, surgiram anonima-

mente e passaram a circular entre os povos da Antig mando-se com o tempo no
que hoje conhecemos como tradi¢io popular. De ¢ regido a regido, foram sendo
levadas por contadores de histérias, peregrinos, ovos emigrantes, até que acabaram
por ser absorvidas por diferentes povos e, entam fator comum entre diferentes

tradi¢des folcléricas:

Sdo _formas simples porque result espontanea’, ndo elaborada — diferentes, por

exemplo, dos romances medievais ou elas de cavalaria, que apresentam uma forma ainda

rudimentar, mas artisticamente

Pelasimplicidade e autenticida vivéncias que singularizam essas narrativas, quase todas elas

acaba a’miladas pela literatura infantil, via tradigdo popular.

Vejamos algumas delas mais de perto.

A fabula

Fibula (lat. fari = falar e gr. phac = dizer, contar algo) é a narrativa (de natureza simbdlica) de
uma situa¢do vivida por animais que alude a uma situagdo humana e tem por objetivo transmitir
certa moralidade. A julgar pelo que a histdria registra, foi a primeira espécie de narrativa a aparecer.

Nascida no Oriente, a fdbula vai ser reinventada no Ocidente pelo grego Esopo (século VIAEC)
e aperfeicoada séculos mais tarde pelo escravo romano Fedro (século I AEC), que a enriqueceu
estilisticamente. No século XVI, ela foi descoberta e reinventada por Leonardo da Vinci (mas sem
grande repercussio fora da Itdlia e ignorada até bem pouco tempo).
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No século XVII, La Fontaine reinventou a fibula (a partir do modelo latino e do oriental
oferecido pelos textos do indiano Pilpay), introduzindo-a definitivamente na literatura ocidental.
Em suas duas coletineas de fibulas, encontramos também uma certa indefini¢io de matéria sob o
mesmo rétulo geral. Mas ja aparece uma preocupagio de anilise, ou melhor, de definir a matéria
reinventada. Tanto é assim, que ele diz no preficio da coletinea de 1668: “O apédlogo é composto
de duas partes [...] o corpo é a fiabula, a alma é a moralidade”. Por ai se vé que La Fontaine dava
o nome de “ap6logo” a espécie de sua matéria literdria; de “fabula” a histéria ali narrada (tal como
o fazem os formalistas russos) e de “moralidade” ao significado simbdlico da histéria. Mas por
tradi¢do rotula tudo como fibulas.

Entretanto, a partir do século XIX, o racionalismo crescente vai estabelecer fronteiras entre as
formas literdrias, e a fidbula passou a ser definida como uma histéria de animais que “prefiguram” os
seres humanos, e que tem como finalidade divertir o leitor e ensinar-lhe uma morali

No preficio de sua primeira coletinea Fibulas, em 1668, La Fontaine torn e aain-
i t

ten¢do com que escrevera tais histérias para o pequeno Delfim e para as cr

Sirvo-me de animais para instruir os homens.

[...]

Procuro tornar o vicio, ridiculo,

Por ndo poder ataca-lo com brago de Hércules. Q
[...]

Algumas vezes oponho, através de uma dupla ima
O vicio a virtude, a tolice ao bom senso.
[...]

Uma moral nua provoca o tédio:

O conto faz passar o preceito com ele,
Nessa espécie de fingimento, é pregi adar

Pois contar por contar, me parece onta. (La Fontaine, s.d.)

E ai se coloca claramente u ernos problemas da literatura infantil (como também da

literatuyra adulta): divertir ou instruir:

A

A dizer que se servia “de animais para instruir os homens”, L.a Fontaine nio reinventou
M

ambos? A questdo ainda hoje estd em aberto.

apenas fabulas. Em suas coletineas misturam-se um grande nimero de fibulas (“A cigarra e a formiga”,

“O lobo e o cordeiro”); apalogos (‘A panela de barro e a panela de ferro”); pardbolas (“O avarento que
erdeu o tesouro”); alegorias (“O estatudrio e a estitua de Jupiter”, “O velho e a morte”); e também

P ) g P ’ )

contos exemplares (“O pachd e o mercador”) ou contos jocosos (“O bébado e sua mulher”), cuja origem

sd0 o0s fabliaux medievais.

Enfim, a peculiaridade que distingue a fibula das demais espécies metaféricas ou simbdlicas é
a presenga do animal, colocado em uma situa¢do humana e exemplar. Suas personagens sio sempre
simbolos, isto €, representam algo num contexto universal (por exemplo: o /edo, simbolo da forca,
majestade, poder; a raposa, simbolo da asticia; o /lobo, do poder despético). Tal peculiaridade liga
essa espécie literdria ao simbolismo mais antigo de que o ser humano langou mio, para expressar
suas relagdes com o espago em que vivia ou com os fendmenos que ultrapassavam sua capacidade
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de compreensio. As origens do simbolismo animal relacionam-se estreitamente com o totemismo
e com a zoolatria. Desde os tempos mais remotos, tal simbolismo tem sido uma das inven¢des mais
curiosas da humanidade, como expressio de seu conhecimento de mundo.

Na Idade Média proliferaram os bestidrios, €, até hoje, a personagem-animal é das mais encon-
tradicas na literatura infantil. (E na literatura adulta também, é s6 lembrarmos da grande criagio de
Kafka, em A metamorfose, que abre um novo caminho para a criagao literdria contemporinea; entre
outros). Marc Soriano lembra que, pouco mais de um século depois de La Fontaine,

[...] a literatura infantil faz lembrar uma “arca de Noé’, indefinidamente extensivel, onde se
juntam os animais mais insolitos: os coelhos e gatos inquietantes de Lewis Carroll; o burro
rancoroso mas aperfeicodvel da Condessa de Ségur; os gansos selvagens de Selma Lagerlof;
os espertos animais da fazenda de Benjamin Rabier ou de Probts; o terno Bambi de Félix Sal-
ten; o elefante suscetivel e ruborizado de Jean e Laurent de Brunhoff; lobos e pato
sutis ou meditativos de Serge Prokofiev, Marcel Aymé ou Walt Disney. [...]
televisao e o cinema nao cessam de enriquecer esse bestiario. (Soriano, 197

Entre outros exemplos, Soriano lembra o espetdculo em série esame Street, que
entre nés foi traduzido como Vila Sésamo, cuja personagem cefatral aro peludo, com
mais de 2 metros de altura, olhos redondos como bolas de pingu que se alimenta, de

preferéncia, de dinheiro.

Importantes presengas no mundo da literatura, os ani sendo uma fonte de sugestoes

para a invengdo de histérias atraentes para criangas poraneamente, sua presen¢a na
fabula esta sendo reinventada; vivemos novamente propicios as fdbulas.

O apédlogo
O apélogo (gr. apo = sobre e logos

arrativa breve de uma situagio vivida por seres
inanimades, ou melhor, sem vidaanim ana (por exemplo, objetos ou elementos da natureza),
que ali adquirem vida e que alu a situagio exemplar para os individuos (“O sol e o vento”,
“O cagvalho e a cana”, de La Fonta Normalmente, o apélogo tem como personagens seres que
ali ad er’:alor metaforico. Isto é, nao sdo simbolos como acontece com as personagens da fébula.
- S

A parabola

A pardbola (comparagio, similitude) é a narrativa breve de uma situagio vivida por seres humanos
(ou por humanos e animais), da qual se deduz, por comparagdo, um ensinamento moral ou espiritual.
A pardbola foi muito cultivada pelos povos semitas, sendo a Biblia uma de suas fontes mais ricas

)

(“O homem e a cobra”, “O carreteiro atolado”, de La Fontaine).

A alegoria

Alegoria (expressio de uma ideia por meio de uma imagem) ¢ uma narrativa (em prosa ou em
verso) que tem significagio completa em dois niveis: no da narrativa em si, como histéria, e no de
seu sentido translato, figurado (cuja interpretagio pode variar de leitor para leitor; o que explica,
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por exemplo, as discordancias de interpretagio, entre os tedlogos, de certas passagens biblicas). O que
distingue a alegoria é principalmente a presenga de entes sobrenaturais, mitolégicos, lenddrios e um

tom elevado ou sério (“A morte e o lenhador” de La Fontaine).

O mito

Sua origem perde-se no principio dos tempos. Sdo narrativas tdo antigas quanto a prépria hu-
manidade; e nos falam de deuses, duendes, heréis fabulosos ou de situa¢des em que o sobrenatural
domina. Os mitos estdo sempre ligados a fendmenos inaugurais: a genealogia dos deuses, a criagio
do mundo e do ser humano, a explicag¢do magica das for¢as da natureza, etc.

Percorrendo a histéria da humanidade, verifica-se que o mito e a histéria caminham juntos e,
em ultima andlise, um explica o outro: o mito (construido pela imaginagio, pela in

responde pela zona obscura e enigmatica do mundo e da condi¢ao humana, z

pelo pensamento légico.

Até onde foi possivel aos estudiosos investigarem os docume

humana em face de um principio superior absoluto que o & ca. Surge, portanto, nos

primérdios da humanidade, no momento em que teria iduo a obscura consciéncia
e que, além dele e do mundo visivel e concreto g
d ,além dele e d d 1 t

misteriosa que presidia sua existéncia e, ao mes

seres humanos no mundo? Obviame er havido a colocagio licida dessas questdes,

mas a intuicdo delas deveria es do ser primitivo. Perguntas essas, como sabemos,
irrespondiveis pela razio ou pela s quais s6 o pensamento religioso ou o filoséfico podem

responder, por meio daintuicio, da da abstragido.

Portanto, a primeira manifestagio do pensamento religioso teria sido o pensamento mdgico:
o pensamento criador de mitos. E s6 pensarmos nas cosmogonias primitivas, e esse fenéme-
no torna-se claro: todas elas explicam a génese do mundo e da condigdo humana por meio de
mitos. Assim, também, todas as formas alegéricas, por meio das quais a Biblia registra para o mundo
cristdo a génese do mundo, encontram correspondéncia no mundo antigo greco-romano em uma rica
e complexa mitologia. Ulisses, Prometeu, Pandora, Orfeu, Aquiles sdo mitos. Enquanto Adio, Eva,
Caim, Abel, Moisés sdo alegorias, pois pertencem ao cosmos de uma religido revelada.

Pode-se dizer que, para o ser primitivo, a criagdo dos mitos foi uma necessidade religiosa. Para o
moderno, a interpreta¢do de tais mitos resultou, inicialmente, de uma necessidade cientifica, porque
neles estd a raiz de cada cultura e até de cada histéria particular. Dai a importincia cada vez maior
que a literatura arcaica estd assumindo em nossa época, com suas lendas, seus contos e suas fibulas.
Muitas dessas formas fazem parte de ciclos miticos que tentam explicar certas origens. E costume
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dizer que, quando a pessoa sabe, ela cria a histéria e, quando ignora, cria o mito. Na verdade, essas
duas manifesta¢des do pensamento e da palavra respondem a um mesmo desejo: a necessidade de
explicar a vida ou o mundo.

[...] nos mitos, se denuncia o fecundo ela inicial do homem em direcao a ciéncia (desejo de
explicar o que o rodeia); em direcdo a religido (desejo de explicar-se a si préprio, sua origem e
seu destino); em direcdo a poesia (desejo de cumprir seus sentimentos e atingir as sensagoes
irreprimiveis). Pelo mito, o homem, que nao sabia nada, sendo que vivia, tornou vivas todas as
maravilhas que tinha ao alcance de seus olhos ou de suas maos. [...] Cada povo da Antigui-
dade tem seus mitos caracteristicos, intimamente relacionados com sua religido ancestral e
com sua alma poética. [...] O homem primitivo fez de cada verdade (por ndo sabé-la tal, por
nao saber prova-la como tal) um mito. Ao homem moderno corresponde fazer de cada mito
uma verdade, porque o mito a encerra indiscutivelmente. (Robles, 1944)

Mito e literatura, desde as origens, andaram essencialmente ligados: nio exi
literdria. Os nossos mitos indigenas ou africanos foram recolhidos por virios es
por muitos escritores. Na literatura para adultos ou para criangas, enco nc¢a desses
mitos, mas ainda hd muito para reinventar. Estamos em pleno pro acdo da literatura
brasileira e nio podemos esquecer que um dos caminhos mais fecdndos rande renovagio
¢ retornar as origens.

Mirio de Andrade assim o fez quando reinventou o ma (e nio, Macunaima),
“entidade divina para os macuxis, acavais, arecunas, taulipa i enas caraibas a oeste do plato
da serra Roraima e Alto Rio Branco, na Guiana S define Camara Cascudo em seu
Diciondrio do Folclore Brasileiro (1962). Entre os ma ito identifica-se com o da criagio do
mundo segundo a Biblia. Diz ele:

Logo que o grande e bom espiri bu a terra e as plantas, desceu das alturas,
trepouno alto de uma arvore, so otente machado de pedra pedacos de casca
de arvore, atirando-os ao ri e baixo, e assim converteu-os em animais de toda
espécie. SO quando estes ti foi'que criou o homem, o qual caiu em profundo sono,
e quando despertou viu de pé mulher ao seu lado. O Espirito do Mal teve superioridade
qreiterra e Macunaima envio uas (dilavio). (Cascudo, 1962)

Embora ji haja recriagoes excelentes de nossos mitos e lendas, ainda ha muita matéria a espera de
ser reinventada para que as criangas e os jovens descubram suas origens como povo. (Lembramos o
mito de Ci, a mae primordial para os indigenas; o mito da Mae-do-Ouro, ligado a fonte das riquezas,
entre outros.) Em geral, um mito abarca vérias lendas, que o desenvolvem sem destruir-lhe a unidade.

A lenda

A lenda (lat. legenda, legere = ler) ¢ uma forma narrativa antiquissima, geralmente breve (em
verso ou prosa), cujo argumento ¢é tirado da tradigdo. Consiste no relato de acontecimentos em que
o maravilhoso e o imagindrio superam o histérico e o verdadeiro. E transmitida e conservada pela
tradi¢do oral. E também ligada a certo espago geogréfico e a determinado tempo. Conforme a ligio
de Camara Cascudo, embora seja
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[...]1de origem letrada, a lenda conserva as quatro caracteristicas do conto popular: antigui-
dade, persisténcia, anonimato e oralidade. Os processos de transmissao, circulacao e conver-
géncia sao os mesmos que presidem a dinamica da literatura oral. Muito confundido com o
mito, dele se distancia pela fundacao e pelo confronto. O mito pode ser um sistema de lendas,
gravitando ao redor de um tema central, com drea geografica mais ampla e sem necessaria
fixacdo no tempo ou no espaco. (Cascudo, 1962)

Nosso folclore é bastante rico em lendas, e uma pesquisa séria revelard caminhos extremamente
tecundos para uma nova literatura infantil brasileira. Muitas lendas ja tém sido aproveitadas pelos
escritores, tais como: a da Miae d’Agua (que pertence ao ciclo europeu da sereia e ainda tem aspectos
inexplorados), a da Mie-da-Lua, da Cobra Grande, da Mula-sem-Cabega, do Boto, do Curupira, da
Caipora, do Cainamé, entre outros.

O conto e seus caminhos

Tal como surgiu e se desenvolveu desde as origens, a forma conzo se di vilhoso”

e “de fadas”.

Conto maravilhoso

No inicio dos tempos, o maravilhoso foi a fonte misteri de onde nasceu a lite-

obrenaturais; deslocam-se,

e do mal, personificadas; sofrem profecias que se ¢ 20 beneficiadas com milagres; assistem
a fenomenos que desafiam as leis da 16gica; et

A forma do conto maravilhoso tem raiz ivas orientais, difundidas pelos drabes, e cujo
modelo mais completo € a coletinea
reza material/social/sensorial (a busca d atisfa¢do do corpo; a conquista de poder, etc.).
Como outros exemplos de cont os: Aladim e a lampada maravilhosa (da prépria As
mil e unia noites), Os miisicos de Bre ecolhido e recontado pelos Irmaos Grimm e publicado pela
primeifa vez em 1819), O gato de bot ndo sua versdo mais conhecida a recontada por Perrault,

public primeira vez em 1697).

Conto de fadas

O conto de fadas é de natureza espiritual/ética/existencial. Originou-se entre os celtas, com heréis
e heroinas cujas aventuras estavam ligadas ao sobrenatural, ao mistério do além-vida e visavam a
realizagdo interior do ser humano. Dai a presenca da fada, cujo nome vem do termo latino fazum, que
significa “destino”. (Nas raizes dos contos de fadas estdo as novelas de cavalaria épico-espiritualistas,
ciclo do Rei Artur e seu grande cavaleiro, Galaaz.)

Se hd personagem que, apesar de os séculos e a mudanga de costumes, continua mantendo
seu poder de atragdo sobre adultos e criangas, essa ¢ a fada. Pertencente a drea dos mitos, a fada
ocupa ali um lugar privilegiado, encarna a possivel realizacio dos sonhos ou ideais inerentes a
condi¢do humana.
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Limitado pela materialidade de seu corpo e do mundo em que vive, é natural que o ser humano
tenha desejado sempre uma ajuda mégica. Entre ele e a possivel realiza¢do de seus sonhos, aspiragdes,
fantasia e imaginagio sempre existiram mediadores (fadas, talismis, varinhas mdgicas) e opositores

(gigantes, bruxas/bruxos, feiticeiros, seres maléficos).

Entendendo o mito como expressdo da experiéncia primordial do individuo em relagdo ao mundo

e a vida, compreende-se facilmente que o mundo do mito (ao qual pertencem as fadas) seja

[...] um mundo dramatico — de acdes, forcas e poderes conflitantes. Em todo fenémeno
da natureza vé-se o embate desses poderes. A percepcao mitica esta sempre impregnada
dessas qualidades emocionais; o que se vé ou se sente esta cercado de uma atmosfera espe-
cial de alegria ou tristeza, angustia, excitacdo, exultacdo ou depressdo. E ndo podemos falar
de coisas, como matéria morta e indiferente. Todos os objetos sdo benignos ou ignos,
amigos ou inimigos, familiares ou sobrenaturais, encantadores e fascinantes ou re
ameacadores. (Cassirer, 1992)

E ¢ nesse contexto que os estudiosos acabaram por localizar as ori

> Apesar de
extensas pesquisas, ndo foi possivel determinar com certeza onde, ue elas nasceram

pela primeira vez na imaginag¢io humana. A verdadeira origem inarios, dotados de

A mais remota menc¢io a seres que lembra as conhecemos tradicional-
mente) é atribuida a Pomponius Mela (ge6gra no século I EC). Este afirmou que
existiam na “Ilha do Sena, nove virgens dotadas brenatural, meio ondinas (génios da
dgua) e meio profetisas, que com suas in 0s imperavam sobre o vento e o oceano

Atlantico. Assumiam diversas encar

(Mantovani; 1974).

os enfermos e protegiam os navegantes”

Segundo a tradicéo, as fz agindrios, dotados de virtudes positivas e poderes

sobrenaturais, que interferem na os individuos para auxilid-los em situa¢des-limite (quando
nenhuma solu¢do natural poderia ). A partir do momento em que passam a ter comporta-
ment eg'vo, transformam-se em bruxas. A beleza, a bondade e a delicadeza no trato sdo suas

caracteristicas comuns.

Em certas tradicoes, as fadas sio “fiandeiras”, como as parcas. Em novelas de cavalaria germénicas,
recebem nomes como “damas brancas”, “verdes” ou “negras” (conforme as cores definidoras dos cavalei-
ros a quem protegem). Em lendas da Mesopotamia, aparecem como “dama da planicie”, “dama da fonte”
ou “dama das dguas”. Estudadas em diferentes dreas do conhecimento, as fadas tém sido interpretadas
das mais diversas maneiras. Psicologicamente, sdo apontadas como simbolos de certas faculdades hu-
manas (possibilidades latentes de subito iluminadas e postas em agdo). Nesse sentido, a “fada esqueci-
da” (que se revolta contra esse esquecimento e se transforma em bruxa) é identificada com o “ato
falho” da psicologia freudiana. Do ponto de vista religioso, seria a personificagio dos estigios da vida
espiritual. Em versdo esotérica, as fadas simbolizaram “os poderes sobrenaturais da alma ou da mente

humana, ainda desconhecida do comum dos homens” (LoefHler, 1949).
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Segundo o registro mitico-literdrio, os primeiros contos de fadas teriam surgido entre os celtas,
povos bédrbaros que, submetidos pelos romanos (século II AEC e século I EC), se fixaram princi-
palmente nas Gilias, Ilhas Britanicas e Irlanda. A essa heranga céltica é atribuido o fundo de ma-
ravilhoso, de estranha fantasia, imaginacio e encantamento que caracteriza as novelas de cavalaria
do ciclo bretio (ciclo do Rei Artur, seus Cavaleiros da Tdvola Redonda e sua dama Ginevra). Foi,
pois, nas novelas de cavalaria que as fadas teriam surgido como personagens, representando forgas

psiquicas ou metafisicas.

Com o tempo, ao se transformarem e difundirem, no meio popular ou entre as criangas, essas
personificagdes, que originalmente nasceram como expressio simbélica de preocupagdes éticas ou
metafisicas, perdem seu possivel cardter esotérico e s6 conservam suas prerrogativas mais evidentes:

seu poder magico.

Seria dificil, e mesmo impossivel, as culturas posteriores terem assimilado
literatura arcaica com seus verdadeiros valores de base. Podemos deduzir as inte

inventada; ter certeza delas, jamais. Aqui, o que nos interessa principalm idade dessa

sa ampla aceitagio
por parte do pequeno leitor tem coincidido com o “pensa ada época. A verdade é
que este vive na dependéncia direta das forgas predomina mento; ora as da ciéncia, ora
as da natureza (ou melhor, as da razdo ou da imagin apesar de todo o cientificismo

em marcha, as fadas permanecem.

As fadas e a imagem arcana da mulh

Alguns historiadores aventaram a s fadas serem divindades de um culto primitivo,

que teriam sobrevivido ao pagani s religides e supersticoes. Hipétese talvez impossivel
de provar. Porém, o que nos parec is importante nesse fendmeno de permanéncia é a possivel
4

ligaca fadas com a imagem da er em seu significado primitivo e secreto. Isto é, “arcano”
(lat. ar ecreto, misterioso).

S
E como o problema “mulher” é, também, um dos mais importantes para serem resolvidos (ou
) ) b
pelo menos, enfrentados) pela literatura infantil, juvenil e adulta, a reflexdo sobre certos aspectos das

fadas pode nos levar a um conhecimento do eterno feminino.

Longo, bem longo tem sido o caminho percorrido pela humanidade para compreender o biné-
mio homem-mulher. Ou melhor, para dar 2 mulher o lugar que lhe é devido dentro de um mundo
construido e sistematizado pelo poder do homem. Se nos valermos da interpretagio do “feminino”
e do “masculino” dada por Spengler, veremos que a referida ligagdo fada-mulher (em seu significado
césmico) parece bastante plausivel. Em seu magistral estudo, 4 decadéncia do Ocidente (1952), ao
analisar as “flutuacdes césmicas que chamamos vida”, o filésofo se volta para a “separagio da natureza

em dois sexos”, e assim 0s caracteriza:

108



O feminino esta mais proximo ao elemento césmico, mais fundamente aderido a terra, mais
imediatamente incorporado aos grandes ciclos da natureza. O masculino é mais livre, mais
animal, mais movedico, e no perceber e compreender, é mais desperto e mais tenso.

O homem vive o destino e concebe a causalidade, a légica do produzido segundo causa e
efeito. Porém a mulher é destino, é tempo, é a l6gica organica do préprio futuro. [...] Sempre
que o homem pretendeu tornar palpavel o destino, recebeu a impressao de algo feminino:
as moiras, as parcas... O Deus maximo nao é o préprio destino, mas um deus que representa
ou domina tal destino; como o homem a mulher. A mulher nas épocas primitivas é também a
vidente, ndo porque conheca o futuro, mas porque é futuro. O sacerdote somente interpreta.
A mulher é o oraculo. O proprio tempo fala nela. (Spengler, 1952)

Af temos o enigma que, desde sempre, a mulher teria representado no universo: uma forg:a pri-
mordial, necessiria €, 20 mesmo tempo, temlda e por isso mesmo continuamente

seu poder de dispor da vida, de conter em si o futuro. (Lembremo-nos de que
fadas nas histérias infantis é prever e prover o futuro de algum ser.) O reve
a da bruxa — a mulher que corta o fio do destino, frustra a realiza¢do

Embora a fada ja seja das personagens reinventadas com mai ici
atual, ndo hd duvida de que é um fildo a ser ainda muito exploz

As constantes das narrativas mara

Relacionando elementos constantes na estrut ontos maravilhosos e dos contos de

fadas, temos:

A onipresenca da metamorfose

Principes ou princesas, po odem ser encantados por algum ente maléfico, trans-

formando-se, geralmente, em a do, r, corvo, cisne, passaro, pomba...). E menor o nimero

de quorfoses em elementos da

eza (drvore, roseira, montanha, lago...).

’rmag;ﬁo dos seres e das coisas, sem divida, estd ligada 4 ideia de evolugdo da humanidade
e do universo, e deve ter preocupado o ser humano desde os primérdios, pois aparece nas mais antigas
fontes narrativas que se conhecem. Liga-se, talvez, a antigas crencas de que todos os seres anormais
ou disformes (formas humanas misturadas a formas animais, seres fabulosos) tinham altos poderes
de interferéncia na vida humana. Nota-se ainda que, normalmente, sdo as mulberes que conseguem

desencantar os encantados.

O uso de talismas

Raras sdo as histérias em que nio é feito o uso de talismis ou objetos magicos: luz azul (quando
acesa fazia aparecer um anio); trés gotas de sangue no len¢o (davam protecio a filha); trés nozes (que,
abertas, faziam surgir vestidos maravilhosos); chicotinho do diabo; espelho mégico; vara de condio;
peixe encantado; manto mdgico; entre outros.
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Da mesma forma que os talismas, hd seres prodigiosos que interferem na sorte das personagens
para ajudd-las ou prejudicd-las: andes; gnomos; pombos encantados; velhas misteriosas; seres rela-

cionados com o diabo; etc.

Faz parte do maravilhoso, a maneira instantanea, o “passe de mdgica” que soluciona os problemas
mais dificeis ou satisfaz os desejos mais impossiveis. Tais solugdes atendem, sem divida, a uma aspi-
ra¢io profunda da alma humana: resolver, de maneira magica ou por um golpe de sorte, os problemas

insuperdveis ou conquistar algo aparentemente inalcangavel.

A forca do destino

Destino, determinismo, fado sdo presencas constantes nas histérias maravilho
parece determinado a acontecer, como uma fatalidade a que ninguém pode escapar.
aspectos que essa fatalidade pode assumir: o de uma bruxa, de estrelas, de “voz na

do céu, feiticeiras.

O desafio do mistério ou do interdito

Hié sempre um mistério, um enigma ou um interdito s orte para ser superado,

decifrado ou vencido pelo heréi/pela heroina. Principalmen e reis que devem conceder

que ele deve cumprir.

Na esséncia desses obsticulos colo ¢is aos pretendentes de suas filhas, ndo estaria
o interdito a ser vencido pelo homem posse da mulher desejada? Ai estd um tema

bastante complexo que valeria a

A reit ao dos numeros

A repetigdo dos miimeros (principalmente trés e sete) nas histérias maravilhosas ¢ bastante
notéria. Obviamente estardo ligados a simbologia esotérica dos nimeros que tanta influéncia tem
nas religides e filosofias antigas. E essa, com certeza, uma 4rea excelente para estudos ligados a
um conhecimento mais profundo das narrativas primordiais, hoje transformadas em folcléricas

ou infantis.

Magia e divindade

A intervengdo magica muitas vezes se identifica ou se confunde com a providéncia divina, com
o milagre. Nesses casos, deduz-se que sdo contos representativos da passagem da Antiguidade pagi

para a Idade Moderna crista.
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Os valores ético-ideologicos

Entre os valores de comportamento ou de ideais presentes nas narrativas maravilhosas, destacamos:

® Predominio dos wvalores humanistas; preocupagio fundamental com a sobrevivéncia ou com as
necessidades basicas do individuo (fome, sede, agasalho/abrigo, descanso, estimulo a caridade,
solidariedade, boa vontade, tolerincia); valorizagdo da palavra dada que, em hipétese alguma,

poderd ser quebrada.

® Oscilagio entre uma ética maniqueista (nitida separagio entre bem e mal; certo e errado) e uma
ética relativista (o que parecia mau acaba se revelando bom; o que parecia errado resulta em algo

certo). Mas quanto s a¢des, a regra é: prémio para o bem e castigo para o mal.

10 de atos

® A esperteza/asticia inteligentes vencem a prepoténcia e a for¢a bruta; inclusive
que julgados rigorosamente sio desonestos, mas desculpados pela moral pritica as

artimanhas do Gato de Botas para tornar o seu pobre amo um nobre senh
® A ambicio desmedida ou a insaciabilidade humana causam desequilf
® Had uma ordem natural nos seres e nas coisas que ndo deve ser

® Sio sempre os mais velhos que detém nas mios o poder maneira absoluta e
esar de, no inicio, parecer

o contrério). Os primeiros representam o passado, a tr Itimos, o futuro.

alto é sempre alguém com dons excepcionais. acteristica dos heréis que surgem no

Romantismo do século XIX.)

® A grande mediadora da possivel ascen na escala social é a mulher. Casando-se com
a “filha do rei” ou do “nobre aba

e se torna poderoso. (Esse sistem

o pobre ou plebeu automaticamente enobrece
steriormente, incorporado pela estrutura romanesca

romantica.)

o As

alidades exigidas a mul o: beleza, modéstia, pureza, obediéncia, recato e total

S

i,o a0 homem (pai, marido, irmio). E dada muito maior énfase as relagdes entre
pai e filha do que entre esposo e esposa. Muitos dos nicleos dramdticos dessas histérias
maravilhosas expressam problemas entre pai e filha. (Este é outro tema digno de andli-

se em trabalhos sobre literatura infantil ou pesquisas sobre a imagem da mulher que o

século XX herdou.)

e E enfatizada a ambiguidade da natureza feminina. Desde as narrativas primordiais, a mulher é
causa de bem e de mal; tanto pode salvar o homem, com sua bondade e amor, como pode pé-lo
a perder, com seus ardis e trai¢oes. Ela tanto pode ser a amada divinizada pela qual o principe
luta, como pode ser apenas o instrumento da procriagio desejada pelo homem. Nota-se, porém,
que a explora¢do dos aspectos negativos da mulher se d4, basicamente, nos contos jocosos; isto
é, sdo aspectos realcados com comicidade: mulheres gulosas, perduldrias, teimosas, mentirosas,

ignorantes, fingidas.
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Categorias de conto

Contos exemplares

(Ordinary folk tales, stories, fireside stories, conseja, o velho exemplo portugués, o exemplo de

D. Juan Manuel e os exempla do Cardeal Jacques de Vitry, do século XIII.)

Sdo contos de moralidades, que antigamente se contavam “ao pé do fogo” nos longos serdes do
inverno europeu, que os portugueses trouxeram para a colonia brasileira e que aqui fincaram raizes.
“Como diz o exemplo antigo”, falava Gil Vicente; ou “Os longos exemplos”, dizia el-rei d. Duarte no

Leal Conselheiro; e Gongalo Trancoso faz deles a primeira edigdo portuguesa em 1575.“Os exemplos

ensinam a moral sensivel e popular, facilmente perceptivel no enredo, de facil fabula¢a atra-

ente e sugestiva pelo colorido do motivo.”

Contos jocosos

Ao que tudo indica, pela maioria das pesquisas feitas, os contos iginaram dos fabliaux
(narrativas alegres e por vezes obscenas que circularam com so na Franca medieval e
dai para as demais nagdes). Sio da mesma natureza que ares: narrativas breves e
centradas no cotidiano. Diferenciam-se apenas na cormiei ridade das situagdes, gestos
ou palavras. Aproximam-se do que chamamos “ang am uma intencionalidade cri-
tica mais aguda e contundente. Continuam a se 6rias humoristicas que aparecem na
literatura popular e na literatura infantil. E s ucesso. O riso (como as ldgrimas) conta

sempre com um bom publico.

Facécias

(Jokes.and anedoctes, schwank, co vole, parranha “de rir e folgar”, contos comicos.)

' caracterlzadas por Camara Cascudo, identificam-se no ambito dos contos jocosos.

SﬁO narrativas em que,’para além do humorlsmo, existem as s1tua<;oes 1mprev1stas, materiais e morais.

A constante psicolégica serd a imprevisibilidade, o imprevisto do desfecho, da palavra ou da ati-
tude da personagem. Pode deixar de ter uma finalidade moral, mas traz um sentimento de aprovagio,

critica, repulsa ou apenas fixa¢io de caracteres morais.

Contos religiosos

(Religious stories, religious tales, ji-sabu para os angolanos.)

Segundo Camara Cascudo, sio contos que “narram castigos ou prémios pela mio de Deus ou

dos Santos”. Por vezes sio confundidos com as /endas, mas
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[...] estas tém sempre localizacdo geografica, enquanto o conto religioso nao fixa tempo
nem indica zona de influéncia memorial. Pertence a uma espécie de apologética de espirito
popular, com processo especial para a dosagem dos pecados e tabelamento dos méritos.
Através desses contos age a mentalidade coletiva, impondo ao personagem mentalidade,
acoes, palavras e sentencas de acordo com o sentimento local. Nessas historias, fundem-se
naturalmente tradicdes seculares anteriores ao cristianismo. [...] Até certo ponto sdo con-
tos de encantamento, mas com o sobrenatural cristdo. [...] A feicdo moral desses contos, a
gravidade inevitavel assumida pela narradora ao referi-los denunciam vestigios de ritual, de
respeitoso uso sagrado, talvez restos de pregacdes esquecidas mas tornadas populares pela
sua comunicativa simplicidade. (Cascudo, 2015)

Contos etiologicos

A expressao conto etioldgico é técnica entre os folcloristas; quer dizer que o conto
rido e inventado para explicar e dar a razao de ser de um aspecto, proprie
qualquer ente natural. Assim ha contos para explicar o pescoco longo dagi
cauda dos macacos, etc. (Cascudo, 1946)

Contos acumulativos

(Formula tales, cumulative tales, unfinished tales, hist6 tales, trava-linguas.)

S3o histérias “encadeadas”, muito populares e di a neve que prendeu a pata da
) pop que p p

formiga; o macaco que perdeu a banana; etc. Pod e apresentar como um desafio a arti-
culagio da fala, exigindo uma declamagio rédpi e dificil, em razdo das semelhangas e

diferencas dos fonemas, como em “A aran 2 ¢ ajarra arranha a aranha’”.

E esta uma espécie narrativa qu ada, com sucesso, nas histérias infantis, pois

transforma-se em jogo.

o
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O ilbum de figuras (ou o
livro de estampas) e sua dupla
tarefa: recreativa e pedagoégica’

[...] aleitura inteligente, aquela que esclarec
depende nédo sé da aquisicdo do

toda uma educacdo preparadora. Esta
precisamente, a razao de ser de a
e de atividades.[...] Os“Al sd sdao um apelo a
ativi cia e da imaginacao.

(Faucher, s.d.)

Nos anos 1920 (nos

ou Educac¢io Renovada)

es propostas pela Escola Nova
ilbuns de figuras (livros de estampas,
livros de imagens e os rotulem), destinados as criangas

pequenas (os pré

0 da psicandlise ligada a Pedagogia, provaram
imagens era um dos mediadores mais eficazes para

A partir dessas pesquisas, pedagogos e educadores empenharam-se em
criar atividades didaticas que levassem a crianga a uma participagio mais
ativa no processo de sua prépria educagio.

1 Foram utilizadas como fonte de informagdes: material mimeografado distribuido por ocasido
das conferéncias que Francois Faucher pronunciou, em novembro de 1973, no Rio de Janeiro
e em Sdo Paulo, a convite, respectivamente, da Fundagio Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLIJ) e da Biblioteca Infantil Monteiro Lobato/Centro de Estudos de Literatura Infantil e
Juvenil (Celiju); separata da conferéncia pronunciada por Paul Faucher na sessdo inaugural do
V Congres de 'Union Internationale pour la Littérature de Jeunesse, realizado em Florenga,
em maio de 1958 (publicado pelo Bulletin des Bibliothéques de France, em maio de 1958);
entrevista de Paul Faucher concedida a Marc Soriano (publicada em Enfance, maio-jun. 1956);
conferéncia de Paul Faucher realizada em Girenbad (Sui¢a), em 1957, ¢ o Boletim Informativo
n° 38 da FNLIJ, abr.-jun. de 1977.
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Os Albums du Pére Castor (Albuns do Pai Castor)

Escolhemos como exemplo dessa nova orientagio recreativa e pedagdgica o trabalho pioneiro
desenvolvido a partir dos anos 1920, na Franca, por Paul Faucher, conhecido como “Peére Castor”,
pois foi o idealizador dos Albums du Pére Castor (publicado pela Flammarion), cole¢io de dlbuns
de figuras que exerceu enorme influéncia na renovagio da literatura destinada ao pequeno leitor em
toda a Europa e nas Américas.

Os Albums du Pére Castor foram a mais famosa colegdo de livros para o publico infantil que
se editou na Franga e se difundiu pelos demais paises. Em 1973 (data limite das informagdes a que
tivemos acesso), contava com 25 milhdes de cole¢des vendidas na Franga, abarcando 377 titulos.
No exterior, 72 titulos traduzidos em 19 paises, num total de 209 edi¢es e milhées de exemplares.

a e
da,

o Une

Entre esses titulos, inclui-se o de um brasileiro, Juarez Machado, que, sem conseguir
wvolta no Brasil (onde s6 seria publicado em 1984), comega publicando-o na Europa (
Itdlia), sendo que, na Franga, foi incluido na cole¢io Albums du Pere Castor, e

aventure invisible.

Entre os paises que editam tradugdes da colegio, inclui-se o Brasi
elaboragio da primeira edi¢io desta obra), e traducio de Lucia Mac

Em 1927, Paul Faucher cria o Burea
Education — a primeira que, na Franca, r as tendéncias da psicologia aplicada e
da educacgio ativa. Nesse mesmo ano, igue Internationale d’Education Nouvelle
(realizado em Locarno, Sui¢a), Paul encontro que vai ser decisivo na orientagdo

disck Bakulé (1877-1957), pedagogo tcheco, em

ucagio em pessoa’ — alguém que “ndo trazia principios ou

de suas pesquisas dai por dian
quem Faucher encontra “o génio

teorias, mas a prova viva e estupenda'das possibilidades da educagio ativa”.

A ti‘esse momento, Faucher procurou o meio mais imediato e direto para um traba-
lho que atingisse mais fundo as criancas; que liberasse suas potencialidades e as orientasse para
atividades em que se engajassem, livremente e por inteiro. Recusando, pela base, as diretrizes da
escola tradicional vigente (inteiramente apoiada na linguagem escrita e na orientagdo passiva),
Faucher empenha-se na descoberta de novos critérios (fisiolégicos, pedagégicos, técnicos) mais ade-
quados a criagdo de um novo instrumental educativo na mais larga acep¢ao do termo: desenhos, dlbuns,
livros, e materiais diversos que correspondessem, realmente, as verdadeiras necessidades das criangas.

Entre 1929 e 1931, percorre a Europa Central, em missdo oficial, visando o intercimbio de no-
vas ideias e pesquisas pedagdgicas, tendo como objetivo a produc¢do de um novo tipo de livro, com
o predominio absoluto da imagem, destinado a facilitar o processo educacional desde suas primeiras
horas. (E aqui lembramos de que se trata de imagem e ndo de ilustra¢io. Esta depende de um texto; a

imagem ¢ auténoma, tem uma significagio completa em si mesma. E portadora de uma mensagem.)
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O primeiro resultado concreto surge, em 1931, quando os dois primeiros dlbuns (Je decoupe e Je
fais mes masques) sio publicados, iniciando a cole¢io Albums du Pére Castor, que, a partir dai, vai se
constituir em uma das grandes conquistas editoriais na divulgacio dos principios da Escola Nova.

Portanto, o dlbum de figuras, tal como foi concebido por Paul Faucher (e realizado por uma
equipe de profissionais ligados 4 Educagio), visava (e visa) tornar-se um veiculo de educagio ati-
va, capaz de tocar diretamente a imaginagio e a inteligéncia das criangas, de maneira muito mais
eficaz do que qualquer dos meios usados até entdo. E mais, estimular também a atividade motriz
de seus corpos e mios.

Nesse sentido, os Albums du Pére Castor foram criados e estruturados como albuns-jogos
atraentes ao olhar infantil e estimuladores das mais diversas atividades criativas (jogos de percepgio

ou inteligéncia; de descoberta das relagbes entre as coisas; de autoexpressio verbal eu gestual; de

treinamento sensorial ou motriz).

Os livros infantis e o desenvolvimento da criang

Atento as descobertas da psicologia experimental aplicada a ucher procurou

caracterizar as peculiaridades estilisticas de cada livro tendo de amadurecimento
fisico e psicolégico do provével leitor (ou manipulador). Parti tigio da crianga, Faucher

chegou as correlagdes indicadas a seguir.

brinquedos, méveis, recantos da hab
nome. Essé convivio com a imagem, a
identifica a percepeiao visual e a

nitida Zediatamente perceptive crianga. Livros com poucas paginas.

A par 1r!os 3 anos: ampliagao do mundo conhecido

e linguagem identificadora

Sob o titulo Bonnes choses, sio livros com imagens tiradas ainda do ambiente familiar, formando
historietas simples, que podem ser manipuladas pela crianga para formar outras situagdes ou histérias
e contd-las.

Educag¢io do movimento, precisiao do gesto

A partir das premissas do método Havranek (jogos gréficos e iniciagio ao cdlculo), a matéria
constituinte desses primeiros dlbuns foi sempre retirada da experiéncia vivida concretamente pe-
las criangas, tanto no ambiente familiar como em seus jogos infantis, cantigas de roda, dangas ou
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brincadeiras tradicionais. A imaginagio da crianga e o desenvolvimento de suas habilidades manuais
sdo estimulados com atividades como: dobraduras, figuras para recorte, objetos para serem enfiados
em cordoes, vareta.

Durante a aprendizagem da leitura:
momento de consolidac¢io da linguagem

Textos breves (combinados com abundantes imagens), em um pouco mais de uma dezena de
péginas, e cujos temas fundamentais sdo: comer, dormir, brincar, ter medo, tranquilizar-se, agir.
Sdo textos simples, ficeis de decifrar e que, de um livro para outro, vio sendo acrescidos de difi-
culdades correspondentes as etapas de dominio da leitura. Tratamento tipografico rigorosamente
adequado ao ritmo légico da frase, a capacidade visual do pequeno leitor para deci

»

ao seu ritmo normal de respiragdo. J4, agora, ultrapassada a fase da “enumeraca
a formar frases:

Lendo em voz alta asimagens, adota uma atitude ativa: compara, discripain

sagem decifravel para a crianca, gragas a sua vivéncia. Cada i
de acao e de leitura, e permite a compreensao e a utilizag - bulario adaptado as
situacdes propostas.
Sequéncias de imagens, onde os mesmos herdis in . ser propostas a crianca
pequena, desde que ela comece a estabelecer a e cronoldgica entre uma
imagem e a seguinte ou a precedente. Historias mais imagens a serem recons-
tituidas ajudam as criancas a diferenciarg pois, a tomarem consciéncia das
diferencas, a encontrarem as ligagoes, : 3 seu raciocinio (no¢des de orientacdo,
de lateralizacao, de espaco). Isto r 0 esforco de analise e sintese. (Faucher, s.d.)

Fase de treino progressivo'datécnica de leitura:

o tex I'relagﬁo a imagem

Historietas (ainda com poucas paginas) a serem compreendidas a partir do relacionamento entre
texto e imagem. Nessa fase, o pequeno leitor é levado a estabelecer uma relagio dindmica entre o verbal
e o visual.

[...] cada palavra tem sua importancia, cada detalhe do desenho também. [...] texto e ima-
gem devem formar um todo. Trata-se de habituar a crianca a “interrogar o acontecimento”’,
a descobrir o sentido tanto do texto como da imagem. E importante basear-se sobre a ex-
pressdo oral, pois ndo se trata apenas de decifrar um texto, mas sim de compreendé-lo. Tudo
0 que concerne a linguagem escrita deve, pois, enraizar-se na lingua oral para que a crianca
compreenda realmente que o escrito pode ser a traducao do oral. [...] Os textos devem ser
curtos e vivos, a construcdo da frase, manter-se elementar, o vocabulario cuidadosamente
estudado, sem subestimar as possibilidades da crianca. Os textos desses primeiros albuns de
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leitura devem ser escritos numa linguagem simples, concreta, direta, podendo conter repeti-
¢oes, estribilhos, para familiarizar a crianca com as mesmas palavras, as mesmas expressoes.
A trama das histdrias é ainda o reflexo da vida cotidiana das criancas, ou transporta-as para
o mundo animal. Os temas se ampliam. (Faucher, s.d.)

Fase de consolida¢ido da técnica da leitura

Progressivamente, aumenta a extensdo dos textos e diminui o espago tomado pelas imagens.

Ou melhor,

[...] quando os mecanismos da leitura sao dominados, aimagem, pouco a pouco, cede lugar a
ilustracao. O essencial da histéria é contado pelo texto, que se torna mais denso. As ilustracoes,
por si sé, ja ndo podem servir a compreensao do desenrolar da acdo, mas, sim, des t-
mosfera, o contexto, ou preceder aum momento importante da acao. Informam e co
o texto. Pouco a pouco uma outra leitura aparece: a medida que aimagem a , 0
texto mostra mais. (Faucher, s.d.)

Tipograficamente, as linhas podem ser mais longas, os caracter .@nimero de paginas
aumenta: varia entre vinte e trinta. A matéria se diversifica, par riosidade crescente

histérias de animais (aventuras cheias de fantasia, mas su
tureza e aos costumes do bicho em questdo); histéria
(pelo texto e pelas ilustragdes) caracteres fisicos, costumes e épocas diferentes, a
fim de levar a criancga a conhecer algo além de bitual, a comparar valores, a situar-se

no mundo diversificado que ela encontrara

Fase da “leitura total”

Transpostas todas as fases i ¢'delse esperar que a crianga tenha atingido a maturidade

exigida pela “leitura total”. Aind orme Faucher:

ftr’ total é a conquista do meio instrumental de compreensao, de tomada de posse da
informacao, em sentido amplo. Isso supde uma dinamica, interrogativa diante dos aconte-
cimentos, do téxto e daimagem. O livro deve responder a todas as curiosidades. [...] Se ele,
realmente, for portador de uma mensagem a ser descoberta pelo leitor, no seu préprio ritmo
narrativo, entdo o livro defendera suas dimensoes préprias, sensiveis e temporais — elemento
insubstituivel para conduzir o leitor a uma atitude viva, a uma atitude critica. (Faucher, s.d.)

De maneira geral, essas premissas que orientam a produgdo dos Albums du Pére Castor sio as
que vigoram para a literatura infantil contemporanea. Entretanto, nem sempre ela tem sido realizada
com a consciéncia rigorosa que preside a colegio de Pere Castor.

Todo esse trabalho pioneiro de pesquisa (atento a educagdo e a formagio artistica da crianga)
foi realizado sempre por equipes constituidas por profissionais de diferentes dreas (desde escrito-
res, desenhistas, professores, até técnicos de impressio, tipografia, editorag¢io). Os antigos volumes
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infantis (pesados, grossos, caros, encadernados) foram substituidos por livros leves, em bom papel
resistente, com poucas paginas, em formato mais adequado ao manuseio das maos infantis e com
preco baixo, para tornar-se acessivel a0 maior nimero possivel de criangas. Acentuaram-se as
exigéncias artisticas (principalmente dos livros didéticos): qualidade das imagens e dos textos, da

composic¢io e da impressio.

Antes de serem impressos, eram testados com diferentes grupos de criangas e alterados no que
se revelasse necessdrio. Foi, pois, inestimével, a contribuigio dada pela iniciativa dos Albums du Pére

Castor a literatura infantil da época, for¢cando-a a sair do empirismo que a caracterizava.

Atélier du Pére Castor

Em 1946, uma nova e produtiva fase tem inicio: é criado o Atélier du Pe e passa

a ser o ponto de confluéncia de dezenas de pesquisadores, vindos de adas a
educacio, a arte e a produgdo do livro infantil e juvenil — desde a i até a rea-

lizagdo editorial.

Basicamente, a atividade do Atélier concentrou-se no es turais pelos quais a

crianga adquire os conhecimentos instrumentais, isto ¢, d isa na encruzilhada da

pedagogia com as bases dadas pela educagio fisiol6gica

A partir do ano seguinte, 1947, inaugura-se a I e Castor, que passou a servir de ver-
dadeiro laboratério experimental para os pesquisad | balhavam no Atélier. (Infelizmente,
com a crise do ensino que se instala na dé cole precisou ser fechada. O que foi

teito, em 1962, por Francois Faucher,

Em 1958, no V Congrés de 'Unio

essa expefriéncia, Paul Faucher

ationale pour la Littérature de Jeunesse, analisando

“ abio do Atelier”nao pode se completar senao com a presenca e aamizade das criangas.
escola nova, uma “escola serena”, ofereceu, entdo, ao Atélier um maravilhoso campo de
observacao e de aplicacao. [...] Com a colaboracao de pesquisadores e de experimentado-
res, essa escola torna-se um campo de pesquisas bibliopedagdgicas, as quais se uniu uma
psicologa, em quem as criangas viam uma grande amiga de todos os dias.
Essa pesquisalevou-nos mais longe do que haviamos previsto: levou-nos a pdr em questao cren-
cas pedagogicas antigas e novas; a nos perguntar, por exemplo, se o problema da leitura fora,
realmente, bem colocado e resolvido. (Faucher, 1958)

Enfim, o que resulta dessa experiéncia é o fato de a equipe de Paul Faucher ter se tornado mo-
delar, como indice da natureza e evolugdo dos problemas que tém preocupado os responséveis pelas
dreas do ensino, da educagio, da literatura e da cultura em geral na segunda metade do século XX e
inicio do século XXI.
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Os animais e o idedrio naturalista de P. Faucher

Aderindo 2 orientagdo naturalista que dominava o cendrio cultural do inicio do século XX, Paul
Faucher condenou a fidbula. As extraordindrias descobertas cientificas positivistas que vinham sendo
teitas (como as leis do evolucionismo e do materialismo, que reduziram o ser humano a simples 7a-
téria, roubando-lhe a origem divina) passaram a exigir a “verdade objetiva” dos fatos, seres e coisas —
tal como se reflete na literatura realista e naturalista. Essa exigéncia da “verdade” vai se refletir na
literatura para criangas, como recusa do maravilhoso e do fantdstico.

Nessa época, proliferaram os contos exemplares e a literatura documental ou informativa. E, nessa
ordem de ideias, recusou-se também a mentira do “tempo em que os animais falavam” e, consequen-
temente, a fibula foi expulsa dos livros infantis (assim como os contos maravilhosos e os contos de

fadas).

Nunca aparecem “humanizados”, isto ¢, trajados ou se comportando co
costumeiro nas fibulas). Embora poetizados pela literatura, nio perde

ue a ciéncia vem descobrindo.

Nessas historias ndo hd lugar para o realismo mdigice mente, um dos encantos da literatura

para criangas ou para adultos.

' /
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Dalinguagem

iconografica a verbal

ODILON MORAES/ACERVO DO ILUSTRADOR

Para que serve a escola, sendo para p
capazes de enfrentar o mundo

[...] E preciso adaptar os progr.
e nao vice-versa. [...] Conheceras j
também alargar as possibili

odeiam significa
to com a realidade;
r mais e perceber mais...
(Munari, 1986)

Conhecer as imagens ¢as a verem realmente os seres € as
coisas com que preéisa a vida é, sem duvida, uma das metas
da educagio atual ortincia do componente curricular Arte e,
evidentemen o a literatura infantil, em que a imagem fala

tanto quanto

os, os estudos de Psicologia aplicada 4 Pedagogia mostram
que o conh nto infantil se processa basicamente pelo contato direto
da crianga com o objeto por ela percebido nio sé no sentido de promover
o encontro da crianga com o imagindrio literdrio (que tanto a seduz), mas

também no de seu desenvolvimento psicoldgico.

Dai a importincia do livro de gravuras ou das histérias em quadrinhos
durante a infincia — fase em que o cérebro ainda é pobre de experiéncias
e nio dispde do repertério indispensdvel a decodificagio da linguagem
escrita. Literdria ou nio, a palavra escrita é, por natureza, simbdélica e abs-
trata: remete a representacbes mentais que exigem vivéncias ou experiéncias
anteriores para serem compreendidas ou decodificadas. Assim, um texto
que pode parecer banal ou ficil para o adulto, na verdade, pode representar
para a crianga um emaranhado de palavras a desafiar sua percep¢io imatura

e incapaz de abstragoes.



Alids, no momento caético em que vivemos, a izagem ji se tornou a ordem/desordem absoluta
de nosso mundo. Todos nés, criangas ou adultos, vivemos “comandados” pela avalanche de imagens
desordenadas, fragmentadas (as mais das vezes, sem sentido) que os poderosos meios de comunicagio,
além da internet e suas redes sociais, metem pelos nossos olhos adentro. E com tal velocidade que
impedem sua real compreensio e absor¢io. Ficamos nas aparéncias.

Nessa ordem de ideias, chamamos a atengdo para o fato de que a nova literatura infantil (a chamada
objeto novo, que surge pos-anos 1970) oferece também ao adulto excelentes meios de leitura critica
do mundo, a partir das ilustragées, desenhos e imagens que dinamizam os referidos livros infantis.
Os adultos tém muito que aprender com eles, a fim de verem as coisas por diferentes perspectivas
e poderem se situar, conscientemente, em face do mundo de imagens cadticas e de automagio que é o
n0sso; €, por consequéncia, se assumirem como individualidades que sio (em lugar de serem engolidos
passivamente pela “geleia geral”).

Resumindo o valor psicolégico/pedagégico/estético/emocional da /ingua ] texto no
livro infantil, temos que ela:

® estimula o o/bar como agente principal na estruturagio do mundog r, em relagdo
ao mundo exterior que a crianga estd descobrindo;

® estimula a aten¢do visual e o desenvolvimento da capacid

® facilita a comunicagio entre a crianga e a situagdo prop a, pois lhe permite a per-

cep¢io imediata e global do que vé;

® concretiza relages abstratas que a mente infanti ¢ em perceber somente por meio

da palavra; e contribui para o desenvolvi

e durdvel, as sensacoes e impress deve transmitir. Se elaborada com arte e inte-

ligéncia, a imagem aprofun ico da palavra literdria e facilita a crianga o convivio

familiar com 0s universos q s lhe desvendam;

fantil e ativa a potencialidade criadora — natural em todo

® st € enrlquece a imaginag i i ali i
0 € que, muitas vezes, permanece latente durante toda a existéncia por falta de estimulo.

Imagem—texto—leitor

Relacionando as caracteristicas dos livros infantis adequadas a cada fase e faixa etdria de leitor,
temos as categorias descritas a seguir.

Pré-leitor (12 fase): a partir dos 2-3 anos

Fase de elaboragio da linguagem organizada, durante a qual a crianga vai aprendendo a “ver”
(e ndo s6 a olhar) o mundo; vai descobrindo os nomes dos seres e das coisas que a rodeiam. Tal
nomeagio é fundamental no processo do desenvolvimento perceptivo/intelectual dos pequenos, na
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medida em que os leva a estabelecer relagdes de identidade entre a sizuagdo
representada no livro pelas imagens, o mundo visivel e concreto que lhes é
familiar (no cotidiano em que vivem) e o mundo invisivel da linguagem, que

eles devem aprender a dominar.

Para essa fase inicial, além dos livros de imagem, existem também
livros-objetos (de pano, pldstico, madeira), que, servindo de brinquedo,
ao mesmo tempo vao estimulando os sentidos de percep¢io da crianca:
o olhar, o ouvir, o cheirar, o provar, o tocar. Sentidos que interagem com
sua potencialidade de compreender e pensar. Eo prazer abrindo caminho

para o conbhecer.

Nessa etapa, a mediagdo alegre e afetuosa do adulto

responsdvel pela crianca, a mie, o pai, os avés) é mais i
qualidade dos livros de imagens que ele utilizar. E um mo
afetiva, indispensavel ao desenvolvimento harm
mundo da crian¢a. Além dos referidos livros
sdo adequados todos os livros recomen s p

conheceremos a seguir.

Pré-leitor (22 fase): 5 anos

Fase de amplia hecido e da linguagem identifica-

dora. Livros de i 0s ou com textos brevissimos, sempre
centrados e traente e sugestiva para o olhar e a mente

infantis.

ca¢io dos desenhos se dé facilmente, nessa fase é
essencial enca do adulto, como animador, junto ao pequeno leitor.
Por meio de uma leitura expressiva dos desenhos ou das sequéncias, com
perguntas e comentdrios feitos em tom alegre e interessado, o adulto
vai favorecendo a criagdo do clima de empatia que deve existir entre a
crianga e o livro. E essa a relagdo essencial que se transforma em fonte
de prazer e abre caminho para o encontro definitivo da crianga com

a leitura.

Quando jd familiarizadas com cada livro, as criangas poderio se en-
treter sozinhas ou se entregar a atividades que ampliem suas experiéncias

com a leitura (tais como desenho, colagem, moldagem, dramatizagio).

Exemplifiquemos com duas cole¢bes que foram pioneiras, entre nds,
dessa importante invengio literdria: a cole¢io Gato e rato e a colegdo

Peixe vivo.



Colecao Gato e rato
Texto de Mary Franga. Ilustragoes de Eliardo Franga.

Iniciada em 1978, a cole¢io Gato e rato oferece em cada volume uma
historieta que se desenvolve por meio de uma narrativa visual e ¢ centrada em
um motivo ou situagdo que desperta a curiosidade e o interesse da crianga.

Todos os volumes da cole¢do seguem a mesma orientagio: textos breves
desenvolvidos por ilustragdes dinimicas e bem-humoradas, concretizando
situagoes significativas que tém como personagens os mais diversos animais
ou elementos da vida cotidiana. Quanto ao aspecto verbal, hd um jogo que
brinca de maneira inteligente com fonemas e significados.

A bota do bode

O motivo central se mostra de imediato, no titulo e na ilustra¢io. Em
linhas nitidas e as massas de cor limitadas pelos contornos das formas d
senhadas, o problema ja se apresenta ao leitor, para ser resolvido: um
com bota? A moldura que circunda a cena e a expressio visual do
proposto ao leitor: algo que estd “fechado” numa interrogagio.

Essa fantasiosa situagio (revelada por
imagens) ¢é assimilada pela crianga co,
impulsos que nela existem naturalme oda curiosidade que leva
a experimentacio do desconhe e partilhar sua experiéncia
com os/outros; 0 impulso de quer rir “para que servem as coisas?”’; e,
finalmente, a satisfacdo interior que m quando o gato acaba por achar
uma utilidade para o estranho objeto encontrado pelo bode.

/)

Colecao Peixe vivo
Texto e ilustragoes de Eva Furnari.

Iniciada em 1980 e criada por Eva Furnari, a colegio Peixe vivo foi
pioneira na invencdo de narrativas visuais para criancas: as histdrias sem texto
ou /ivro de figuras, ou ainda narrativa por imagens.

No conjunto, a colegio Peixe vivo retne historietas sem palavras, cujas
imagens tém um significado completo em si mesmas. Os desenhos constituem-
-se de poucos elementos, cujas linhas e contornos sdo bem nitidos, permitindo
a comunica¢io imediata com o leitor. Cores bem vivas e contrastantes refor¢am
a brejeirice das figuras, a alegria e o bom humor sugerido pelos desenhos.
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Tal como a colegio Gato e rato, esta apresenta a mesma qualidade es-
tética e existencial, no sentido de ser uma obra de arte e expressar vivéncias
gratificantes para o pequeno leitor.

Todas as situagdes da colegio apresentam as mesmas caracteristicas e
essencialidade.

Todo dia

Como o titulo diz, o livro redne cenas ou situa¢bes costumeiras no
cotidiano da crianga. Na capa, jd estd o estimulo central desse dia a dia:
brincar. Dai a atragio imediata que o livro exerce sobre o espirito infan-
til. Da visdo global da cena (movimentagido das figuras, coleri

para as partes que a compdem (cada um dos brinq
caixote, os animais que estdo nos quadros, etc.).

as criangas: o brincar.

Aberto o livro, a primeira si rece ¢ a das criangas na
cozinha em busca de alimen
servir de mote aos adultog pa pequeno leitor a interagir com
a situacdo ali narrad » . Como se vé, a situagio escolhida
também se constroj r eixo temdtico que corresponde a uma
das necessidades b r humano: o comer (sem alimento qualquer

ser vivo mor

De v

xplica a natureza das situagdes reunidas no livro: coisas
que acontecem “de vez em quando” na vida das criangas. Na capa, ji estd
uma: a ida ao circo, 4 qual se seguem a visita aos avés, a ida ao zooldgico,
0 passeio a praia.

Leitor iniciante: a partir dos 6-7 anos

Fase em que a crian¢a comega a aprendizagem de leitura e precisa ser
seduzida pelo mundo complexo e fascinante da linguagem escrita: um c6digo
a ser decifrado.

O motivo central deve ser apresentado em textos breves, interagindo com
os desenhos ou imagens e propondo um didlogo que envolva o leitor iniciante.
A presenca do adulto ainda é fundamental como incentivador desse didlogo,



dessa aprendizagem. Psicologicamente, as criangas precisam do apoio de
alguém interessado no que elas fazem. Afinal, toda aprendizagem é um jogo
e todo jogo precisa de parceiro. Vejamos alguns exemplos cldssicos a seguir.

Gato que pulava em sapato (1978)
Texto de Fernanda Lopes de Almeida. Ilustra¢oes de Cecilia.

O titulo e a ilustragdo da capa ji alertam o leitor para uma situagio
curiosa: um gato pulando em sapato. A narrativa comega com a figura de
um mimoso gatinho segurado por duas maos delicadas e uma frase que
define de imediato o motivo central da historieta: “Mimi era um gatinho
muito querido”. Nos quadros seguintes se mostra a qualidade de vida que sua

amorosa dona lhe dava, tratando-o como um nené (linda cesta para dormir,
lagos coloridos). Por meio do égil didlogo entre breves textos e pitorescas
ilustragdes coloridas, o pequeno leitor vai descobrindo as desventuras do
mimado gatinho: sua grande vontade de ser um gato igual aos outros, viver
aventura de subir nos telhados, exercitar sua instintiva agilidade para
saltos, juntamente aos outros gatos; e nio apenas “saltar em sapat

natureza animal. Mas esta foi mais forte. Mimi comeca
nos telhados e muros; e depois de muitos tombos e susto

ser respeitada para que sua vida se cu
ainda ndo descobriram isso...)

Macaquinho (1985)
Texto de Ronaldo Simées Coelho. Ilustragées de Eva Furnari.

Historieta que tem como motivo central a necessidade de carinbo que
toda crianga tem (e todo adulto também). Necessidade essa que se manifesta
no macaquinho por um impulso comunissimo nas criangas: querer dormir
na cama dos pais. I ¢ para a cama do pai que o macaquinho vai.

O pai-macaco tenta resolver a situagio de vdrias maneiras, sem conseguir.
Até que, um dia, descobre que o filhinho ia para sua cama porque “tinha
saudades” dele. E, desde entido, mudou de rotina: ao voltar do trabalho 2
noite, em vez de ficar lendo o jornal, d4 aten¢do e carinho ao filho.

A representagio de sentimentos e/ou comportamentos humanos por
animais ¢ dos processos mais antigos e mais usados na literatura, e também

dos mais sedutores para os leitores de qualquer idade.
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Pequena obra-prima de harmoniza¢io motivo-texto-imagem, tem
tudo para envolver a crianga e transmitir-lhe sensagio de conforto interior,
na medida em que ela se identifica com o macaquinho e se sente justificada
em sua propria necessidade de também dormir na cama dos pais. (Necessi-
dade que aumenta quando em circunstincias como a da historieta, e que é
cada vez mais comum em nossos dias: pais separados, pai/mie ausente e/ou
pai/mae encarregado da dupla fun¢io, ou seja, trabalhar fora e, ao voltar, fazer
companhia e dar afeto ao filho. O que a maioria das mulheres modernas o
fazem e, muitas vezes, sem a ajuda do marido.)

A fécil interagdo leitor-leitura resulta da arte com que a sifuagdo foi
transfigurada pela nitidez e movimentagio das figuras representadas em

didlogo com o jogo de cores em tons réseos-avermelhados (pa
felizes de aconchego), azul-lilds (para os momentos de
ou ainda a predominancia do verde (para os momentos

De ponta cabeca (1986)
Texto de Lucia Pimentel Gées. Ilustra¢o,

“o mundo as avessas”. O tituloe a i ja mostram o problema,

pois registram nos dois meninos ertida,uma brincadeira que

azio) e a cena de abertura jd apontam
tral da narrativa: o estimulo para a crianca

conjugam harmonicamente para levar o leitor a
entar: duplo processo do pensamento que se concretiza
na escrita e stracdo pelo confronto continuo entre os desenhos do real
(0 menino e o espago ou o ambiente que ele percorre) e os desenhos do
imagindrio ou do pensar (a alteragio das formas habituais dos seres e das

coisas), sempre dentro de baldezinhos de pensamento.

A sequéncia de situagdes vai propondo inesperadas metamorfoses (mi-
nhocas com chifre, boi voador, ovo crescendo em drvore) que pelo nonsense
divertem o pequeno leitor, estimulam sua imaginagio criativa e, a0 mesmo
tempo, o levam a ter consciéncia de que cada ser ou coisa é parte do mundo e
nele tem seu /ugar adequado. Assim, qualquer mudanca em um deles acarreta
mudangas no #odo que é o nosso mundo.

(As propostas do livro sio amplas e os adultos que servirem de mediadores
entre elas e o leitor iniciante tém um leque de atividades e reflexdes a serem
utilizadas como estimulo 4 compreensio e posterior invengio de novas situagdes.)



Lucia-ja-vou-indo (1978)
Texto e Ilustragoes de Maria Heloisa Penteado.

Pitoresca historieta cujo motivo central ¢ a natureza prépria de cada
ser. Aqui, a situagdo-narrativa se constréi a partir da vagareza que carac-
teriza a lesma. A Lucia-ji-vou-indo, convidada para uma festa na casa
da libélula Chispa-Foguinho, faz tudo para chegar a tempo, mas em vio.
Quando chega, a festa tinha terminado. Para compensar a tristeza da va-
garosa companheira, a libélula convoca todos os insetos para uma festa na
casa da prépria Lucia. Todos, solidarios, comparecem, mas, mesmo assim,
avagarosa lesminha quase perde a prépria festa se nao fosse uma brilhante
ideia da libélula e a colaboragdo de todas as companheiras.

O trago brejeiro dos desenhos em didlogo com a graga dos textos espa-
lhados em diagramacio ludica e original ¢ um dos importantes elementos
a serem explorados com as criangas durante as atividades proporcionad
pela leitura.

O final feliz, com todos se divertindo na festa, deixa uma i
li¢ao de vida no espirito do pequeno leitor: cada ser tem sua pré
e personalidade, e é fundamental que as diferengas e semel,
e outros se acertem e se harmonizem para que a vida se to
para todos. Licia-ja-vou-indo di uma grande li¢
alegria de viver.

Assim assado (2011)

Texto e ilustragdes de Eva Furnari.

Na linha gaiata, humoristic eculiar 2 autora, esse livro é

tormado pelo encadeamento de adros que mostram uma situagio

inesperada e divertida. Os textos sa tissimos e divertem o leitor, ndo s6
pelas situacoes que expressam, mas também pelo ritmo e pela sonoridade
do jog alavras.

E um livro (como os demais da autora) que se oferece como excelente
ponto de partida para que se estimule a criatividade do pequeno leitor,
levando-o a “curtir” o insélito dos textos e a inventar (seja falando, escre-
vendo ou desenhando) outras situagdes semelhantes com outros animais.

Ou outras invengdes.

O tubo de cola (1992)
Texto de Flavia Muniz. Ilustragoes de Michio Yamashita.

Divertida situagio a partir de um simples tubo de cola que, fugindo
da gaveta, cai no chio e derrama a cola, que se espalha e vai grudando
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tudo que nela se encostava: a bola, o sapato (que tenta desgrudar a bola),
a bota (que tenta desgrudar o sapato), etc. Nessa estrutura de lenga-
-lenga (algo que se repete e se repete), as frases breves vio brincando
com os fonemas que rimam entre si e, 20 mesmo tempo, divertem pe-
las situagbes que expressam, vao enfatizando o jogo entre #¢, pé, dé, Ié
(facilitando o exercicio de fixa¢do da grafia e sonoridade dos fonemas).
As ilustragdes, em tracos simples e nitidos, desde a capa refor¢am o
ritmo ludico do texto.

De hora em hora (1998)
Texto de Ruth Rocha. Ilustragdes de Helena Alexandrino.

O titulo e o desenho do grande relégio, na capa, com o
cachorro saltando no mostrador, sugerem de imediat
do zempo ao viver. A cena inicial (mostrando, em
marcando 8:00 e, em plano amplo, a janela en 0 menino
saindo pela porta aberta, com a mochila tas), “informa”
que comegou a viagemn do menino p stacar que, nessa
cena inicial, a imagem estd emol ando a vida restrita ao
lar, espago familiar do qual o me para entrar em contato
com o mundo. As demais ¢ bertas”, isto é, sem moldura,

porque a vida exige liber

Haé dois eixos ez is giram as descobertas feitas pelo

menino e as interrg ae. Um € o desencontro que existe entre
lingua falada esencontro excelente para ser explorado com
a crianga em olidagio de alfabetizagio e dominio da escrita).
Outro ial que existe entre o ser humano e o tempo em que
re. (Relagdo que, na narrativa, tem como ponto de apoio o
s minutos e os segundos que determinam as nossas tarefas

e a nossa atua¢do na vida.)

Narrativa extremamente rica em detalhes, tanto na escrita quanto na
imagem que com ela dialoga, De hora em hora registra aspectos essenciais
na vida da crianga, que se prepara para entrar na esfera das relagdes sociais
e se autoafirmar como um ex consciente de si e dos outros.

Leitor em processo: a partir dos 8-9 anos

Nessa fase, o texto comega a ter mais presenca, interagindo com a ilus-
tracdo. Os temas tornam-se mais complexos. Misturados a situagoes objetivas
do dia a dia, surgem problemas subjetivos que abrem caminho para reflexdes
de natureza interior, envolvendo sentimentos, emocdes, ideias, desejos e



impulsos. O humor se alterna com a emotividade, no interesse do leitor em
processo. A partir dessa fase, os textos vio se diversificando, na medida dos
multiplos interesses do leitor que amadurece (e vai entrando nas categorias
leitor fluente e leitor critico). Essa é a fase também em que as ilustragdes vao
rareando ou se tornando cada vez mais simbélicas ou complexas.

A terrivel arma verde (1990)
Texto de Rosana Rios. llustragées de Eva Furnari.
A capa apresenta todos os elementos que vdo compor a trama, mas,

em uma primeira leitura, nem todos podem ser compreendidos pelo leitor,
pois dependem da sequéncia narrativa. O que ressalta de imediato ¢ a

menina desenhando, que hd uma caixa de lapis de cor, uma borracha e
outros objetos, espalhados na mesa, além de desenhos na parede e alguns
poucos objetos para brincar. O titulo A ferrivel arma verde propde um
enigma ao leitor: qual seria essa arma?

Nas primeiras paginas da histéria, o enigma ji se equaciona: o
do pissaro, feito pela menina, adquire vida e sai voando. Como iss

sdo elementos fundamentais para seduz levi-lo a interagir

com a leitura:

Jodo x Sultao (1989)

Texto e ilustragoes de Lia Zatz.
in 'omp031g:ao que, ja no aspecto grafico, chama a atengio para os

contrastes que podem ser descobertos entre os seres ou as coisas. A narrativa,
em uma inteligente fusio de texto e imagem, se estrutura em dois planos:
no de cima, a vida do Jodo “pobre” e, no de baixo, a do Sultdo “rico”.

Histéria de clara intengdo critica, esta se quer abertamente dualista,
com nitidas fronteiras entre certo e errado, bom e mau, para denunciar, de
maneira ladica, mas contundente, os contrastes e as injustigas que estio na
base da sociedade.

Apesar de alicercada em uma problematica bem definida, essa histéria
)
¢ uma obra “aberta” a interpretagdo dos mais diferentes niveis de leitores.
Como é dito na contracapa: “[...] a descoberta das histérias é uma aventura
p )
um jogo que criangas e adultos podem dar-se as méos e envolverem-se”.
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Nossa rua tem um problema (1986)
Texto e ilustragdes de Ricardo Azevedo.

Volume que tem duas capas (em vez de ter uma capa e uma contracapa

q p p pa),

cada qual mostrando o inicio de uma versdo diferente do mesmo problema.

Trata-se de dois didrios: o da menina Clarabel e 0 do menino Zuza, ambos
)

com o mesmo titulo: “Nossa rua tem um problema”, e cada um ocupando

uma metade do livro.

O problema em foco ¢ a intransigéncia de um pai autoritdrio, que
proibiu o filho de brincar com a turminha da rua. Essa proibi¢io ¢ vista
no livro por dois dngulos diferentes: o do Zuza, que faz parte da turminha,

e o da Clarabel, cujo irmio foi proibido de brincar na ru as duas

perspectivas de visdo, resultam interpretagdes diferentes d

que as aparéncias enganam, e, por isso, nio dev
pelo que “parecem ser”.

A profusio de apelos visuais dos de m contraponto
com os textos, oferece um rico man s que possibilitam
diversas leituras interpretativas que podem servir de

ponto de partida para novas histé serém inventadas pelo leitor.

Ideia-eixo x cons rmal

Suspendemos emplos, pois parecem-nos suficientes para
a da nova literatura infantil — interpretada
o uma nova linguagem, resultante da fusio verbal-
ora para os pequenos aprendizes (e para os grandes

também!).

Cabe, entretanto, destacar o fato de que a alta categoria estética desse
objeto novo (verbal-visual) resulta ndo apenas de sua alta qualidade formal
(design, tragos, pintura, cores), mas também da coeréncia orginica que existe
entre a ideia-eixo (tema, nicleo temdtico, problemdtica, subtexto, mensagem-
-base, intencionalidade maior) e os recursos formais escolhidos pelos autores
(escritor e ilustrador, designer).

Quanto as ideias-eixo, elas nem sempre estdo evidentes no plano da
narrativa ou das imagens, mas, na leitura, sdo “passadas” subliminarmente
ao leitor (ouvinte ou espectador) e atuam em sua “formagio”, no que diz
respeito a sugestdo de ideias, valores e comportamentos. Alids, lembremos
que esse poder de atuagio no espirito do receptor faz parte da natureza das
artes em geral e da literatura em particular.



No sentido de esclarecer melhor essas relagbes entre ideias-eixo e construgio formal, daremos
a seguir alguns exemplos representativos. Antes, porém, é importante lembrar que todas as obras
emergem ou tém em suas raizes um arquétipo (ou vérios). Ou melhor, toda literatura auténtica se
alimenta (consciente ou inconscientemente) do himus arcaico, ou melhor, do arguétipo — modelo

primordial e eterno, que a humanidade vivencia e repete, desde a origem dos tempos.

Entre os arquétipos mais encontradicos na literatura (sob forma de imagens arquetipicas), citamos:
a mie, o pai, o filho, 0 amor, o édio, o desejo, 0 medo, o narcisismo, a vontade de dominio, o poder, o

trabalho, a violéncia, o sacrificio e a morte.

Ideias-eixo

(Subtexto e nucleo tematico que respondem pelo sentido ultimo da obr

1. Enfase nas relagdes existentes entre o mundo real (em que vive a crianga), rtual (da

imagem que imita o real) e o mundo da palavra (que torna existente 1, a0 no-
mear o mundo real conhecido pelo leitor). Essa ideia-eixo visa 1 scoberta dos
dois mundos em que ela vive, sem saber: o rea/-concreto e o da

partir do momento em que é nomeado.

Exemplos: Colegio Peixe vivo (7odo dia, De vez e cega, Esconde-esconde) e
Traquinagens e estripulias, de Eva Furnari. Para onde v ina Porto. Série O livro dos
sentidos (Pegar, Cheirar, Ver, Ouvir, Comer),d e vem, de Flavia Muniz. Chuva

e chuvisco, de Ronaldo Simdoes Coelho.

2. Enfase nas brincadeiras com palavras e ¢ s no sentido da ruptura da ordem convencional e

da criacdao de novas relagoes entre s o sentido da decifragio de enigmas linguisticos.

Ideia-eixo cujo objetivo maior é e a imaginagio criadora do leitor.

Exemplos: Assim assado, ao confunda, Adivinhe se puder e Quem embaralba se

*

elos cotovelos, de Lcia Pimentel Gées. 4 novela da panela,

atrapalha, de Eva Furnari. Fal
d

n Lago. O bolo do lobo, de Marcia Kupstas. Brincando de adivinbhar ¢ Do outro lado da

Janela, de Ricardo Azevedo. 4 gatocleta do Maifino, de Flavia Muniz. Formigarra e Cigamiga, de
g

Gloria Kirinus.

3. O alerta para a diferenca existente entre o/har (ato mecinico) e ver (conscientiza¢io da impressio
recebida pelo olhar) as coisas mais familiares e costumeiras, que, de tdo conhecidas, acabam nio
sendo mais vistas. Alerta que desperta a curiosidade e intensifica a atengdo do leitor para a leitura

nio s6 do livro mas do mundo 2 sua volta.

Exemplos: O Menino que aprendeu a ver, de Ruth Rocha. Colegio Mexe e remexe, de Licia Pi-
mentel Gées. Se... serd Serafina?, de Cristina Porto. Quem espia se arrepia e Bruxinba 1 e 2,de Eva
Furnari. Parece mas ndo é e Cobra-cega, de Avelino Guedes. Nasceu sabendo, de Ronaldo Simaes.

Aquilo, de Ricardo Azevedo.

133



134

A busca da identidade; a pergunta “Quem sou eu?” (que vem sendo feita desde o inicio dos
tempos). A descoberta de que cada um deve assumir sua prépria personalidade. Os diferentes

pontos de vista que levam as diferentes “verdades”.

Exemplos: O Menino Maluguinho e O Menino Quadradinho,de Ziraldo. A Zeropeia, de Herbert
de Souza (Betinho). Homem ndo chora, de Flavio de Souza. Z¢ Diferente e Amanha e Jajd, de
Licia Pimentel Gées. O gato pirado, de Lucia Reis. David acordou cinza e As muitas mdes de
Ariel, de Mirna Pinsky. Surileia-mae-monstrinha, de Lia Zatz. Eu sou isso?, de Vivina de Assis
Viana. Se eu fosse um tomate, de Ricardo Azevedo. Menino brinca de boneca?, Marcos Ribeiro.

Maria vai com as outras, de Sylvia Orthof.

Enfase na necessidade de amor e carinho, que é natural de todos os seres. Estimu

solidariedade. Valorizag¢do das relagbes eu-outro.

Exemplos: Dormir fora de casa e Macaquinho, de Ronaldo Simées Co .. 0 que
serd?,de Mary & Eliardo Franca. Vida de cachorro, de Flavio de Souza. com lago de
Jita,de Ana Maria Machado. §¢, de Xuxa. Pequeno pode tudo,de recisa-se de um
avé, de Heleninha Bortone. Um dono para Buscapé, de Giselda 1s. Miltopeia — A
izade,de Wagner Costa.

A historia da historia. A metali em ou metafic¢do. A criagdo narrativa que fala sobre si
mesma,; ' o processo de inventar histérias que se revelam ao leitor como tal. Revelag¢io do ato de
escrever como um “artificio”, como um ato de criagio literdria ou artistica que pode ser cultivado

por todos.

Exemplos: O homem do sétao, de Ricardo Azevedo. 4 cara das minhas ideias, de Claudia Pacce.
Quebra-cabeca; Tatu-bolinha ¢ Pequenininkha, de Mirna Pinsky. O Rei Caracolinho e a Rainha
Perna Fina, de Maria Heloisa Penteado. O problema do Clévis, de Eva Furnari.

Estimulo a inteligéncia perceptiva, ordenadora e critica (pensamento abstrato). Valorizagio do

saber pelo estudo e pela observagdo do mundo que nos rodeia.

Exemplos: Nicolau tinha uma ideia, de Ruth Rocha. Uma pedra no sapato, de Diane Mazur. Asa
de papel, de Marcelo Xavier. A centopeia que pensava, de Herbert de Souza.



9.

10.

11.

Reinvengio dos mitos, lendas ou narrativas maravilhosas — indice da assimilagio/transformagdo
do passado pelo presente: tarefa que cabera a crian¢a desempenhar na vida quando, por sua vez,
comegar a atuar no seu tempo.

Exemplos: Sapo vira rei vira sapo e Colegio Lé pra mim, de Ruth Rocha. Drduzio, de Licia
Pimentel Gées. Chapeuzinho Amarelo,de Chico Buarque. Cole¢do Clissicos infantis (Moderna),
vérios autores. Colecio Histérias da Biblia (Paulinas) e Cole¢io Contos de espantar meninos
(Atica), de Regina Chamlian. Cole¢io Lendas brasileiras — novas histérias (Studio Nobel), de
Toni Brandao. Problemas do Clovis, de Eva Furnari. Chamuscou, nio queimou, de Angela Car-
neiro, Lia Neiva e Silvia Orthof. Mitos: o folclore do Mestre André, de Marcelo Xavier. Arvore
do mundo e outros feitos de Macunaima, de Ciga Fittipaldi.

Apelo a consciéncia ética e/ou critica em relagio ao respeito devido aos direitos
de cada um. Narrativas, no estilo de sitira ou parddia, contra o poder despéti
do forte sobre o fraco.

Exemplos: O reizinho mandio e a Série dos Reizinhos, de Ruth Rochat toria e Era

que existem entre os seres humanos e a natureza e/
E fundamental que todos descubram que o ami
elementos naturais, sociais, politicos, econdomi

Exemplos: O wltimo broto e Silvino Silvézi mide, cdgador, de Rogério Borges. Que planeta é
esse?, de Regina Coeli Rennd. Azul e Ii
de Angelo Machado. O peixinko
Licia Hiratsuka.

de Luis Pimentel. Um rio de muitas cores, de

' /
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Historias em quadrinhos

As histérias em quadrinhos sio tio vilidas quant

como processo de leitura acessivel e adequado as crj

Segundo Claparede, em A4 psicologia da cri

ogid experimental
(1911), o interesse das criangas pelas histéri emonstram, ao
ouvi-las ou lé-las, sdo os sintomas de que simplesmente
diverti-las, satisfaz a uma necessid intiva: a necessidade do
crescimento mental, inerente ao ser € nvelyimento. (Tal como o prazer
da movimentagio incessantg erias sem finalidade aparente,
tdo naturais na infincia, essidade instintiva do crescimento

organico.)

Da mesma fo esse maior que os pequenos demonstram

pelos livros i s ainda, pelas histérias em quadrinhos, estd
na facilidade e esse tipo de literatura “fala” a mente infantil; ou
melhor, ente a natureza ou as necessidades especificas da
crianga. ja dissemos, as izmagens no livro infantil sdo essenciais no
processo de comunica¢do mensagem-leitor, pois atingem direta e plena-
mente o pensamento intuitivo/sincrético/globalizador que é caracteristico

da infancia.

Dai que o fascinio da meninada pelas histérias em quadrinhos nio re-
sulta apenas do fato de gostarem desse tipo de literatura “ficil”, mas porque
essa literatura corresponde a um processo de comunicagio que atende mais

facilmente a sua prépria predisposi¢io psicoldgica.

(O fato de grande nimero de adolescentes e adultos continuarem pre-
sos a esse unico tipo de leitura indica a precariedade do amadurecimento
cultural do individuo contemporineo, em geral. Embora amadurecido
organicamente e bem-informado dos fatos do dia a dia, permanece psico-

logicamente imaturo.)

EVA FURNARI/ACERVO DA ILUSTRADORA



Quanto a reiterada acusa¢do dos maleficios que podem ser causados pela leitura de histérias em
quadrinhos sobre as mentes infantis, seria preciso uma nova reflexdo, que distinguisse o processo de
leitura proporcionado pelos quadrinhos e o contesido que é veiculado pela grande massa dessa litera-
tura. Como processo, a literatura em quadrinhos oferece uma grande riqueza de propostas para serem
exploradas em proveito das criangas. Como conterido, as revistas, jornais, suplementos, que circulam
pelo nosso mercado, precisam passar por uma rigorosa sele¢io feita pelos adultos a quem cabe a
orientag¢do infantil.

Da mesma forma, se analisarmos as justas queixas que vém sendo feitas contra a “cultura selva-
gem” difundida pelos virios meios de comunicagio de massa e internet, veremos que o mal nio estd
NOS 772¢105 OU NOS processos, Mas naquilo que é comunicado por eles. Dai a urgéncia da criagdo de novas
mensagens para um aproveitamento mais positivo dos meios em questio. Claro que essa renovagio
ndo é ficil. H4 muito estd sendo buscada, mas ainda permanecem vérios obsticulo 0 0 ca-

minho 2 sua divulgagio.

No Brasil, embora ainda predomine a produgio estrangeira de histéria em q ja existe
uma tradigdo que arraiga no famoso O Tico-Tico, langado em 1905, com ingénuo e
travesso Chiquinho, versio brasileira (criada por J. Carvalho, grand época) da perso-

drinhos extrapola o literdrio e o lidico para adentrs icele no ético. Dai o perigo, apontado
por estudiosos dessa massa de produgio estrangeira, quie 0 nosso pais ¢ “alimenta” o brasileiro:

Dentro desse contexto, cresceu em erreno conquistado pela arte dos quadrinhos
de Mauricio de Sousa. Conforme dis

uadrinhos brasileira esta sobre os ombros de um
jovem que, desde 1961, distr 0s jornais de todo o pais, inclusive editando suplementos
dominicais coloridos completos personagens seus. Trata-se de Mauricio de Sousa, ou,

is precisamente, Mauricio de Sousa Producées Ltda. E ele o Unico desenhista que vive de
quadrinhos, pois 0s outros sao publicitarios, ilustradores, professores e também desenhistas
em quadrinhos [...]. (Moya, 1977)

Hoje, praticamente, a luta

Atuante profissional como jornalista, Mauricio de Sousa, em 1960, resolve langar-se na grande
aventura das histérias em quadrinhos. Em 1963, ja dirigia uma pequena equipe de desenhistas e
iniciava a criagdo de novos personagens no Didrio da Noite: Chico Bento, Penadinho, Astronauta
e Bola Bola. Esses e mais o Bidu, o Franjinha, o Cebolinha, o Piteco, a Turma da Mata ja existiam,
quando, em 1964, Mauricio cria a principal figura de seu mundo infantil, Ménica. Dai para o sucesso
total foi um passo. Mauricio consegue unir sua criatividade a indispensavel engrenagem industrial/
publicitiria/comercial. Em 1966, a distribuidora Mauricio de Sousa Produg¢des Ltda. alcangava jornais
de todo o Brasil com #iras e tabloides de suas personagens e entrava no largo dmbito do merchandising
(dezenas de industrias langam produtos infantis com a Turma da Moénica).
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Em 1970, publicado pela Editora Abril, Mauricio de Sousa langa a revista Ménica e seu sucesso

transpde as fronteiras do pais. No Congresso Internacional de Lucca (Itdlia, 1971), Ménica di a
Editora Abril o troféu “Gran Guinigi” e ao seu criador o troféu “Yellow Kid” — o prémio maximo

do Congresso, uma espécie de Oscar dos quadrinhos.

A Turma da Moénica torna-se a mais famosa e bem-sucedida familia de personagens de histérias

em quadrinhos do Brasil; e a distribui¢do nacional da Mauricio de Sousa Produgdes chega a 2.500

tiras, 800 tabloides e o suplemento a cores, Jornalzinho da Ménica, fora as inimeras revistas especiais.

A revistinha Ménica, segue-se a do Cebolinha (1973), também resultando em sucesso editorial.

Em 1977, surge Pelezinho. Essas trés revistas, de nivel internacional, atingem tiragens de quase um

milhdo de exemplares mensais.

A filosofia das historias criadas por Mauricio é a de divertir, entreter e, na medida do
transmitir as criancas (e aos adultos) mensagens de otimismo. Seus personagens
neurdticos. Eles tentam resolver seus proprios problemas. Seu estilo de dese

coerente com o tipo de narrativa que faz para o consumo diario. Os leit
quadrinhos querem entendé-las num relance e sem grande esforco.
fundos e detalhes em demasia dificultam essa visdo imediata.

Enraizados na realidade da vida e do quotidiano, seus bonecos s iflcam-se com
as pessoas, retratam a vida no seu dia a dia. A conversacao do, pular.O“diaa

Logo, o que vale para o Chico Bento, vale para o mundo.

dientes universais.

O que se pretende é exportar esse espirito alegre e e i rasileiro para o mundo

contestavel. E ndo nasceu

poracaso.Veio de anos de estudo, planos, trabalt Imente, da sensibilidade de um

a sua mensagem alegre, otimista e con

ociais, ideoldgicas e geogréficas
'nos homens. A mensagem dirigida

ao publico leitor mais exigente do mun . (Catdlogo Ménica no MASP, 1979)

Enfim; pode-se dizer que,
apenas ¢omecou. E talvez mais ce

editoraga
a desc

eno histéria em quadrinhos em termos nacionais
e se imagina possamos resolver os grandes problemas de
mercado que ele envolve, cipalmente, resolver o que aqui nos interessa mais de perto:

literatura, para os pequenos leitores, como prazer e como elemento formador de seu

espirito ¢ consciéncia de mundo.
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A poesia destinada
as criancas

CLAUDIA SCATAMACCHIA/
ACERVO DA ILUSTRADORA

Comecemos por lembrar que a esséncia da poesi m certo

modo de ver as coisas. Uma visdo que vai além parente,

para captar algo que nele ndo se mostra de imedia ¢ essencial.

Esse poder de ver além do visivel, que (e que até agora

nenhuma pesquisa cientifica conseguiti € do, desde a origem

dos tempos, como um dom dado

Poemas, mesmo que aparen mples e objetivos, podem

tém...) e nunca ser defini-

-

a leitor lhes atribui um sentido. E

carregar significados oc

ultiplica-se em diferentes sentidos,
espirito de quem a 1é.

lembramos que poesia é palavra. Mas nio é s6

fator da atrag@® que as criancas tém pela poesia, transformada em canzo (as
cantigas de ninar, cantigas de roda, lenga-lengas). Ou pela poesia ouvida ou
lida em voz alta, que lhes provoque emogdes, sensagdes, impressdes, numa

interacdo ludica e gratificante.

O jogo poético, além de estimular o “olhar de descoberta” nas criangas,
atua sobre todos os seus sentidos, despertando um sem-nimero de sensagoes:
visuais (imagens plasticas, coloridas, acrométicas); auditivas (sonoridade, mu-
sica, ruidos); gustativas (paladar); olfativas (perfumes, cheiros); ziteis (maciez,
aspereza, relevo, textura); de pressao (sensagdes de peso ou de leveza); fermais
(temperatura, calor ou frio); comportamento (dinamicas, estaticas). E 6bvio que,
num sé poema, dificilmente todas essas sensagdes sdo provocadas a0 mesmo
tempo, pois cada um deles apresenta determinados tipos de transfigurac¢io
imagistica, que tem seu modo peculiar de atuar no pequeno leitor/ouvinte.
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Se partirmos do principio de que, hoje, a educacio da crianga visa basicamente levi-la a descobrir
a realidade que a circunda; a ver realmente as coisas e os seres com que ela convive; a ter consciéncia
de si mesma e do meio em que estd situada (social e geograficamente); a enriquecer-lhe a intui¢do
daquilo que estd para além das aparéncias e ensind-la a se comunicar eficazmente com os outros,
a linguagem poética destaca-se como um dos mais adequados instrumentos didaticos. E nesse senti-
do que cabe aqueles a quem estd entregue a orienta¢do da infancia prepararem-se para extrair desse
instrumento suas mil potencialidades.

A poesia e seus mediadores

A poesia destinada as criangas (ou aos imaturos em geral) deve ser breve: ter ver; urtos, rit-

mos e rimas que toquem de imediato a sensibilidade, a curiosidade ou as sensa¢ées do
preferéncia, de contetdo narrativo, isto é, que expresse uma situagdo interessan

Como objeto de exploragio na escola (ou para o grande publico), a poe media-
dores que facilitam sua plena frui¢do. Referimo-nos a poesia-espetdcul, s 530 a voz
do artista, suas posturas, trajes; o espago cénico; a ambienta¢do mus a poesia-canto,
isto ¢, veiculada pela musica.

E exatamente essa peculiaridade da poesia (necessita
iniciado) que nos leva a pensar nos elementos essenciais _a tico que se queira aceito e
amado pelas criangas. Uma excelente introdugio ao g ades com o canto e a musica.

Dai a validade das brincadeiras de roda, as cirandas, estimulo a sensibilidade perceptiva

dos pequenos.

Um dos caminhos para essa preparag vida, conhecermos o percurso historico se-

guido, no Brasil, por essa poesia des compreendermos sua natureza e objetivos,
suas relacdes com a escola e, ao chega rodugio poética contemporinea, tentarmos dife-

renciar 0§ poemas, entre si, a p

linguage
E

problemas, situagies e intengoes que dinamizam sua
poética.

e 'ocurar’nos sugerir a seguir.

/S
A poesia tradicional: sentimental e exemplar

Entre a poesia infantil tradicional e a contemporinea, hda uma diferenca basica de intencionali-
dade: a primeira pretendia levar seu destinatario a aprender algo para ser imitado depois; a segunda
pretende leva-lo a descobrir algo a sua volta e a experimentar novas vivéncias que, ludicamente, se
incorporario em seu desenvolvimento mental/existencial.

A produgio poética no Brasil, até bem pouco, foi extremamente limitada. Deixando de lado
a poesia popular ou folclérica (perpetuada nas brincadeiras de roda ou nas cirandas), que sempre
encantou a meninada, o que havia de poesia infantil era uma produgio poética de natureza culta e
inspiragdo romantica.
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Nascida em fins do século XIX e expandindo-se nos primeiros anos do século XX, a poesia
infantil brasileira surge comprometida com a tarefa educativa da escola, no sentido de contribuir
para formar no aluno o futuro cidadio e o individuo de bons sentimentos. Dai a importincia dos
“recitativos” nas festividades patriéticas ou familiares, e a exemplaridade ou a sentimentalidade que
caracterizaram tal poesia.

Fazia parte do nosso sistema educativo (de fins do século XIX até os anos 1930-1940) a memo-
rizagdo de poemas que deviam ser ditos pelos alunos nas aulas de leitura ou em datas festivas. (Foram
indmeras as queixas que ouvimos de amigos e familiares mais velhos, ao recordarem a vergonha ou
a raiva com que se submetiam a tal recitagio obrigatdria e que os levou a detestar poesia.) Entende-
-se, hoje, que o dizer poesia é algo muito subjetivo e pessoal que ndo deve ser imposto a crianga, pois
s6 serd gratificante se resultar de um gesto espontineo, feito com entusiasmo e alegria. No passado,

porém, os objetivos eram outros: a crianga era entendida como um “adulto em mini reci-

sava assimilar, o mais ripido e o mais perfeitamente possivel, 0 modo de ser, pensar e to.

Compreende-se, pois, que o método bisico do ensino tradicional fosse o da mem ag9.Aos novos,
s6 cabia repetir sem altera¢des o que os mais velhos sabiam ou faziam.

E ¢é nesse sentido que a poesia era criada e transmitida. Consu ios, antologias e

coletineas literdrias que eram adotadas em nossas escolas no inici ota-se o predomi-
nio de poemas narrativos e exemplares que visavam a forma entimentos (patrios, filiais,

fraternais, caridosos, generosos, de obediéncia).

A produgio de poesia infantil era muito peq ¢ a poemas lidicos, de pura

brincadeira e quase sempre pueris. Essa limita ¢a0 poética para criangas era com-
pensada com a voga das cantigas populares o antigas de roda, etc. que a criangada

sabia de cor.

Nas coletineas oficiais (de prosa ro de autores portugueses superava o de bra-

sileiros ndo s6 por razdes histéricas (n foi gerada por raizes portuguesas), mas também
por causa da ascendéncia cultu anteve sobre o Brasil até a eclosio do Modernismo

nos anos 1920.

Eﬁ 0s poetas portugueses, fig : Camédes, Alexandre Herculano, Garret, Guerra Junquei-
ro, Antero i Quental, Joio de Deus. Entre os brasileiros: Gongalves Dias, Alvares de Azevedo,
Casimiro de Abreu, Castro Alves, Raimundo Corréa. Entre os brasileiros que, nessa época, escreveram
poesia para eriancas, destacam-se: Olavo Bilac, Zalina Rolim, Alexina de Magalhies Pinto, Francisca

Julia, Maria Eugénia Celso.

Para um breve confronto entre a poesia tradicional e a contemporanea destinada 4 meninada,
selecionamos alguns fragmentos “exemplares” da poética e da visdo de mundo imperante no inicio
do século XX: visio do ser humano como ser condenado a irrealizagio de seus sonhos ou ideais e
que tem, como unico caminho salvador, o amor de Deus e a compaixdo por seus semelhantes. Vista
em conjunto, a poesia “oficial” que circulava nas escolas era predominantemente de natureza culta e
de influéncia roméntica ou realista. O que equivale a dizer que sdo poemas sentimentais ou de racio-
nalizagdo das emogdes; e alimentados por uma visio de mundo ora idealizante, ora pessimista, mas
sempre de reforco a tradi¢do herdada.
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Jodo de Deus (1830-1896)

Hino de amor

Andava um dia
Em pequenino
Nos arredores
De Nazaré

Em companhia
DeS. José

O Deus-Menino
O bom Jesus|...]

Prossegue a narrativa cadenciada (versos de quatro silabas) de u

Menino, quando salva um passarinho do encantamento de u

amor agradecido ao Salvador.

Antero de Quental (1842-1891)

S é
No céu, se existe um céu para que ¢
Céu para as magoas de que

Se é la do amor o foco, pur
Chama que brilha, mas que na

/

8)

ndade do Jesus

ele, livre, canta seu

(Quental, 1886)

Soneto em decassilabos e rima cldssica (abba, abba, ccd, ced), exemplar tentativa poética de domar

o fluxo das emocoes na forma delimitada das palavras.

Da mesma natureza é o famoso soneto “Alma extinta”.

Alma extinta

Estava a Morte ali, em pé, diante,

Sim, diante de mim, como serpente
Que dormisse na estrada, e de repente
Se erguesse sob os pés do caminhante.
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Autor brasileiro (inicio do século XX)

Olavo Bilac (1865-1918)

O grande modelo da poesia eloquente, nas escolas do inicio do século XX, foi Olavo Bilac, cujo
livro Poesias infantis (1904) teve dezenas de reedigées até os anos 1950-1960. Ele era também uma
das grandes presengas nos compéndios e antologias escolares. Lembremo-nos de um de seus mais
famosos sonetos que todos os alunos, na época, tinham de saber de cor, “Lingua Portuguesa”.

Lingua Portuguesa
Ultima flor do Ldcio, inculta e bela,

és, a um tempo, esplendor e sepultura.
Ouro nativo, que na ganga impura

a bruta mina entre os cascalhos vela... v
Amo-te assim, desconhecida e obscura,

tuba de alto clangor, lira singela,

que tens o tom e o silvo da procela Q

e o arroio da saudade e da ternura!

(Bilac, 1904)

tresséculos, passou a ser apandgio

Ai temos a linguagem metaférica e retdrica %

necavam a se deteriorar: mais gestualidade

ando o real sentido das palavras. Os

0 ambito da Educacio. E a poesia é um dos

sintomas desse processo (que ainda a0 findou). Para as criancas, porém, Bilac usava a

linguagem mais simples, co oema no qual valoriza a familia e o lar como algo
sagrado.
/
A casa
Vé como as avestém, debaixo d'asa,
O filho implume, no calor do ninho!...
Deves amar, crianca, a tua casa!

Ama o calor do maternal carinho!

Dentro da casa em que nasceste és tudo...
Como tudo é feliz, no fim do dia,

Quando voltas das aulas e do estudo!
Volta, quando tu voltas, a alegria!

Aqui deves entrar como num templo,
[...]
(Bilac, 1904)
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Ou ainda, no poema “A boneca”, no qual a linguagem simples quase resvala para o pueril, ao

contar a briga de duas meninas por uma boneca, que, afinal, destruida, ndo ficou com nenhuma delas.

Visdo negativa das relagoes humanas.

revela frustradora.
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A boneca
Deixando a bola e a peteca
Com que inda ha pouco brincavam,
Por causa de uma boneca,
Duas meninas brigavam.
Dizia a primeira: “E minha!”
—“E minha!” a outra gritava;
E nenhuma se continha,
Nem a boneca largava.

A avo
A Avé, que tem oitenta anos,
Estd tao fraca e velhinhal...
Teve tantos desenganos!
Ficou branquinha, branquinha,
com os desgostos humanos.

Hoje na sua cadeira,
Repousa, palida e fria,
Depois de tanta canseira.
E cochila todo o dia,

E cochila a noite inteira.

[ /

Fica mais moca e'palpita,

E recupera a memoria,

Quando um dos netinhos grita:
“O vovo! conte uma historial
Conte uma histéria bonita!”

Entado, com frases pausadas,

Conta histérias de quimeras,
Em que ha paldcios de fadas,
E feiticeiras, e feras,

E princesas encantadas...

[...]
(Bilac, 1904)



Como se vé, o poema valoriza o sonho, a fantasia, a quimera (espago onde se pode ser feliz) em
detrimento da vida real (espago consagrado a frustragio e a tristeza): uma “li¢io” evidentemente nega-
tiva para ser dada as criangas. Inclusive, a /eveza de sua estrutura formal (estrofes de cinco versos em
redondilha maior e rimas ababa) acaba sendo “neutralizada” pelo peso da visao de mundo ali expressada.

A mesma visdo dramdtica da vida estd presente em um dos besz-se/lers de Bilac, no ambito escolar
dos anos 1910-1920, “Plutao”, no qual, em dez estrofes rigorosamente repetitivas em seu esquema
métrico, rimico e estréfico, conta-se a alegria da amizade entre um menino e seu fiel cdo. Alegria logo
anulada pela doenga e morte do menino, seguida pela tristeza e morte do cio.

Plutao
Negro, com os olhos em brasa,
Bom, fiel e brincalhdo,
Era a alegria da casa
O corajoso Plutao
Fortissimo, agil no salto,
Era o terror dos caminhos,
E duas vezes mais alto
do que o seu dono Carlinhos

[...]

(Bilac, 1904)

Como é natural, a literatura oferecida “oficialm s nas escolas obedecia ao espi-

rito da época ou 2 mentalidade dominante na soci atravessava, no inicio do século XX,
uma fase de endurecimento de suas normas g comportamento, para fazer frente aos

novos ventos que haviam comegado a abal

Os clicheés poéticos

-

E /nessa época que se impoem
e acdQ) que passam a caracterizar a lit€ratura infantil e a transformam em um género menor, sem
lugar dros oficiais da literatura brasileira. Na verdade, faltava-lhe criatividade, originalidade

— condigo sine qua non da verdadeira literatura.

amados clichés (ou modelos estereotipados de pensamento

Entre os ¢/ichés ou lugares-comuns mais encontradicos estdo: a linguagem exortativa das “boas ma-
neiras” ou “bons sentimentos” a serem imitados pelos pequenos; a linguagem “infantilizada” (cheia de
inhos e de exclamagdes); a idealizagio da infincia como a “idade de ouro” que ¢ logo perdida; ou ainda
as descrigdes estereotipadas da paisagem (“o verde esplendoroso das matas”, “nosso céu primaveril”,
“a beleza das paisagens”, “céu de sonho e encantos mil”, “natureza taful”, “os raios dourados do sol”,
“a branca lua”, “a linda rosa”). E de se notar que tais formulas descritivas (que aparecem também na prosa)
resultam do desgaste da grande forma criada pelo Romantismo, como recurso estético para expressar as
relagdes profundas (quase metafisicas) que entdo eram descobertas como existentes entre seres humanos
e natureza. Na verdade, essa estagnagio (ou cristalizagdo) de formas poéticas, nessa época, corresponde

ao momento descendente de todo ciclo renovador: criagio-apogeu-decadéncia. E esse o ciclo da vida: a
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forma criadora (que expressa uma nova relagio do individuo com o mundo ou com ele préprio), com o
tempo e a expansio de sua vivéncia por toda a humanidade, acaba se transformando em fgrmula retorica.
(Claro esta que as relagdes individuo-natureza continuam, hoje, a ser perscrutadas pelos seres humanos
e se revelando cada vez mais profundas e essenciais, s6 que expressas por outras formas criadoras.)

Cantigas folcléricas

Simultaneamente a esse espago educativo culto, desenvolvido nas escolas, atuava no ambiente do dia
a dia a grande for¢a da literatura popular, com suas cantigas folcléricas que divertiam adultos e criangas,
seja nos serdes familiares (com os contadores de histdrias), seja no trabalho (com os cantos que distraem
e tornam mais leve as tarefas), ou ainda com as cantigas de ninar, as lenga-lengas e as cantigas folclori-

cas dos folguedos. Entre as criancas e o povo, hd uma grande identifica¢do psicolégica
reagem aos estimulos do ambiente mais pelos sentidos, pelos sentimentos, do que

Nessa ordem de ideias, compreende-se a atragio que a linguagem poético-
exerce sobre a crianga. E o caso das cantigas de roda, parlendas e provérbios, cu

breves, ritmos repetitivos em sucessdo dgil, aliteragdes onomatopeicas) e sdo idénticas as
primeiras manifestagoes dos povos primitivos: poesia identificada co to ormulas proféticas
e de encantagio mdgica, que eram proferidas pelos celebrantes d al dos ou magicos

De origem remota e obscura, ha um sem-nimero de po ueate hoje continuam a seduzir
as criancas. Entre eles, escolhemos os mais populares

Se esta rua, se esta rua

fosse minha,

eu mandava, eu mandava
ladrilhar

de pedrinhas, de pedrinhas

de brilhante,
para 0 meu, para o meu
amor passar.

y 4
, hesta rua

tem um bosque

que se chama, que se chama
Solidao.

Dentro dele, dentro dele
mora um anjo,

que roubou, que roubou
meu coragao.

Senhora Dona Sancha
coberta de ouro e prata
descubra o seu rosto
queremos ver sua cara.
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Que anjos sao esses

que me andam rodeando?
De dia e de noite,

Padre Nosso, Ave Maria.

A civilizagdo urbana, com o gradativo confinamento das criangas nas casas ou apartamentos, vem
impedindo o convivio alegre e coletivo na antiga liberdade das ruas. Mas essa heranga de vivéncia
comunitaria, por meio do canto e de atividades ligadas a ele, vem sendo resgatada desde o fim do

século XIX.

Foram muitos os professores e poetas (Zalina Rolim, Alexina de Magalhies Pinto, Ascenso
Ferreira, Francisca Julia, Adelmar Tavares, Oliveira Ribeiro Neto) que procuraram resgatar, para a

infancia, algo dessa heran¢a popular. Dessa produgio circunstancial, espalhada em co eas e livros

escolares, pouco restou.

Por curiosidade, transcrevemos a seguir alguns fragmentos das Cantigas ' e do povo

(1897), coligidas em Minas Gerais por Alexina de Magalhies Pinto.

Nossa Senhora faz meias,
A linha é feita de luz,

O novelo é lua cheia,

As meias sao p'ra Jesus.

Sapo jururu,

Na beira do rio,
Quando o sapo grita

E porque esta com frio.

Um ninho de enguifigalfos
com sete enguifigalfinhos
quem o desinguifigalfar
bom desinguifigalfador sera.

atoca flauta,
Perereca, violao;
Piolho é pequenino
Também toca rabecao.

— Vem ¢4, Bitu. Vem c3, Bitu.

Vem cd, vem cd, vem ca!

— Nao vou I3, ndo vou I3, ndo vou la:
Tenho medo de apanha.

O cravo brigou com a rosa
Defronte da minha casa.
O cravo saiu ferido,

A rosa despedacada.
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De Francisca Julia, registramos “Vozes dos animais” (de A/ma infantil, 1912), que foi incluido

em indmeros livros escolares e servia para a criangada memorizar os nomes das diferentes linguagens

dos bichos.

(in Livro das criancas).
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Vozes dos animais
O peru, em meio a bulha
De outras aves em concerto,
Como faz, de leque aberto?
— Grulha.

Enquanto alegre passeia
Girando em torno do ninho
Como faz o passarinho?

— Gorjeia.

E assim vdo sendo nomeadas as vozes de dezessete animais, seguid

Mas, escravos das paixoes
Que os fazem bons ou ferozes,
Os homens tém suas vozes
Conforme as ocasioes.

(Julia, 1912)

Ainda dessa época,lembramos o ingénu de Zalina Rolim, publicado em 1897

Eu tenho um gatinho
Chamado Cetim,

: re ansi}1ho,

ta de mim.

Bem cedo na cama

Vai ele: “Miau!”

E tanto me chama

Que até fica mau.

E inventa brinquedo

E pula no chdo,

Que eu fico com medo.
Nao tenho razao?

Mas ele é mansinho
Ferir-me nao vai:

Se eu fosse um ratinho,
Entao, ai, ai, ai!

(Rolim, 1897)



Pode-se explicar o continuado sucesso desse poemeto entre as criangas por sua verdade organica:
uma forma lidica e envolvente (o ritmo da redondilha menor e a musicalidade das rimas) que ma-
nifesta uma sizuagdo afetiva, privilegiada na infincia (a afei¢io que liga crianca e animal), e também
uma “verdade” natural (o instinto de caga do gato).

No final do século XIX, difundiu-se entre nds o interesse pelas raizes nacionais, pela brasilida-
de, dai 0 empenho de se resgatar a tradi¢io oral (nos rastros do movimento de resgate iniciado na
Alemanha pelos Irmios Grimm, no século XVIII, e que se alastrara por toda a Europa). O grande
nome nesse importante campo de pesquisa foi Camara Cascudo.

A ruptura modernista e a poesia infantil:
a defasagem entre uma e outra

A ruptura modernista com os padrdes literdrios tradicionais ndo chegou sia para

criangas até a entrada dos anos 1960. (Lembremo-nos de que o unico urgiu na
a.) Os pou-

literatura infantil na década de 1920 foi Monteiro Lobato, e no Ambito

s 1950 repetiam

cos poemas que aparecem em coletineas e livros escolares dos a

os poetas do passado ou expressavam as “saudades da infancia’, los adultos. Como

Hermes Fontes, em “A fonte da mata” (1926).

A fonte da

Depois de longa auséncia e penosa distancia,
vi a fonte da mata,

de cuja dgua bebi, na minha infancia.
E que melancolia

nessa emocao tao gratal

Ver constancia das coisas, na inc
ver que a Poesia é uma segunda i
e que toda a Poesia

vem da fonte da mata.

/ -

Apesar de a verdade estar contida nesse poema, ele estd longe de poder atrair ou envolver o pequeno

(Fontes, 1926)

leitor, pois se nutre de uma vivéncia adulta, amadurecida pelos anos (e, portanto, distante da experiéncia
infantil). Com raras excegdes, ¢ a essa esfera adulta que pertence a maioria das poesias que se ofereciam
aos pequenos na primeira metade do século XX, em clara continuidade do pensamento tradicional.
Entre as excegoes, estd o poemeto de Maria Eugénia Celso, escrito em 1924, reproduzido a seguir.

Além do ludismo caracteristico da poesia modernista, bem sintonizado com os impulsos infan-
tis, hd nesse poemeto a disposi¢do grifica das palavras na folha, imitando o espalhar das bolinhas,
e também uma inversdo de fatores, provocada por uma nova maneira de ver, que contraria a 16gica
tradicional: em lugar de as criangas brincarem com as bolinhas, sdo estas que parecem brincar com as
criancas. Uma pequena inversio de postura que representa uma grande mudanca nas relagdes comuns
entre as pessoas e as coisas. -4 af uma “desordem” de raiz modernista.
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bolinhas de Gude

Brancas, verdes, rajadinhas,
Amarelas,
As bolinhas
vao rolando
vao dancando
Seja liso ou rude
O chéo onde vao rolando
La vao elas, [a vao elas...
As bolinhas de gude...
[...]
E tdo vivas, tao ligeiras, tao alegres e estouvadas
Que até fica parecendo
Que saoelas
As bolinhas
Que com eles estao brincando.

(Celso, 1968)

Lembremos que o mundo tradicional comegou a afundar, oficj 0s s 1910, quando
teve inicio a eclosdo dos iszos (Cubismo, Futurismo, Dadaismo, ais diferentes que
fossem entre si, essas manifesta¢des vanguardistas tinham ¢ d r comum a fragmenta-
¢do, ou melhor, a inten¢do de romper com a ordem tradicion stabelecia de maneira absoluta a
natureza das relages entre os individuos e o mundo. a pela sociedade era o grande
alvo visado pelo impeto demolidor do Modernism

A poesia, rompendo com os esquemas linguagem l6gica, torna-se ludica,
irreverente e fragmentada. Em lugar de ma viz0s (como antes), a poesia explorava as vir-
tualidades da matéria verbal: a sonorid s palavras soltas. Dai que, em geral, os breves
poemas modernistas agradam os ouvid

seu dinamismo lidico, a brinca

Mo

As mudangas de perspectivas provocadas pelo Modernismo claro estd que nio se difundiram na

1ISMO € ensino

literatura (para criancas ou adultos) da noite para o dia. Levaram anos. Tais mudangas, para serem ab-
sorvidas pela pritica, exigiam também que o sistema de educagio e ensino as absorvesse. Lembremos
que, nessa época (anos 1920), ja se multiplicavam, na Europa, as experiéncias com novos métodos de
ensino (Pestalozzi, Montessori, Froebel),a chamada Escola Nova; mas ainda nio haviam sido absorvidos
pelos sistemas oficiais de cada pais. As modificagoes das leis sdo lentas, exigem luta paciente e obstinada.

No Brasil, a primeira tentativa de escola experimental surgira em 1897, no Rio de Janeiro, com
a Pedagogium. Em 1914, ¢ criado o primeiro “laboratério de pedagogia experimental” na Escola

Normal de Sdo Paulo.

E importante atentarmos para o fato de que as mudangas de mentalidade ou de maneiras de ver o
mundo (como as exigidas pela nossa época) sdo muito lentas, demandam tempo para serem vivenciadas.
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Entre nés, longos anos se passaram para que projetos de lei (que atravessaram virios governos)
conseguissem ser aprovados, a fim de se concretizarem mudangas nos curriculos do ensino. Sé na
década de 1960, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional n° 4.024/1961, mais tarde
regulamentada pela Lei n°® 5.692/1971, é que o uso de fextos literdrios se tornou obrigatério para o

ensino da Lingua Portuguesa nas escolas.

Essa legislacdo foi decisiva porque obrigou a introdugio da literatura nos estudos da lingua, co-
municagio e expressio. Claro estd que sobreveio um novo caos: o sistema escolar vigente nio estava

preparado para isso.

A produgio literdria para criangas nesse periodo pds-lobatiano (anos 1930-1960) foi muito
desigual: ao lado de tentativas de sintonizag¢do com o novo, permanecia o tradicional, “camufla-
¢ 0 caso da

do” de novo (sintaxe linguistica moderna e conteddo tradicional ou exemplar, co
volumosa obra de Vicente Guimaries, o Vovo Felicio, uma das que mais sucess 0s

1940-1960).

No ambito da poesia destaca-se, a nosso ver, uma unica experiénci siderada
moderna nessa época: A festa das letras (1937).

Texto de Cecilia Meireles e Josué de Castro (médico, emin jalista’em alimenta¢io),
ntag¢io — coletinea
anha nacional de escla-

As caracteristicas modernas estdo evidentes: traente, ludismo, graca, ritmo 4gil,
, bem, brincalhdo); estimulo a convi-

(brincadeira com o b de batatinha); gante; predominio dos sinais de pontuagio emo-
tiva (? ! —<), que apelam mais para afetivos do que para os racionais da pontuagio

16gica (45" ()L 1.

Ligada ao magistério e atenta roblemas educacionais, Cecilia Meireles (uma das grandes

e¢a a escrever poemas infantis divulgando-os na imprensa,

vozes tli dos anos 1920-1930) ¢

e que rde foram incluidos em antologias e manuais escolares.

Poesia infantil dos anos 1940

No geral, prossegue a mesma imobilidade criadora dos anos anteriores, com exce¢io da voz da
mineira Henriqueta Lisboa, cuja sensibilidade e delicadeza naturais foram atraidas pelo tema da
infancia. De seu O menino poeta (1943) extraimos alguns poemas: “O menino poeta”, “T'ico-Tico”,
“Tempestade” e “Os quatro ventos”.

Observe, a seguir, que em “O menino poeta” o jogo lidico das palavras e dos fonemas cria uma
atmosfera que atrai o espirito infantil, mas ainda é a visdo do adulto que predomina. Da mesma forma
ocorre com o conhecido “Tico-tico”.
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O menino poeta
O menino poeta
nao sei onde esta.
Procuro daqui
Procuro de I&
Tem olhos azuis
ou tem olhos negros?

[.]

Tra-13-13-13-li
tra-13-13-1a-1a.

Mas onde andara

que ainda ndo o vi?
Nas dguas de Lambari,
nos reinos do Canada?

Estara no berco
brincando com os anjos,
na escola, travesso
rabiscando bancos?[...]
: (Lisboa, 1943)

Tico-tico no farelo
Sinha tem pena.
Tico-tico troca as letras
Sinhatem pena.

(Lisboa, 1943)

Como ¢ facil notar, mesclado a situagio natural e pitoresca (tico-tico comendo farelo), hd um
trago negativo: tico-tico ¢ analfabeto — ignorancia que era malvista pela sociedade.

Ja “Tempestade” é dos poemas mais modernos de Henriqueta Lisboa, no que diz respeito a
reagio libertdria das criangas ao cerceamento de sua agdo espontinea. A estrutura dialogante, os
versos curtos, as estrofes breves e o movimento da tempestade ddo ao poema o dinamismo lidico
que agrada ao espirito infantil. Da mesma forma, a descri¢do épica de “Os quatro ventos” logra

plena comunicagdo com seu pequeno leitor.
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Tempestade
— Menino, vem para dentro
olha a chuva | na serra,
olha como vem o vento!

— Ah! como a chuva é bonita
e como o vento é valente!

— Nao sejas doido, menino,
esse vento te carrega,
essa chuva te derrete!

— Eu ndo sou feito de acucar
para derreter na chuva.

Eu tenho forca nas pernas
para lutar contra o vento!

E enquanto o vento soprava
e enquanto a chuva caia,
que nem um pinto molhado,
teimoso como ele s6:

— Gosto de chuva com vento,
gosto de vento com chuva!
(Lisboa, 1943)

Os quatro
Vento do Norte
Vento do Sul
Vento do Leste
Vento do Oeste.

Quatro cavalos
em pelo
Quatro cavalos

Quatro cavalos que ninguém doma,
Quatro cavalos

que vém e vao,

que ndo descansam,

de asas e patas

varrendo os céus.

Cavalos sem dono,

cavalos sem patria,

cavalos ciganos

sem lei nem rei.

Quatro cavalos em pelo.
(Lisboa, 1943)
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Como vemos, a identificagio ventos/cavalos resulta numa visio poética e cheia de vida que atrai
e estimula a imaginacgio do leitor, levando-o a estabelecer correlagdes de forca e vitalidade entre di-
ferentes reinos da natureza. Nesse caso: o impeto da natureza e do animal em plena liberdade.

Poesia infantil a partir dos anos 1960-1970

As primeiras vozes que, nos anos 1960, prepararam caminho para o chamado oo da literatura
infantil na década de 1970, se fizeram ouvir na drea da poesia. A nova poesia infantil descobre a palavra
como um jogo, uma brincadeira com a fala, com a pura sonoridade (ritmo, cadéncia, onomatopeias,
aliteracdes, refrdes, paralelismos, trava-linguas). Numa linha de criagio que resgata o encantatério das
antigas cantigas de ninar, cantigas de roda, parlendas e lenga-lengas presentes no folclore d

Sdo Paulo, em 1960, exclusivamente dedicada a literatura para criangas. Seu fi
Muralha (1929-1982), poeta portugués, exilado salasarista que, depois de
do mundo”, radicou-se no Brasil. Inicialmente, radicou-se em Sio Paulo
tiba, onde deixou semente, hoje transformada na Fundagio Sidénio

dra. Helen Butler Muralha, e seus filhos) — verdadeiro centro desir tura, inteiramente

dedicado as criangas e aos jovens.

O volume inaugural da Editora Giroflé, A zelevisio da bich Sidénio Muralha, publicado ori-
Livro de Sdo Paulo,em 1972.

ginalmente em 1962, conquistou o 1° Prémio da II Bie

A televisao da bicharada (1962)

Original ja pelo formato (11,5 cm isdo da bicharada apresenta-se como dlbum

de figuras, de forma alongada (talvez o pescogo da girafa), capa dura, folhas grossas e

fortemente coloridas, tipos gra e, inteligentemente diagramados, formam um todo

orginico e atraente aos olhos infa azdo dos pitorescos desenhos de Fernando Lemos. Esco-

lhendo/ao acaso, ougamos essa diver ‘Conversa” entre dois tatus:

y

y, Conversa
Quando um tatu
encontra outro tatu
tratam-se por tu:
— Como estas tu, tatu?
— Eu estou bem e tu, tatu?
Essa conversa gaguejada
ainda é mais engracada:
— Como estas tu, ta-ta, ta-ta, tatu?
— Eu estou bem e tu ta-ta, ta-ta, tatu?
Digo isto para brincar
pois nunca vi um ta, ta-ta, tatu gaguejar.

(Muralha, 1962)
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Jogando com alitera¢oes, onomatopeias, assonincias, consonincias e reiteragdes ritmicas das mais
variadas, é sempre da camada sonora que o poeta extrai o maior interesse do motivo central e cria o
enovelamento de graga, ridiculo, pitoresco e inesperado que provoca a interagdo do leitor/ouvinte

com o texto.

Embora de vida curta, a Giroflé marcou seu pioneirismo com uma dezena de titulos de poesia
para criangas, assinados por nomes como Cecilia Meireles, Maria Bonomi, Gerda Brentano, Fernando
Lemos, Fernando Correa da Silva e outros.

>

Ou isto ou aquilo (1964)

Outro marco deixado por essa iniciativa editorial quixotesca ¢ o livro de Cecilia Meireles Ou isto

(para
D.

poemas:

ou aquilo (ilustrado por Maria Bonomi), em cujos ludicos poemas a arte maior da poe

criangas ou adultos) novas maneiras de ver as coisas mais simples do cotidian

Em “O colar de Carolina”, fixa-se um momento de alegre liber de colar de coral,
acao dinimica entre
a cor vermelha do coral, do sol e das faces coradas da meni iferentes, mas que se
tocada. Ha nesse poema
. O jogo som/ritmo surge de
uma sucessio de fonemas semelhantes ou discordanfes i edecem a uma ordem interior

Claro estd que o pequeno leitor/o berd esses pequenos/grandes detalhes estilisticos
(e nem lheinteressara!), mas a nés, adu

recita¢ao ou cantarolar seduzem poem uma experiéncia vital diferente das brincadeiras

comuns. poesia (ou a arte em ger '0g0 que enr. iquece interiormente aqueles quca ele se entr cgam.

esma forma, o poema “Ou isto ou aquilo” propde uma nova maneira de ver ou perceber
algo que é comunissimo no dia a dia de qualquer um de nés: a necessidade de escolha, ou o convivio
com as gpesigoes. Em continuas oposigdes, o jogo poético, ao realgar para o leitor as diversas opgdes
que a vida nos exige, transmite-lhe uma importante licdo de vida: toda escolha que dependa de nés
deve ser bem pensada, pois sempre acarreta o abandono ou a desisténcia de outra. Esse ¢ um dos
segredos da vida (e que a literatura nos ensina): conseguirmos escolher o mais acertado dentro das
circunstincias que nos cabe viver.

Caderno de capazul (1968)

Outro marco da nova poesia infantil dos anos 1960 é Caderno de capazul, de Stella Carr (conhe-
cida ficcionista e poeta, atenta ao experimentalismo da linguagem e autora do romance O homem do
sambagqui, ja traduzido para o inglés).
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Destinado aos leitores mirins,a poesia de Caderno de capazul estimula novas interrogagdoes a respei-
to do mundo; desafia os leitores a ver e a interrogar as novas realidades que a ciéncia estd descobrindo.
Da realidade virfual para a real, medeia um passo, aquele que precisard ser dado pelas novas geragoes.

Mercurio Vénus Terra Marte.... sera que...
Serd que gente marciana
é bicho?

Com multipernas
e pluribracos

nadando no espago?
Comem azuis e rosuras
CoOmo comemos verduras?
Serd que entre foguetes
ainda possiveis

fadas?
E anjos de asas

sem jato

podem voar de fato?

Saturno Urano Netuno Plutao...

Nana nené,

saturninos
expressa a curiosidade do menino, em razao

vém assustar os meninos.
Nao faz mal, eu vou pra

eldaTerraéuma

(Carr, 1968)

A visdo poética parte do real-obje
do insuficiente conhecimento daquilo iencia vem descobrindo. Suprindo essa falta, ele tenta
explicagdes a partir de analogias onhecidas. Indaga sobre os possiveis seres que habi-
tariam esses planetas: O que come
mdgico ?‘njos,\prinhas de conda

¢

desper a0 poética, Stella Carr consegue manter-se por detrds do olhar ingénuo e, a0 mesmo

mo sdo? E chega a possivel conciliagdo entre o maravilhoso
o maravilhoso cientifico. Logrando o indispensavel grau de

tempo, argutamente indagador dos meninos e das meninas do século XX atomico/espacial.

A arca de Noé (1971)

Um dos livros de poesia para criangas que fez grande sucesso nos anos 1970 foi a A arca de Noé,de
Vinicius de Moraes. (Inclusive foi transformado num belissimo show de formas, ritmos, cores e dangas,
com que um programa da televisio aberta homenageou o poeta, logo apés a sua morte, em 1980.)

No poema “O pato” e nos demais poemetos de A4 arca de Noé, o dinamismo poético é provocado
pelo humor, pela brincadeira com as palavras, os sons e os ritmos, ou ainda pelo 7on-sense. Conjunto
de qualidades que, para além de divertir o leitor/ouvinte com as inesperadas situagdes criadas (como
as do “pato pateta”), desperta-o para as mil possiveis correlagdes entre os sons e pode estimuld-lo a
inventar outras tantas por si mesmo.
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Pé de pilio (1976)

Outro grande poeta que fez sucesso escrevendo para criangas foi o gaicho Mario Quintana, com
seus poemas narrativos, como os de P¢ de pilio:

O pato ganhou sapato,
Foi logo tirar retrato.

O macaco retratista
Era mesmo um grande artista.

Disse ao pato: “Nao se mexa
Para depois nao ter queixa.’

E o pato, duro e sem graca

Como se fosse de massa! v
“Olhe pra ca direitinho:
Vai sair um passarinho.”
O passarinho saiu, i

Bicho assim nunca se viu.
E a narrativa poética vai se desdobrand inesperados acontecimentos que saem uns dos

Com trés penas no topete
E no rabo apenas sete.”
(Quintana, 1976)

outros como de uma caixa de surpres disticos (estrofes de dois versos) e versos re-

dondilhos (sete silabas), em rimas bin 0 fluxo poético se forma de lembrangas de velhas

histérias, tropelias de animais, si e engracadas, feitigarias ou milagres de Nossa Senhora;

tudo resultando num jogo divertt rai e estimula a imaginagio criativa do leitor/ouvinte.

i¢do de 1976, os coloridos hos de Edgar Koetz, interagindo com o pitoresco e o dina-
mism to, concorrem para que todos os sentidos da crianca sejam estimulados para uma apreen-

sdo global do mundo ali representado (de maneira visual, auditiva, gestual ou ritmica e conceitual).

A poesia como desconstrugio e construgio:
a eclosdo criativa dos anos 1970-1980

Os poetas que surgiram nos anos 1960 (tentando criar, em poesia, novos modos de wver e de dizer
o novo mundo em formagio) abriram caminho para a explosio de criatividade que aconteceu nas
décadas de 1970-1980 na drea da literatura para criangas.

E importante notar que a poesia que surgiu no Modernismo do inicio do século XX, como
desconstrugdo do mundo antigo e como tentativa de constru¢do de uma nova forma de ver e de
dizer, s6 na segunda metade desse século alcangou a poesia para criangas.
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Claro estd que isso se deu ndo por falta de talento, arte e criatividade por parte daqueles
que se sentem atraidos por essa dificil arte para criangas, mas, sim, por razdes extraliterarias. A
verdade que a histéria nos ensina é que s6 depois que as novas ideias, valores e comportamentos
se impdem nos adultos como “verdade” vivenciada, é que esse “novo” consegue ser expresso em
linguagem ladica e acessivel as criangas ou as mentes imaturas, intelectualmente. Dai que cerca
de cinquenta anos tiveram de passar para que o novo germinado no Modernismo do inicio do
século XX pudesse brotar na literatura infantil, por meio de uma nova linguagem verbal e visual,
ladica, atraente e acessivel aos pequenos.

Além disso, é preciso lembrar que esse fendmeno atinge nio s6 a /iteratura (ou a arte) des-
tinada aos pequenos, mas também o sisterma de ensino. Sao essas duas esferas — a da criagio
literdria para criangas e a do ensino — as dltimas a serem atingidas pelas mudancas trazidas

pelo tempo. Por qué? Simplesmente porque, por natureza, eles representam a czip ificio

social. Representam a sintese das ideias e dos valores que constituem a socieda
ser transmitidos as novas geragdes que lhe devem dar continuidade.

E dentro desse contexto histérico-cultural que podemos entender o per
destinada as criangas. E também entender o paradoxo vivido nio s6

ver, pensar € agir €,

simultaneamente, ser a czipula ou a sintese proviséria do no tacdo.

E esse, pois, o grande desafio da educagio neste te como aconteceu no dmbito
ser oficialmente alterado. E, na

prética escolar, diferentes métodos comegaram a ser e os,embora ainda de maneira cadtica.

preende-se que, naquele inicio dos anos
1920, s6 tenha havido um modernista na sed vara criangas: o génio Monteiro Lobato, que,
encarnando o.novo e o libertirio em u outros seres imagindrios e ndo em criangas

O fato ¢ que o referido boom da atura infantil veio provar um importante fenémeno: os

novos

r’as novas ideias e comportamentos que comegaram a se impor, no inicio do século
XX, ja estavam sendo incorporados por todos; ja haviam invadido o dominio ptiblico por meio
da publicidade, das novelas de T'V, dos filmes, do teatro, das cangdes e, portanto, ja estavam al-
canc¢ando o povo em geral, embora de maneira cadtica. Dai poderem se manifestar na literatura
e na poesia para criangas em uma linguagem verbal e imagistica perfeitamente acessivel.

A poesia para criangas e adolescentes no inicio do terceiro milénio

Sdo multiplos os caminhos e as inten¢des que podem ser detectadas na produgio poética infantil
e juvenil das décadas de 1970-1990. Apesar de sua diversidade de temas, sonoridades e ritmos, ha
algo de comum em sua variada manifestagdo: a valoriza¢do da poesia como um #odo de ver o mundo
e um caminho para a autodescoberta do eu em relagio ao fu (ao outro) com o qual deve conviver para
que a vida se cumpra em plenitude.
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A poeta portuguesa Maria Alberta Menéres definiu bem esse “algo comum”, ao registrar em seu
livro O poeta faz-se aos 10 anos (1973) as “experiéncias poéticas” feitas por seus alunos (cuja idade ia
dos 9 aos 12 anos). Diz ela:

[...] poesia é a beleza e o sentido das coisas e de nés proprios. E uma maneira de olhar o
mundo. E uma forma de atencao a tudo. Ela pode estar em toda parte: nés, as vezes, é que
nao estamos atentos a ela, s6 porque passamos por ela, distraidos. E outras vezes estamos
atentos e a encontramos [...] mas ndao a sabemos escrever. Encontra-la ja é maravilhoso. E
escrevé-la? Que dificil é o caminho da escrita! Tentar ir a raiz das coisas. Fugir do repetido,
do habitual, do “ja sabido”. [...] E preciso sentir alegria de escrever. (Menéres, 1973)

E esse estado de espirito, incentivado pela poeta (“sentir a alegria de escrever”), que encontramos

v.

i icos nesse brincar

no melhor de nossa poesia contemporinea para criangas e jovens.

Caminhos e tendéncias

Tentando distinguir os diferentes caminhos, recursos e temas
“a sério” em nossos poemas, registramos alguns deles.

1. Ojogo lidico com palavras e ideias

Os animais-personagens continuam sendo de grande ara a meninada, principalmente
quando colocados em situagbes comicas ou insGhi 0 um. Situagdes expressas por
meio de brincadeiras inteligentes com a palav 808, sonoros, seu duplo sentido, visando o

puro entretenimento e prazer, mas que faz comuns por outros pI‘iSl’Il‘ElS.

Ao toparem

Trés tigres tagarelas
Trés tatus

Ficaram tao atarantados

Que tocaram terra
{; dpria toca.
7 (José, 1992)
7

Nas nuvens

— Girraaafffaaal
O girrraaaffaa!
Me escuta aqui!
t6 ca na terra.
— Nao precisa gritar
sou pescocuda,
mas ndo sou surda.
(Amarante, 2011)
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Guarana com canudinho

Uma vaca entrou num bar
e pediu um guarana.

O garcom, um gafanhoto,
tinha cara de biscoito.

Olhou de tras do balcao,
pensando na confusdo.

Fala a vaca, decidida,
pronta pra comprar briga:

— E que esteja geladinho

pra eu beber de canudinho!

Na gravata borboleta

gafanhoto fez careta.

Responde: vaca sem grana

se quiser, vai comer grama.

— Ah, é? muge a vaca matreira,
quem da leite a vida inteira?

— Dou leite, queijo, coalhada,

reclamo, ninguém me paga.

Da gravata, a borboleta
sai voando, satisfeita.

Gafanhoto leva um susto,
a a , muito a custo.

-
rapidinho,
guarana com caﬂinho.
(Caparelli, 1995)

Humor lirico

Um sapo estica a lingua
e futrica o céu
pensando que as estrelas
sdo moscas de luz.
(Caparelli, 1990)



Passarinho fofoqueiro

Um passarinho me contou
que a ostra é muito fechada,
que a cobra é muito enrolada,
gue a arara é uma cabeca oca,
que o ledo marinho e a foca...

X0, passarinho, chega de fofoca!
(Paes, 1984)

2. A busca da identidade: a conscientizacio do proprio “eu” em relagdo com o “outro”
Identidade
As vezes nem eu mesmo
sei quem sou,

as vezes sou

“0 meu queridinho’,

as vezes sou

“moleque malcriado”,
Para mim

tem vezes que eu sou rei,

heréi voador
caubdi lutador,
jogador campeéo.
As vezes sou pulga,
0ou mosca também,
Vi se egzonde

vergonha.
As vezes eu soulércules,

Sansao vencedor,

peito de aco,

goleador!

Mas o que importa

0 que pensam de mim?
Eu sou quem sou,

eu sou eu,

sou assim,

SOu menino.

(Bandeira, 1984)
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Equilibrista
Procura-se um equilibrista
que saiba caminhar na linha
que divide a noite do dia
que saiba carregar nas maos
um fino pote cheio de fantasia
que saiba escalar nuvens arredias
que saiba construir ilhas de poesia
na vida simples de todo dia.

(Murray, 1984)

3. O alerta soliddrio: poesia de conscientizagdo humanitiria

Trocas

Troco um passarinho na gaiola
por um gavido em pleno ar
Troco um passarinho na gaiola

por uma gaivota sobre o mar
Troco um passarinho na gaiola
por uma andorinha em pleno voo
Troco um passarinho na gaiola
por uma gaiola aberta, vazia...
(Murray, 1984)
.

Alémdai

Tem gente passando fome.
E ndo é a fome que vocé imagina
entre uma refeicao e outra.
Tem gente sentindo frio.
E ndo é o frio que vocé imagina
entre o chuveiro e a toalha
Tem gente muito doente.

nao € a doenca que vocé ima

a receita e a aspirina.
e sem esperanca.
E ndo é o desalento que vocé imagina
entre o pesadelo e o despertar.
Tem gente pelos cantos.
E nao sao os cantos que vocé imagina
entre o0 passeio e a casa.
Tem gente sem dinheiro.
E ndo é a falta que vocé imagina
entre o presente e a mesada.
Tem gente pedindo ajuda.
E ndo é aquela que vocé imagina
entre a escola e a novela.
Tem gente que existe e parece imaginacao.
(Tavares, 2004)
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4. Narrativas em verso

Centradas em situagées comuns do cotidiano ou situagdes fantasiosas; ora explorando o jocoso,

a graga, o riso; ora se expandindo numa atmosfera emotiva.

O jocoso

Historinhas de horror
Certa noite eu sonhei

que embaixo da cama havia um monstro medonho
Acordei assustado

e fui olhar: de fato

embaixo da cama estava um monstro medonho.
Ele me viu, sorriu

e me disse, gentil:

“Durma! Sou apenas o monstro dos seus sonhos.”

O emotivo

Coracao nao
Por viver entre sélidas paredes,
era um coragao que nao tomava sol.
Ele tinha por tarefa represar tudo
aquilo encontrado, pensado e
sonhado pelo castelo — instavel
[...]

Tudo se aninhava fielment

coracdo. Se era de pedra o ca
castelo, o cgragéo recolhia nao
S

omente a dor}o percurso, mas a

dimensao e a cor. Nao era facil ser
coracao. Era um jamais deixar de
trabalhar. Mesmo durante o sono do

castelo, ele batia atento, velando os
sonhos. E guardar sonho nao é oficio simples.

(Paes, 1984)

(Queirds, 1986)

E a narrativa que explora o aspecto emotivo prossegue poético-alegérica, contando as circuns-

tancias em que vivia o coragdo prisioneiro. Narrativa que pode ser lida em vérios niveis, desde

o referencial (a histéria de um coragdo que morava num castelo e nio tomava sol), até o nivel

alegérico e/ou metaférico, no qual esses trés elementos — coragdo, castelo e sol — simbolizam
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respectivamente: a infeligéncia ou intuicdo (portas de entrada do verdadeiro conhecimento); o
corpo humano (chamado pelos misticos de “morada” ou “castelo” da alma) e a Juz da sabedoria (o
verdadeiro conhecimento, entendido como iluminador da inteligéncia e/ou intui¢do).

O poético-alegoérico

164

Uma ideia solta no ar

Foi a tarde, na praia.

A coisa mais estranha.

[...]

nao havia quase ninguém.

Quase ninguém, porque havia alguém.
O quase era um menino.

S6 um menino.

Um menino sé, sozinho.

Nao sei se pobre, nao sei se remediado.
Nao sei o que fazia, nem se fazia.

S6 que queria fazer.

E o relato avan¢a devagar, sinuoso, em ritmo lento, re hio do menino com a

natureza: pés enterrando na areia, “vento nos cabelos, sal nos ldbios” e uma vaga
ideia sorrindo nos olhos. Outros meninos invader itados, em confusio de alegrias e
energias soltas no ar, desordenadas, se embaral apagaios coloridos ou pdssaros e até
em “cangdes”. Enquanto o menino, olhandegtudo
que numa noite, depois de um grande sil¢

pelo que podia ser”.

O menino, entdo,
vendo que sua hora era che

empinou sua ideia.
V4

Sua ideia!
,

E o canto-relato prossegue mostrando que a ideia criadora do menino transformou o mundo e as
gentes a sua volta, dando inicio a uma nova vida, que todos construiram juntos. Poética alegoria
daquilo que o mundo, neste novo milénio, espera das novas geracdes: ideias e agdes criadoras que
tragam uma Nova Ordem para esta atual desordem.

Qual buraco negro,
a ideia do menino tudo atraia,
tudo fazia subir,
tudo fazia crescer.
(Bandeira, 1991)



O menino que tinha o coracao cheio de domingo

Pedro é um nome que a gente conhece em muitas linguas: Pedro, Pierre, Pietro, Peter, Pether,
Petrus. Pedro pintou, um dia, em alguma parte do mundo o retrato de uma borboleta.

O papel tinha o tamanho de sua intencao. As cores, as de seu desejo.
Pintou ainda, sobre o papel, flores para a borboleta se esconder e galhos para descansar.

E mesmo facil imaginar sua pintura ou fazé-la. Mas a consequéncia nao foi ato simples. E
melhor saber toda a histéria.

(Queirds, 1977)

Alinhado com toda a demais poesia de Bartolomeu Campos de Queirds, este texto se empenha em

mostrar que o “dentro” do menino Pedro transfigura o “fora” das coisas e seres com tra em
contato no seu dia a dia. Pedro tem uma maneira de wer e sentir que ultrapass se
percebe o invisivel que lhes dd a verdadeira dimenséo de ser. Poesia ideal para os agentrando na

adolescéncia e amadurecendo definitivamente sua maneira de ver o mun ue nunca
necessitado de ser redescoberto em seus valores essenciais.

Flagrantes da vida citadina

Enquadrada entre muros e ruas asfaltadas; distanciada s livres’da natureza; mecanizada,

informatizada.

Vaca e

Que do
davacaem pé
Nao mugia

nem tinha alegria
so ficava ali

no prato da gente
mmgau

(Correia, 2010)

Desmancha-prazeres

O tubarao assanhado
invadiu a festa das sardinhas.
Coitadinhas!
Voltaram correndo
pras latinhas
do supermercado.
(Correia, 2010)
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O jogo lidico dos sons, ritmos e pensamentos
Estoria em 3 atos

Esta estoria tem 3 atos.
O ato do gato
O ato do pato
O ato do rato.

No primeiro ato
0 gato vé o pato,
tem um susto,
caio@G.

O pato vé o gato,
tem um susto,
perde o P.

e?’

(Queirds, 2005)

O P se esconde no pé do pato.
O G se esconde na garra do gato.

E o perde/busca se multiplica em divertidos “at @ pelas coloridas ilustragdes.
Bi

0, Bicho-papéo

leve a bola,

leve a cola,

I a na,

leve o cdo,

I da, ’
leve o piao,

leve a atiradeira

e o jogo de botao,
leve tudo

que é brinquedo,
até mesmo o carrao,
s nao leve

este menino

que vive

NO Meu coragao.
(Mattos, 1992)



7. O resgate das origens: a reinvengdo do lastro popular arcaico

Paraiso
Se esta rua fosse minha,
eu mandava ladrilhar,
nao para automével matar gente,
mas para crianca brincar.

Se esta mata fosse minha,

eu nao deixava derrubar.

Se cortarem todas as arvores,

onde é que 0s passaros vao morar?

Se este rio fosse meu,

eu nao deixava poluir.
Joguem esgotos noutra parte,
que 0s peixes moram aqui.

Se este mundo fosse meu,
eu fazia tantas mudancas
que ele seria um paraiso

de bichos, plantas e criancgas.

Reinvenc¢io da popular cantiga, “Se essa rua,
Um co
Guriata-de-coqueiro,
quem VOCé viu por primeiro,
o cavalo ou o cavaleiro,
responda, Guriata?
— O cavalo de Sucram.
e diga, meu passarinho,
m estava sozinho,
me diga, Guriatﬁy

— Estava com seu amigo
porém corriam perigo

por causa do Papa-Figo.

— Voe logo, Guriata,

va avisar a Sucram

e Leunam, v4, minha ave,
sendo nao ha quem se salve
da morte, Guriata!

o

v.
&

(Paes, 2011)

sse minha”.

(Accioly, 1988)

167



Em alentado volume, com centenas de poemas, em que se fundem o popular e o erudito, o poeta
pernambucano Marcus Accioly resgata toda uma tradigdo folclérica — a literatura de cordel —
com vivéncias de sua prépria infincia e memérias do imaginario que povoa o Nordeste desde os

tempos coloniais. E poesia para qualquer idade.

8. Apelo a visualidade grifica do poema: o jogo entre a ideia e sua representagio verbal estruturada em

imagem

Multiplicam-se os textos que jogam com a izagem e a palavra, nao apenas por meio do desenho,
da pintura ou da ilustra¢do, mas também com os multiplos recursos digitais. Novas técnicas estdo
sendo inventadas a partir das sucessivas conquistas tecnoldgicas, e a drea da literatura infantil
vem sendo descoberta como o espago ideal para essa nova arte experimental.

Conclusao: selecionamos oito caminhos, recursos, intengdes ou temas entre os
na poesia moderna destinada ao pequeno leitor. Ficam como sugestoes aos profes
escolherem outros livros ou textos por analogia a estes ou, se diferentes, de
ou entender-lhes a natureza ou inten¢io maior.

A linguagem poética e sua importﬁncia edua

Nunca serd demais insistir no fato de que poesia (para ¢ s ou adultos) exige mais do

»JO
que rimas e ritmos. O poema deve nascer de um o/bar er diferente algo ja conhecido

ou descobrir algo ainda desconhecido.

Dai a importincia que a moderna didati aos fextos literdrios (poéticos, narrati-

vos, imagisticos): eles resultam de uma ativig ito humano. Ou seja, resultam do imagindrio
criador, que entra em didlogo com a 7 to ldgico que determina a ordem entre as coi-
sas). No mundo atual (em pleno proce ormagio) ¢ essa dialética entre ordem e desordem

(ou entre fazdo e intuicdo) que tura moderna (em poesia ou prosa).

Sintetizando a complexidade d lema (e tendo em vista os dngulos pelos quais a poesia e a

litera 0 ser lidas), propomos quatro tépicos para reflexdo:

© Ha duas formas distintas de conhecer: a que se d4 pela razdo (pela objetividade da I6gica e do racio-
cinio) e a que resulta da inuigio (da subjetividade do sujeito, de sua imaginagio). Embora nenhuma
delas exista em estado puro, em cada situagdo particular uma forma predomina sobre a outra.

® A fungdo referencial da linguagem expressa basicamente o conhecimento objetivo e ldgico da reali-
dade. E a funco primeira da linguagem informativa da ciéncia ou do convivio social, cotidiano
ou comum. (Uma leitura “racional” seria aquela que se detém ao significado referencial imediato
do texto ou da ilustragio.)

® A fungio poética da linguagem expressa basicamente a percepeio intuitiva da realidade observada ou as
manifestacoes da fantasia, da imaginagio, dos sonhos. E a fungio primeira da linguagem da poesia, do
mito, da literatura. (Uma leitura “intuitiva” seria aquela que, buscando além do significado imediato
e referencial do texto, pressente ou intui um outro significado que ali estd latente, oculto.)
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® No momento atual (em que o mundo estd passando por uma crise de transformagio de suas antigas
estruturas) é urgente que criangas e jovens, paralelamente ao conbecimento objetivo da heranga cultural
transmitida pelas geragoes antecedentes, sejam estimulados a desenvolver seu potencial intuitivo e
criativo para redescobrir ou reinventar Agje formas ou valores em gestagio que reestruturario o mundo
de amanha. E, como sabemos, o convivio com a poesia (com a literatura e com a arte em geral) é
uma das portas de entrada para o desenvolvimento das potencialidades intuitivo-criativas de cada
individuo, bem como de sua consciéncia critica (aquela que sabe discernir entre valores e desvalores;
ou entre a “liberdade negativa” que estd na base do caos atual, e é individualista-egocéntrica, e a
“liberdade positiva” que, solidaria, instaurard uma Nova Ordem na humanidade).

E nessa ordem de ideias que se inscreve a importancia dada atualmente nas escolas a leizura de
textos literdrios e/ou poéticos.

Hipéteses de leituras

A leitura é uma atividade mental e sensorial bastante complexa que adativos

de acordo com o nivel de desenvolvimento global do educando.

Assim, para os leitores aprendizes, sio aconselhados os livros que olhar (e também

para suas méos, no caso do livro-objeto de plastico, pano, madei em que predomina
acilmente compreendida
pelas criangas e envolvendo personagens pertencentes aos os da natureza (animal, ve-
getal, mineral e fendmenos meteoroldgicos). No casg
linguagem verbal dominante deve ser oralizante e inais, reitera¢des, onomatopeias,
refrdes, lenga-lengas) que divertem de imediato dos anteriormente para os pré-leitores
itor-poema dependerd inteiramente dos
comentdrios a serem feitos pelo adulto, no se dar o leitor a descobrir novos detalhes ou novos

significados no que leu, ou ainda inven oes a partir daquela que o poema lhe apresentou.

iro” (1997), de Sidénio Muralha:

Como exemplo, temos o p

ta iola de pau
tpau

fica mau S
Fica

mau

fica,

e o pau

pica

0 pica-pau.

Prisioneiro

(Muralha, 1997)

Num primeiro contato o pequeno leitor é tocado ludicamente pelo jogo sonoro das vogais e
consoantes que se repetem (au, ica, pé e éfe). Ao mesmo tempo, descobre ali uma situagio triste
(o pica-pau aprisionado) e poderd chegar a intuir ou compreender que a perda da liberdade torna
a pessoa md. Nio serd dificil ao pequeno leitor sentir a intencionalidade semantica do poema,
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pois este resulta de uma perfeita coeréncia orginica: o nome onomatopeico (pica-pau) expressa
a func¢io do passaro (perfurar madeira em busca de larvas para se alimentar). Ao ser aprisionado,
¢ impedido de exercer sua fungdo vital e, consequentemente, privado do direito de ser pica-pau, é

picado pelo “pau” da gaiola.

Da fruigdo e compreensio do poema, o pequeno aprendiz deve ser incentivado a criar novos jogos
poéticos a partir das sugestoes dadas pela leitura; € esse exercicio que o enriquecerd interiormente e
ampliard sua leitura de mundo. Para esse exercicio, os processos de estimulo ou incentivos sio indimeros,
mas sua eficicia depende de como o adulto os utilizard. Ndo hd “férmulas mégicas” que substituam o

engajamento entusiasmado do professor ou orientador.

A partir dos niveis de /eitor fluente e leitor critico, o processo de leitura vai se tornando mais

complexo, pois depende da interagio de fatores bem distintos, como:

® a/leitura de mundo (Paulo Freire) pré-existente no leitor;

® sua capacidade de decodificar o cddigo verbal do texto (a fungio de cada da frase

no pardgrafo, do pardgrafo no capitulo e deste no contexto global do Ii

® sua capacidade de ir além dessa decodifica¢do do referencial e reender‘@wintuir o sentido

ou significado (mensagem) da situagio ali criada; e

® sua capacidade de inferagir com a leitura feita, por mej ciciog de andlise interpretativa

ou critica, que mobilizardo seus recursos interiores.

Resumindo: o ato da leitura é uma atividade ige'a interagdo de diferentes fatores;

conhecimento da lingua, percepgio das relagoes exi undo real em que vivemos e o mundo

os do meio em que vive o leitor; condi-

Fazer convergir todos esses fatores ada educando) para o processo de aprendizagem

¢ tarefa complexa, que dificilm ientada por normas ou regras objetivas e inflexiveis.
O que precisa existir, 2 priori, no dor, é um projeto de trabalho, cujas etapas resultardo dos

objetivos imediatos e/ou mediatos e

A

ircunstincias reais que cada um tenha pela frente.

Como sugestio de trabalhos para o aproveitamento da matéria reunida neste volume, registramos
a seguir alguns tépicos ou questdes que podem servir de ponto de partida para a organizagio de um
projeto de trabalho.

Da leitura horizontal para a leitura vertical

® Chamamos leitura horizontal a primeira fase de abordagem do texto, tendo em vista sua leitura
interpretativa para além do prazer imediato do texto. Corresponde num primeiro momento a
atividades descritivas ou meramente reprodutoras (paréfrase, resumo, sumdrio, sinopse, resenha,
fichamento). E, num segundo momento, a atividades anal/itico-reflexivas (anilise ou caracterizagio
das personagens ou do espaco; identifica¢io do narrador ou dos diferentes recursos ou técnicas

estilisticas simples: descrigio, narrag¢io, didlogo).
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com a literatura.
Ques‘ e reflexao e analise

Essas atividades propostas (parifrase, resumo, entre outras) tém como objetivo levar o educando
a participar de uma experiéncia humana transfigurada em matéria literdria, que deve envolvé-lo

emocionalmente, diverti-lo e desafia-lo.

Pela capacidade de resumir ou comentar com suas préprias palavras o que foi lido, ¢ que comega
o convivio fecundo do educando com a literatura. De inicio essa pardfrase pode ser oral/, sob a

torma de uma conversa informal com o professor. Posteriormente podera ser escrita.

Chamamos /eitura vertical a que resulta do amadurecimento do leitor e o leva a buscar o significado
oculto da matéria literdria, sua possivel simbologia, a natureza de suas estruturas, a problematica

que dinamiza a efabulagio.

Inicialmente, essa leitura vertical pode se expressar oralmente (semindrios, debates) e, gradativa-

mente, por escrito (dissertagdes, artigos, monografias).

Entre a fase da leitura horizontal e a da leitura vertical, necessariamente das ati-

vidades ampliadoras da experiéncia da leitura, tais como: desenhos situagdo

proposta pela histéria (exercicios de transposi¢do do nivel vers para o nivel

iconogrdfico ou visual); modelagem de personagens, em massa ro material para
fazer escultura ou fantoches (exercicios de transposicio do dimensao espacial);
leitura dramatizada ou jogral (exercicios de dinamizag gem escrita); featraliza-

¢do (montagem de pequenos espetdculos com as hist6 imulando a criatividade dos
leitores e pondo em movimento seus diferente do: invengio do espago cénico
— cendrio; transposi¢do da linguagem escrita‘pata guagem falada ou cantada; a iluminagio

adequada a situagio em foco; represen 2 T cem — experiéncia psiquica: esforgo

expressdo corporal; entre outros

Como exercicio de teatralizacio, o opular do mamulengo (titeres, fantoches, bonecos de

engoneo) tem se mostrado caminho para o necessdrio envolvimento da crianca

Entreas ati‘vidades ampliadoras da leitura vertical, destacam-se os exercicios com a escrita criativa.

Para aplicagio da teoria exposta na segunda parte desta obra: “Uma gramitica da literatura infantil”,

héd uma série de pontos a serem observados:

1.

Analisar qual a natureza estrutural da efabulagio do texto ou do livro lido. Linear, em retrospecto
ou fragmentada? (Explicar essa estruturagio valendo-se da teoria extraida de virias passagens

dos roteiros sugeridos.)

Conhecer as personagens em questio. Elas podem ser classificadas como tipo, cardter ou indivi-

dualidade? (Analisar as principais e as secunddrias, justificando as respostas ou andlises.)

Investigar o espago. Ele natural ou social? E funcional ou decorativo (um simples cendrio)?
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4. Caracterizar os recursos narrativos utilizados pelo autor: foco narrativo e natureza da linguagem
(vocabuldrio popular ou culto?; sintaxe simples ou complexa?; predominincia da narragio ou do
didlogo?; linguagem metafdrica ou realista?).

5. Classificar o género, a forma e/ou a espécie literdria do texto ou livro em questio.

6. Descobrir os possiveis valores ideoldgicos (padrdes morais, normas de comportamento, ideal de
vida, preconceitos) que estariam sendo transmitidos por meio da matéria literdria em anilise.

(Consultar principalmente o capitulo inicial deste volume, “A literatura infantil: abertura para a
formagido de uma nova mentalidade”.)

7. Distinguir a fendéncia literdria em que a obra se inscreve: Realismo cotidiano? Realismo mégico?
(Consultar “Linhas ou tendéncias da literatura infantil/juvenil contemporanea”.)

8. Analisar a estrutura e a temdtica dos contos de fadas e dos contos maravilhosos 0 es-
quema de invariantes e variantes proposto por Propp. (Consultar “Anilise estgutu
de fadas e contos maravilhosos”.)

9. Organizar uma pequena antologia de textos folclricos: contos de encanta 0s, etimo-

légicos. (Consultar “Categorias de conto”.)

10. Analisar a adequagio ou a inadequagio de livros de figuras ixas etdrias” a que

sdo destinados pelas editoras. (Consultar “Os livros infa olvimento da crianga” e

“O dlbum de figuras (ou o livro de estampas) e sua du

11. Analisar histdrias em quadrinhos ou desenhos a sucesso de mercado. Terao

grenagem publicitdria/comercial?

12. Analisar as peculiaridades que distingu 565 dos livros tradicionais em relagdo as

13. Analisar textos poéticos tradicion
as criangas. (Consultar “A poesia e

14. Analisar as peculiaridades qu
com acrianga. (Consultar “A po

m ao texto poético uma comunicagio imediata e fecunda
seus mediadores”.)

Pesquisa original (temas para dissertacoes)

Os mesmos temas ou problemas sugeridos anteriormente como exercicios de “escrita criativa”
podem ser desenvolvidos em diferentes niveis, dependendo dos objetivos ou do estdgio de evolugio
em que esteja o estudioso ou pesquisador. De qualquer forma, a “pesquisa original” pertence ao inicio
dos estudos em nivel universitdrio. Sugerindo alguns para esta fase:

1. A duplicidade inerente 2 literatura infantil: matéria literdria e intencionalidade pedagdgica.

2. O humor, a sitira e a parédia, na literatura infantil, como denincia dos erros, equivocos e injus-
tigas da sociedade.

3. A imagem da mulher: da literatura popular de raizes arcaicas a literatura infantil/juvenil con-
temporanea.
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4. O maniqueismo ético, inerente a literatura infantil tradicional, e o relativismo questionador.
b ) b
peculiar a certa linha da literatura infantil contemporéinea.

5. A literatura infantil em face dos valores ideolégicos: da criagdo literdria roméntica a criagdo
literaria dos nossos dias.

6. A literatura infantil de ontem e de hoje analisada em relagdo aos géneros, subgéneros e formas
narrativas.

7. A evolugio do estilo literario adequado a crianga: dos contos maravilhosos arcaicos as narrativas
satiricas do presente.

8. A criagio de personagens (tipo, cardter e individualidade) e a visio de mundo que estaria em sua
génese e evolugio.

9. A simbologia dos contos maravilhosos (segundo Freud, Jung, Eric Fromm, Pro
tedricos).

10. Da novela de cavalaria medieval para os contos infantis (ou de Tran pular e a

literatura de cordel no Nordeste.
11. O fabuldrio infantil contemporineo e suas relagdes com a fib
12. Os temas bésicos da literatura infantil: da tradicional a ¢

13. A preocupagio nacionalista (ou nativista) na literatu astleira: dos precursores (no
entresséculos) aos contemporineos.

14. A literatura infantil no final do século XX e e a ruptura do estilo tradicional.
(Da narrativa exemplar, como representag para a narrativa questionadora, como
transformagdo de mundo.)

Como se vé, as sugestdes de pesq
blemas ligados a génese, natureza e evt ero. Isso porque, a nosso ver, sdo esses os estudos
mais urgentes a serem feitos par hecimento dessa importante literatura. Concordamos,
porémy; que os estudos monograficos{de autores ou obras isoladas) sio excelentes meios de preparagio

para squisas de/ carater comparative e de dreas mais amplas.

um mundo a ser descoberto no dmbito da literatura infantil brasileira, urge que as pes-
quisas se multipliquém!
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