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Orientacoes especificas
do Livro do Estudante

de 1998.
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APRESENTACAO

OLAl

ESTE LIVRO SERA SEU COMPANHEIRO DURANTE TODO
O 12 ANO. COM ELE, VOCE VAl APRENDER AS DIFERENTES
LINGUAGENS DA ARTE, COMO AS ARTES VISUAIS, A DANCA,
O TEATRO E A MUSICA. VOCE VAl CONHECER DIVERSAS OBRAS
E PODERA CRIAR SUAS PROPRIAS PRODUCOES ARTISTICAS.

COM ESTE LIVRO, PROFESSORES E OUTRAS PESSOAS
ENVOLVIDAS EM SEU PROCESSO DE APRENDIZAGEM
VAO PODER ACOMPANHAR DE PERTO O QUE VOCE ESTA
APRENDENDO.

E SABE QUEM MAIS VAI SEGUIR ESTA JORNADA DE
ESTUDOS? A TURMA DA AGAO! ESSES PERSONAGENS VAO LHE
DAR DICAS E AJUDAR VOCE A REFLETIR SOBRE SUAS ATITUDES
DO DIA A DIA. QUE NOME VOCE DARIA PARA CADA UM DELES?

PRONTO FARA
INICIAR A

JORNADA?

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

Prezado professor,

O livro que vocé tem
em maos visa contribuir
para a pratica docente,
apoiando o planejamento
eaorganizacao das aulas.

Turma da acao

Os personagens da Tur-
ma da acdao vao acom-
panhar os estudantes ao
longo do volume. Eles apa-
recem em momentos es-
pecificos para ajudar os es-
tudantes a refletirem sobre
como serelacionam comas
outras pessoas e interagem
em diferentes ambientes e
situagdes, incentivando ati-
tudes colaborativas, respei-
tosas e responsaveis.

Promova a leitura co-
letiva da Apresentacao
com a turma e convide os
estudantes a observarem
os personagens. Pergunte
pelas percepcdes gerais
sobre cada personagem e
por que motivo imaginam
que eles estejam no livro.
Explique, entao, que os per-
sonagens vao acompanha-
-los ao longo do percurso e
contribuir para reflexdes so-
bre atitudes e convivéncia.

Sugira que deem um
nome a cada personagem.
Reuna as sugestdes levan-
tadas no quadro de giz
e combine com a turma
uma forma de escolher os
nomes definitivos, o que
pode ser feito por meio de
votacao aberta, votagao se-
creta ou sorteio. Essa etapa
estimula a participacao e a
criatividade dos estudan-
tes, além de promover um
vinculo afetivo com os per-
sonagens que vao acom-
panhé-los ao longo do ano.
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Livro do
Professor

O Livro do Professor
apresenta areproducao do
Livro do Estudante acom-
panhada de orientacdes na
margem em U. As orienta-
¢oes estdo organizadas nas
seguintes secdes:

Planejamento: apre-
senta os materiais a serem
utilizados nas atividades
praticas da unidade.

Objetivos: apresenta os
objetivos dos capitulos.

BNCC em foco: desta-
ca competéncias e habi-
lidades mobilizadas nos
capitulos.

Na aula: oferece subsi-
dios para o planejamento
das aulas e apresenta in-
formagoes contextuais e
orientagdes sobre a pro-
posta didatica.

Conexdes em foco:
indica possibilidades de
trabalho interdisciplinar
e/ou com base nos Temas
Contemporaneos Trans-
versais e nos Objetivos de
Desenvolvimento Susten-
tavel da ONU.

Comentarios sobre
as atividades: oferece
suporte ao docente na
avaliagdo das atividades.

Sugestao de ativi-
dade: indica propostas
complementares ou de
aprofundamento.

Adaptacao da ativi-
dade: apresenta ajustes
e estratégias inclusivas
para as praticas propostas.

Acompanhamento de
aprendizagens: indica
atividades de recupera-
¢ao de aprendizagem.

Indicacdo para vocé e/
ou para a turma: reline
referéncias (livros, artigos e
sites) que contribuem para
a pesquisa e o aprofunda-
mento dos conhecimentos.
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APRESENTAGCAO

ILUSTRAGOES: PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

A?QLRI?)ICQ?—AAR ESTE LIVRO E ORGANIZADO EM
BEM SEU LIVRO, QUATRO UNIDADES, CADA UMA
OBSERVE O QUE DELAS COM DOIS CAPITULOS.

ELE TRAZ

EM CADA UNIDADE, VOCE VAI
PARTIR DE UM TEMA PARA ESTUDAR
DIFERENTES ELEMENTOS DA ARTE.

E VAI SEGUIR UM PERCURSO
DIVIDIDO EM SECOES.

L 0 MUNDO QUE QUEREMOS

DANCA, A PRACA VIRA PALCO

AGA OU |
LA PODE

QUANDO O CORPO

VOGE JA VIU ALGUEM DANOANDP EM UMA RUA, ,EM UMALCP;Z ¢
NO PATIO DA ESCOLA? A DANGA NAO ACONTEGE SO NO PALCO.

UGAR!

ACONTECER EM QUALQUER Lt ‘
HA GRUPOS QUE DANGAM EM FEIRAS, PRAGAS OU PABOUE’\?. g;)il‘\J/INTO‘

APRECIA A APRESENTAGAO PODE SENTIR A ENERGIA E ATE DANG: |

A DANGA EM LUGARES PUBLICOS MOSTRA QUE A CIDADE E DELTLS%DADE
MUNDO E QUE TODOS PODEM PARTICIPAR DELA COM RESPEITO,

E ALEGRIA.

|
EXPLORANDO O ASSUNTO |

?
(1) VOCE GOSTA DE DANGAR? EM QUE LUGARES COSTUMA DANGAR? |

PELO BRASIL

DIVERSOS OBJETOS PODEM
SER PRODUZIDOS DE FORMA
ARTESANAL COM MATERIAIS
ENCONTRADOS NO LOCAL ONDE
VIVE O ARTESAO OU A ARTESA.

A ACREANA RODNEY PAIVA
RAMOS, POR EXEMPLO, PRODUZ
BIOJOIAS UTILIZANDO SEMENTES

E PARTES DA PALMEIRA. SEU

TRABALHO FOI RECONHECIDO

INTERNACIONALMENTE.

VOCE CONHECE ALGUM
ARTESAO OU ALGUMA ARTESA
DE SUA REGIAO? O QUE ESSA
PESSOA PRODUZ?

| —

DESCUBRA ~ -
UM DOS PRINCIPAIS ARTf;’/;E ?IIAA l:é i
i NCES MAI
MIMICA FOI O FRAI Sl
ONHECIDO CO! 3
el PLATEIAS, SEMPRE
ACO ENCANTOU b o
gﬁ\lo?oso‘ DE ROSTO PINTADO E USAN
UM CHAPEU COM UMA FLOR. .
O MIMICO MARCEL MARGEAU CO!

o PERSONAGEM BIP. FRANGA, 1977.

—

g‘éi;EASSZ\ RODNEY PAIVA RAMOS E SUAS
. RIO BRANCO, ESTADO
ACRE, 2023. "

o GBARTNGETTYNAGES

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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NO PERCURSO, VOCE VAI ESTE LIVRO VA
ENCONTRAR OBJETOS DIGITAIS. ACOMPANHAR VOCE
AOLONGO DE TODO O
ANO. E IMPORTANTE
[ Aupio | CUIDAR DELE!
VOCE TAMBEM VAI
_ PRATICAR O QUE
ngﬂ?v'\’\g%%'gi . APRENDEU E AVALIAR
NOVAS PODERA O SEU APRENDIZADO.
APRENDER COM SEU
LIVRO?

h LER PARA APRENDER UMA BRINCADEIRA

VOCE VAI LER UM TEXTO SOBRE UMA BRINCADEIRA INDIGENA CHAMADA
“PEIXE PACU". O PACU E UM PEIXE QUE SERVE DE ALIMENTO AOS POVOS
INDIGENAS DE DIVERSAS REGIOES.

- NESSA LEITURA, BUSQUE ENTENDER COMO SE BRINCA DE “PEIXE PACU".

DICAS
LER O TEXTO, IMAGINE QUAIS SERIAM OS PAPEIS DOS
COM NOME DE PEIXE.

[ERE AS ETAPAS DA BRINCADEIRA.
— -
HORA DO TESTE |
VA N |
MOS USAR UM PouCo po QUE VOCE APRENDE D PARA SER O PESCADOR, E 0S

RE! 5 i A
SPONDA A QUESTAQ PROPOS U E FAZER ESTE TESTE? AO UMA FILA QUE DEVERA SE

TA CO A

M ATENGAC. )} COMANDO DO PESCADOR, ESSA
RE UNIDA, MOVIMENTANDO-SE
FRA QUE TOCAR COM UMA
[ICIPANTE DA FILA, ATE “PESCAR”
‘h'Es, UM A UM E SEMPRE

© OBsERVE A vaGey
ASEG ;
REALIZANDO? IR QUE PRATICA CIROENSE 0 ARTISTA 574

A. MALABARISMO |
CAS INDIGENAS PARA AS AULAS DE EDUCAGAO
B. EQUILIBRISMO ISPONIVEL EM:  https://www.institutoclaro.org.br/

igenas-p
p fisical. A M: 24 JUL. 2025.
C. TRAPEZIO educacao-fisica/. ACESSO EM: 24 JUL. 2025.

ILUSTRAGOES: PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

D. PALHAGARIA

255009 e o 9810 10t o,

REGISTRO DE




Livro do
Estudante

As secdes que com-
pdem o Livro do Estu-
dante contribuem parao
aprofundamento de con-
teldos e praticas, além
de favorecerem aborda-
gens entre linguagens
artisticas e componentes
curriculares.

Abertura de unidade:
contém o boxe Vamos
conversar, com ques-
toes para avaliar saberes
prévios e sensibilizar os
estudantes para as tema-
ticas centrais da unidade.

Abertura de capitulo:
propde uma atividade
inicial que relaciona as
vivéncias dos estudantes
ao tema.

Explorando: apresen-
ta produgdes artisticas ou
manifestacées culturais
acompanhadas de textos
e perguntas para contex-
tualizacdo e leitura critica.

Vamos fazer: sugere
praticas de pesquisa e
criacdo relacionadas aos
temas do capitulo, apro-
fundando a linguagem
artistica central ou dia-
logando com outras lin-
guagens.

Por dentro: aborda
contextos historicos, as-
pectos técnicos e concei-
tos de cada linguagem
artistica.

Ler para: orienta a lei-
tura de textos com obje-
tivos definidos.

O QUE VOCE JA SABE? G

® UNIDADE 1 BRINCAR
E UMA ARTE s

[\ 1V ¥ § BRINCADEIRAS

VAMOS FAZER

POR DENTRO DAS

BRINCADEIRAS DERODA ...
EXPLORANDO A CIRANDA ...

POR DENTRO DOS LUGARES
DE BRINCAR

EXPLORANDO A INSTALAGAO
ARTISTICA

VAMOS FAZER

) LER PARA APRENDER UMA
BRINCADEIRA

(N3 (1[Ne ] BRINQUEDOS ...

EXPLORANDO BRINQUEDOS
TRADICIONAIS

VAMOS FAZER

EXPLORANDO OS

BRINQUEDOS ARTESANAIS ...

POR DENTRO DOS MODOS
DE FAZER

EXPLORANDO BRINQUEDOS
IMAGINADOS

§ O MUNDO QUE QUEREMOS
O DIREITO DE BRINCAR

VAMOS FAZER

O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?....

® UNIDADE 2 A ARTE
DE REPRESENTAR

(705 (V[Ne %] PONTO,

LINHA E FORMA . ..

14
16

18

20
22

23

25
26

28

30

32

34
35

36

38

40

VAMOS FAZER

EXPLORANDO A PINTURA

POR DENTRO DA LINGUAGEM.........

EXPLORANDO A PINTURA
E A COLAGEM

0 LER PARA IDENTIFICAR
NOVAS CORES

VAMOS FAZER

(703 (Ve W8 TEATRO DE
SOMBRAS

VAMOS FAZER

EXPLORANDO O TEATRO
DE SOMBRAS

POR DENTRO DA HISTORIA
VAMOS FAZER

EXPLORANDO A BOLHA
LUMINOSA

VAMOS FAZER

# O MUNDO QUE QUEREMOS
O DIREITO DE ACESSO
A CULTURA

O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?.....

® UNIDADE 3 O CIRCO
CHEGOU!
A ARTE

CIRCENSE

VAMOS FAZER

EXPLORANDO O ESPETACULO
MUSICAL CIRCENSE

POR DENTRO DA ARTE CIRCENSE..

VAMOS FAZER

EXPLORANDO O ESPETACULO
CIRCENSE

§ LER PARA DESCOBRIR
INFORMACOES

41
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O mundo que quere-
mos: convida a reflexao
sobre atitudes frente a te-
mas relevantes, alinhados
aos Temas Contempora-
neos Transversais (TCTs),
aos Objetivos de Desen-
volvimento Sustentdvel
da ONU (ODS) e a praticas
interdisciplinares.

Descubra: contém in-
formacdes biograficas
de artistas, indicacdes de
livros, filmes e outras su-
gestdes para ampliacao
de repertorio.

Pelo Brasil: apresenta
artistas, grupos artisticos
e patrimonios culturais de
diferentes regides.

O livro também inclui
secOes especificas para
apoiar a avaliagao:

O que vocé ja sabe?:
contém uma proposta
de avaliacdo diagndsti-
ca, com atividades que
visam identificar os co-
nhecimentos prévios dos
estudantes.

O que vocé aprendeu
nesta unidade?: trazuma
proposta de avaliacao for-
mativa, também chamada
de avaliacdo de processo
ou processual, que per-
mite o acompanhamen-
to das aprendizagens dos
estudantes ao longo do
ano, além de ajuda-los a
refletirem sobre as apren-
dizagens construidas.

O que vocé aprendeu
neste ano?: propde uma
avaliacdo somativa, tam-
bém conhecida como
avaliacao de resultado,
com atividades que reto-
mam 0s principais con-
teudos estudados no ano.
Também oferece suporte
para a preparagdo dos es-
tudantes para exames de
larga escala.



O que voceé

O QUE VOCE

ja sabe?

JA SABE?

BEM-VINDO AO 12 ANO! ESTE LIVRO VAI AJUDAR VOCE A APRENDER MAIS

ESiEE) SEED ARIESEN SOBRE ARTE. PARA COMECAR, VAMOS VER UM POUCO DO QUE VOCE JA SABE?

questoes e atividades que

e [E0 @ ] SO el Y @ QUE TAL SE APRESENTAR? ESCREVA SEU NOME E QUAL E A SUA

D ClEEeREIE), BRINCADEIRA FAVORITA.
Faca registros das respos-

tas dos estudantes, pois
esse material pode cola-
borar na execucdo de um
planejamento das aulas
alinhado aos repertoérios
prévios dos estudantes e
aos interesses demons- A
trados pela turma.

1. Resposta pessoal.

9 ESCREVA O NOME DAS FORMAS DE EXPRESSAQ ARTISTICA QUE VOCE
RECONHECE NAS IMAGENS. DL G0 LINGUAGENS DA ARTE

B C

ROSSHELEN/SHUTTERSTOCK

Comentarios sobre
as atividades

LIGHTFIELD STUDIOS/SHUTTERSTOCK
DAVIDE PISCHETTOLA/NURPHOTO/AFP

1. Se considerar perti-
nente, faca uma roda
para as apresentacoes
dos estudantes. Ao ou-
vir as respostas, fique D
atento as brincadeiras
mais citadas, obser-
vando se sdao brinca-
deiras individuais ou
coletivas, se sao tradi-
cionais ou envolvem o
uso de tecnologias, se Danca. Cinema.
sao jogos ou brinca-
deiras de faz de conta. F
Fique atento a escri-
ta do nome préprio e
da brincadeira favorita
de cada estudante pa-
ra identificar se ja con-
seguem realiz-la com
desenvoltura ou se de- Fotografia. Musica. Circo.
monstram alguma difi-
culdade com as letras. 8
E possivel adaptar essa
atividade pedindo aos

estudantes que dese-
nhem a brincadeira fa- 2 e 3. Antes de propor as atividades 2 e 3, sonde se os estudantes sabem o que signi-

vorita no material de fica“formas de expressao artistica”; caso necessario, explique a eles. Antes de solici-
anotacdes. tar que respondam as perguntas da atividade 3, incentive os estudantes a comen-
tarem sobre as formas de expressao artistica que conhecem, cujo nome escreveram
na atividade 2, e de que maneira tiveram contato com elas: em casa, na escola, em
um espaco cultural, na TV, na internet etc. Converse com os estudantes, estimulan-
do-os a falarem sobre as formas de expressao com as quais tém mais afinidade. De-
pois, pergunte a eles sobre as que ndo conhecem e que gostariam de experimentar.

Pintura. Escultura. Teatro.
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CADU DE CASTRO/PULSAR IMAGENS
BRENNO CARVALHO/AGENCIA O GLOBO

RUSSAMEE/SHUTTERSTOCK
KAMIRA/SHUTTERSTOCK

BRUNO MARTINS/ACERVO CIRCO GROCK




3 a. Resposta pessoal. Incentive a conversa e a troca de experiéncias entre
os estudantes sobre teatro, cinema, pintura, fotografia etc.

e CONSIDERANDO AS FORMAS DE EXPRESSAO APRESENTADAS:

A. VOCE TEVE EXPERIENCIAS COM ALGUMA DELAS? COMENTE COM OS
COLEGAS.

B. HA ALGUMA COM A QUAL VOCE NUNCA TEVE CONTATO? QUAL?

3 b. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a manifestarem interesses e
curiosidades em relagdo as formas de expressao artistica.

o VOCE CONHECE ALGUMA CANTIGA DE RODA? SE SIM, ESCREVA O NOME
DA SUA FAVORITA.

4. Resposta pessoal. Os estudantes podem citar exemplos como “Sapo-cururu”,
“Borboletinha”, “Ciranda, cirandinha” etc.

5. Resposta pessoal.

e VOCE JA FOI AO CIRCO? CONTORNE OS ELEMENTOS E OS ARTISTAS
DE CIRCO QUE VOCE CONHECE OU DE QUE TENHA OUVIDO FALAR. DEPOIS,
COMPARTILHE COM O PROFESSOR E OS COLEGAS O QUE VOCE SABE
SOBRE ESSES ELEMENTOS E ARTISTAS.

MAGICO MALABARISTA
ACROBATA
EQUILIBRISTA

PALHAGCO
LONA
PICADEIRO

6. Resposta pessoal. Avalie o entendimento dos estudantes sobre o que sao agdes
corporais e como eles as relacionam com as brincadeiras que realizam.
QUE ACOES VOCE MAIS GOSTA DE FAZER EM SUAS

BRINCADEIRAS? CONTORNE-AS.
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LEMBRE-SE DE
ESPERAR SUA VEZ

DANCAR PULAR CANTAR PARAFALAR. OUCA
05 COLEGAS COM
CORRER GIRAR ROLAR ATENCAO.
BATER PALMAS RODOPIAR
SALTAR SAPATEAR

o O QUE VOCE IMAGINA QUE VAI APRENDER
NAS AULAS DE ARTE? COMPARTILHE SUAS
EXPECTATIVAS COM O PROFESSOR E

OS COLEGAS.
7. Resposta pessoal. Promova um didlogo, incentivando os estudantes a
levantarem hipéteses e compartilharem expectativas em relagdo as aulas de Arte. 9

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

4. Incentive os estudantes
a recordarem as canti-
gas de roda que ja co-
nhecem e pergunte se
gostariam de canta-las.

5. Como forma de son-
dar o repertério dos
estudantes, promo-
va uma conversa so-
bre as experiéncias
que eles tiveram com
a arte circense, verifi-
cando quais artistas
conhecem e o que sa-
bem sobre a estrutura
do circo.

6. Verifique se os estu-
dantes reconhecem as
acoes corporais lista-
das na atividade e se
conseguem relaciona-
-las a brincadeiras que
costumam realizar.
Converse com eles so-
bre corpo e movimen-
to, incentivando-os a
compartilhar outras
acodes que fazem nas
brincadeiras. Estimule
a participacao de to-
dos e valorize as diver-
sas formas de expres-
sdo corporal.

7. Promova um didlogo

com os estudantes a
fim de compreender
as expectativas deles
em relacdo as aulas de
Arte. Liste os assuntos
que eles menciona-
rem, pois esse registro
pode ser retomado ao
longo do ano em mo-
mentos avaliativos e
considerado no pla-
nejamento das aulas
para que os interesses
dos estudantes pos-
sam ser contemplados,
na medida do que for
pertinente dentro do
projeto pedagdgico
da escola.



Unidade 1

Na aula

Nesta unidade, os estu-
dantes serdo convidados
a refletirem sobre a re-
lacao entre o brincar e a
arte. Serao apresentados
alguns exemplos de brin-
quedos e brincadeiras po-
pulares, contextualizando
a influéncia de distintas
matrizes estéticas e cul-
turais nessas expressoes
e valorizando artistas de
diferentes locais. As dis-
cussdes propostas par-
tem das experiéncias dos
estudantes e adicionam
camadas a esse reperto-
rio ao estabelecerem re-
lagdes entre as vivéncias
que eles ja tenham e os
cédigos das linguagens
artisticas.

Promova uma conversa
inicial com a turma com
base nas perguntas pro-
postas no Vamos conver-
sar. As questdes buscam
chamar a atencao dos
estudantes e despertar
o interesse deles para
temas que serdo desen-
volvidos na unidade,
assim como permitem
avaliar os repertérios e
as experiéncias que eles
apresentam em relagao
a esses assuntos. Faca re-
gistros das respostas dos
estudantes, pois essas in-
formacoes podem contri-
buir com o planejamento
das aulas e os processos
avaliativos.

10

UNIDADE

GIZ DE CERA STUDIO/ARQUIVO DA EDITORA

10

BRINCAR E
UMA ARTE

1 e 2. Respostas
pessoais. Faga com
a turma uma lista das
brincadeiras e dos
brinquedos de que
os estudantes mais
gostam. Incentive-
-0s a lembrarem-se
de brincadeiras

que envolvam a
cooperagao, o

uso do corpo, de
movimentos e sons,

e das atividades ludicas que eles desenvolvem no ambiente
escolar e em outros espagos da comunidade e do cotidiano. Se
possivel, reserve um momento para promover uma vivéncia das

brincadeiras mencionadas.

3. Respostas pessoais. Nos momentos de diversao e
lazer, € comum as criangas inventarem brincadeiras
coletivamente, criando regras, narrativas e personagens.
Incentive os estudantes a descreverem alguma brincadeira

que ja tenham inventado.
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4. Respostas pessoais.
Os estudantes

podem se lembrar de
situagcdes como criar

um brinquedo com
material reaproveitado

ou transformar um objeto
do dia a dia em um
personagem, entre outras
possibilidades.

VAMOS CONVERSAR
1. O QUE VOCES GOSTAM DE FAZER

PARA SE DIVERTIR?

. QUAIS SAO AS BRINCADEIRAS E OS

BRINQUEDOS FAVORITOS DA TURMA?

. VOCES JA INVENTARAM ALGUMA

BRINCADEIRA? COMO ELA E?

. JA CONSTRUIRAM ALGUM BRINQUEDO? QUE

MATERIAIS UTILIZARAM?

11

Planejamento

As atividades propostas
nesta unidade requerem
alguns materiais. Para fa-
cilitar o planejamento das
aulas, alista a seguir elen-
ca 0 que serad necessario
para realiza-las.

- Argila

« Barbantes ou linhas

coloridas

Caixas de papelao

Cola branca

Colheres

Ferramentas para fazer

detalhes e texturas em

pecas modeladas em

argila

Fita adesiva

Fita-crepe

Jornais velhos

+ Giz de cera

« Lapis de cor ou canetas

hidrograficas coloridas

Materiais reutilizaveis

(como rolo de papel

higiénico, tampinhas,

botoes, latas e garrafas

plasticas)

Palito de madeira

Pano para limpeza

Papéis coloridos

Papel toalha

- Papelao

- Pedacos de tecido

« Pincéis de diferentes
tamanhos

» Pote com agua

- Tesoura com pontas
arredondadas

- Tinta acrilica

11



Capitulo 1

Objetivos

« Estimular o exercicio da
expressao e da criativida-
de por meio do brincar.

« Caracterizar e experi-
mentar brincadeiras
de diferentes matrizes
culturais que envolvam
acoes corporais e 0 cor-
po como fonte sonora.

« Conhecer e apreciar
uma instalacao artistica,
estabelecendo relagdes
com as brincadeiras e os
espacos de brincar.

« Reconheceraludicidade
como componente inte-
grante do fazer artistico.

Conexoes em foco

Os contelidos e as
atividades relacionados
as brincadeiras propos-
tas neste capitulo apre-
sentam possibilidade
interdisciplinar com o
componente Educacao
Fisica, unidade temati-
ca de Brincadeiras e
jogos, e podem ser
trabalhados em con-
junto com o professor
responsavel, se consi-
| derar oportuno.

Aquecimento. O capitulo vai abordar a relagdo das brincadeiras com a arte.

Para comegar, faga com a turma
BRINCADEIRAS

uma lista em ordem alfabética
das brincadeiras coletivas de
que os estudantes gostam.

VOCE GOSTA DE BRINCAR? QUAL E A SUA BRINCADEIRA FAVORITA?

FACAM UMA LISTA, EM ORDEM ALFABETICA, COM AS
BRINCADEIRAS COLETIVAS DE QUE A TURMA MAIS GOSTA.
VOCES CONHECEM TODAS ESSAS BRINCADEIRAS?

OBSERVE A IMAGEM DE UMA PINTURA DA ARTISTA POLONESA BARBARA

ROCHLITZ (1941-). DEPOIS, CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.
2. Explore a paisagem
da obra e aproveite
para conversar com 0s
estudantes sobre os
espacgos que utilizam
para brincar. Eles
podem mencionar
a propria casa, a
escola ou espacos da
comunidade, como
uma praga ou um
parque.

ROCHLITZ, BARBARA.
CIRANDA, CIRANDINHA.
2007. OLEO SOBRE

TELA, 40 x 50
CENTIMETROS.

GALERIA JACQUES ARDIES,
SAO PAULO, ESTADO

DE SAO PAULO.

1. Respostas pessoais. Trata-se de uma ciranda, uma brincadeira de roda. Chame a aten(;éo]

BARBARA ROCHLITZ /GALERIA JACQUES ARDIES - COLEGAO PARTICULAR
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1 VOCES RECONHECEM A BRINCADEIRA REPRESENTADA NA PINTURA?
GOSTARAM DA MANEIRA COMO A ARTISTA REALIZOU A PINTURA?
dos estudantes para a legenda da imagem e ajude-os a localizarem o titulo da obra, que

~ caracteriza a brincadeira como uma ciranda.
2’ ONDE A BRINGADEIRA ACONTECE? Destaque que se trata de uma representacao

artistica e estimule-os a langarem um olhar para a qualidade expressiva da imagem.
3 VOCES JA PARTICIPARAM DE UMA BRINCADEIRA ASSIM? COMO FOI?

NESTE CAPITULO, VAMOS CONHECER BRINCADEIRAS DE DIFERENTES

TEMPOS E LUGARES, EXPERIMENTANDO O MOVIMENTO, O JOGO COLETIVO,

CANTIGAS DE RODA, SONS E RITMOS.
3. Respostas pessoais. Dé oportunidade aos estudantes de compartilhar as
12 proprias experiéncias e o que recordam de brincadeiras de roda e cirandas.

BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacéo Bésica 3, 4, 5, 6 e 10 séo
desenvolvidas ao se incentivar a fruicdo de diversas manifesta-
¢Oes artisticas e vivéncias culturais, assim como a participagao
em praticas diversificadas da producdo artistica, utilizando dife-
rentes linguagens, tecnologias digitais de informacéo e agindo
com autonomia.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 3 e 5 sdo mobili-
zadas ao possibilitar que os estudantes utilizem as linguagens

para expressarem ideias e compartilharem experiéncias e percep-
¢Oes, desenvolvendo o senso estético e valorizando as linguagens
como formas de significacéo da realidade e de identidades.

As competéncias especificas de Arte 1,2, 3,4 e 9 sdo trabalhadas
quando os estudantes sdo convidados a explorar, compreender e
fruir préticas e producées artistico-culturais, reconhecendo distin-
tas matrizes estéticas e culturais, além de experienciar a expres-

sividade e a ludicidade para ressignificarem espacos da escola.
J

12
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QUE TAL REGISTRAR SUA BRINCADEIRA COLETIVA FAVORITA? REPRESENTE
SUA BRINCADEIRA PREFERIDA E O LUGAR EM QUE ELA COSTUMA ACONTECER.
PARA ESSA CRIACAO, ESCOLHA OS ITENS QUE MAIS GOSTA DE USAR: CANETAS
COLORIDAS, GIZ DE CERA, LAPIS DE COR, ENTRE OUTRAS POSSIBILIDADES.

< )

Momento de reflexdo. Respostas pessoais. O momento de socializagdo dos
resultados e de conversa sobre 0s processos visa favorecer a avaliagdo e a
autoavaliacdo. Incentive os estudantes a valorizarem o proprio trabalho e o dos
colegas, expressando opinides de forma respeitosa.

& J

MOMENTO DE REFLEXAO

COMPARTILHE SUA CRIACAO COM A TURMA. DEPOIS, CONVERSEM SOBRE
A EXPERIENCIA.

* QUE BRINCADEIRA CADA UM ESCOLHEU RETRATAR? POR QUE?
e COMO VOCES APRENDERAM A BRINCADEIRA REPRESENTADA?

e OBSERVEM AS PRODUCOES DOS COLEGAS. HA ALGUMA BRINCADEIRA QUE
ALGUM DE VOCES NAO CONHEGA E GOSTARIA DE EXPERIMENTAR?

13

Conexoes em foco

A atividade de aquecimento do capitulo permite realizar um trabalho de alfabetizacao,
desenvolvendo-se a habilidade EFO1LP10, de Lingua Portuguesa, que enfoca a nomeacéao
das letras do alfabeto e o recitar dele na ordem das letras. Para isso, permita que os estudantes
citem as brincadeiras e anote-as no quadro de giz. Depois, proponha que coloquem coleti-
vamente a lista em ordem alfabética. Pergunte: Qual é a primeira letra do alfabeto? Alguma
brincadeira citada comeca com A? Proceda assim até a Ultima brincadeira citada. Relembre-os
de que a ordem alfabética possibilita a organizacdo dos itens de uma lista. A secdo Vamos
fazer permite interdisciplinaridade com Geografia, pois possibilita o desenvolvimento da
habilidade EFO1GEO08, que diz respeito a criacdo de desenhos com base em brincadeiras.

Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

A secao mobiliza as ha-
bilidades EF15AR04 e
EF15AR06 ao propor
que os estudantes ex-
perimentem diferentes
formas de expressao ar-
tistica e dialoguem com
os colegas sobre a produ-

cao deles.
. J

Na aula

Comece a atividade
orientando os estudantes
a relembrarem as brinca-
deiras coletivas favoritas
deles; a lista feita na aber-
tura do capitulo pode ser
retomada. Depois, peca
que facam um desenho no
espaco do livro, retratando
a brincadeira preferida e o
espaco em que ela costu-
ma acontecer.

Converse sobre as brin-
cadeiras registradas e
como os estudantes as
aprenderam. Explique que
o universo ludico e do brin-
car éimportante para dife-
rentes povos e culturas e
que, vivenciando essas ex-
periéncias, desenvolvem-
-se habilidades corporais,
ritmicas e de colaboracao.

Sugestao de
atividade

Depois do momento da
apreciacao das criacoes
dos estudantes, escolha
com a turma brincadeiras
para experimentarem jun-
tos, sobretudo se houver
alguma delas que nem
todos conhecam. Se ne-
cessario, essa experimen-
tacdo pode acontecer em
outro espaco da escola,
como o patio ou a quadra.
Incentive a participacdo de
todos e faca as adaptacoes
necessarias na brincadeira
para que todas as criancas
possam participar.

Também possibilita a representacdo de componentes da paisagem dos lugares de vivéncia.
. J
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Por dentro
das brincadeiras
de roda

lan S W W DS

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR10, EF15AR11,
EF15AR13, EF15AR24 e
EF15AR25 sao mobiliza-
das nessa secao, pois 0s
estudantes vao conhecer
a ciranda, reconhecendo
e explorando as caracte-
risticas da danca e damu-
sica dessa manifestacdo
L cultural.

Na aula

O surgimento das ci-
randas remonta ao pe-
riodo colonial, quando
as influéncias africanas,
indigenas e europeias se
mesclaram em regides do
Nordeste, especialmente
em Pernambuco, Paraiba
e Alagoas, criando essa
expressao cultural. A
danca se caracteriza por
uma roda formada pelos
cirandeiros, que, de maos
dadas, giram ao som de
musicas alegres e ritma-
das. Os passos da danca
variam de acordo com o
ritmo da cantiga, marca-
do pelo som da zabumba
e do ganzd, entre outros
instrumentos, e permitem
a participagdo de todos
de forma democratica. As
letras de cantigas de roda
sao geralmente textos
anénimos, que se redefi-
nem ao longo do tempo
ao serem transmitidos de
uma geragao para outra, e
costumam abordar temas
do cotidiano e da nature-
za. Compartilhe essa con-
textualizacdo ao abordar
o conteudo da secao com
os estudantes.

14

POR DENTRO | DAS BRINCADEIRAS DE RODA

“CIRANDA, CIRANDINHA”

BRINCAR FAZ PARTE DA INFANCIA E DA NOSSA MANEIRA DE VIVER.
NO BRASIL, MUITAS BRINCADEIRAS TEM ORIGEM INDIGENA, AFRICANA
OU EUROPEIA. ELAS FORMAM UMA TRADICAO DE JOGOS, CANGCOES E
BRINCADEIRAS QUE SAO ENSINADAS DE GERACAO PARA GERACAO AO LONGO
DO TEMPO.

A CIRANDA, QUE FOI
RETRATADA NO INICIO DO
CAPITULO, E UMA FORMA
DE EXPRESSAO QUE
UNE POESIA, MUSICA E
DANCA. AS LETRAS DAS
CANTIGAS SAO CURTAS E
FALAM DO BALANCO DO
MAR, DA VIDA NO CAMPO,
DO AMOR, DE AMIZADE
E DA NATUREZA. OS
PARTICIPANTES, CHAMADOS
DE CIRANDEIROS, CANTAM
E DANCAM JUNTOS DE
MAOS DADAS EM UM
CIRCULO, RODANDO NA
MESMA DIRECAO.

DE ORIGEM PORTUGUESA, A CIRANDA COMECOU A SER PRATICADA NO
NORDESTE, EM ESTADOS COMO PERNAMBUCO, PARAIBA E ALAGOAS.

INICIALMENTE, ERAM OS ADULTOS QUE BRINCAVAM DE CIRANDA, EM
ESPECIAL TRABALHADORES RURAIS E PESCADORES. MAS LOGO AS CRIANGCAS
TAMBEM COMECARAM A BRINCAR. HOJE, AS CIRANDAS SAO PRATICADAS
EM DIFERENTES REGIOES DO BRASIL, POR PESSOAS DE TODAS AS IDADES,

EM MOMENTOS DE LAZER NO DIA A DIA OU EM CELEBRACOES E FESTAS
POPULARES.

ADULTOS DANGANDO EM COMEMORAGAO AO DIA DA
CIRANDA. RECIFE, ESTADO DE PERNAMBUCO, 2023.
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PAULO MATOS/ARQUIVO DO FOTOGRAFO
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1a

. Atividade pratica. Verifique se os estudantes conhecem essa cantiga, pois é

possivel que ja tenham brincado de “Ciranda, cirandinha” antes. Selecione quadrinhas

FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM

VAMOS CONHECER UMA CANTIGA DE RODA E BRINCAR DE CIRANDA?
NESSA VERSAO, CADA PARTICIPANTE DA BRINCADEIRA E CHAMADO PELO

NOME E VAI AO CENTRO DA ROQA PARA RECITAR UM VERSO, RETORNANDO
arlendas e oriente-0s a memorizarem Uma delas, ou

AO LUGAR NO FINAL. |ncent|ve os a formularem um verso para declamar quando

orem nomeados durante a brincadeira.
A. LEIAM O TEXTO A SEGUIR REPITAM O TEXTO QUANTAS VEZES ACHAREM

NECESSARIAS PARA APRENDER A LETRA. SIGAM AS ORIENTACOES DO
PROFESSOR.

CIRANDA, CIRANDINHA

CIRANDA, CIRANDINHA, O AMOR QUE TU ME TINHAS
VAMOS TODOS CIRANDAR! ERA POUCO E SE ACABOU.
VAMOS DAR A MEIA-VOLTA, POR ISSO, (NOME DA CRIANCA),
VOLTA E MEIA, VAMOS DAR! FAZ FAVOR DE ENTRAR NA RODA,
O ANEL QUE TU ME DESTE DIGA UM VERSO BEM BONITO,
ERA VIDRO E SE QUEBROU, DIGA ADEUS E VA EMBORA.

DA TRADIGAO POPULAR.

1 b. Atividade pratica.
Depois da leitura da
letra da cantiga e dos
Versos para serem
recitados na roda, faca
a brincadeira com a
turma na sala de aula,
com mesas e cadeiras
afastadas, no patio ou
na quadra da escola.

CRIANCAS
BRINCANDO DE
RODA. SAO PAULO,
ESTADO DE SAO
PAULO, 2015.

B. FACAM UMA RODA DE MAOS DADAS E SIGAM O RITMO DA CANGCAO
PARA DANGCAR. E POSSIVEL VARIAR O SENTIDO DA RODA EM ALGUNS
MOMENTOS, SEM PERDER O RITMO. FAGAM A CIRANDA ATE QUE TODOS
TENHAM IDO AO CENTRO DA RODA.
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Comentario sobre a
atividade

1. “Ciranda, cirandinha”

é uma das cantigas de
roda mais conhecidas
da tradicao popular.
Nessa brincadeira, os
participantes devem
ficar em roda e de
maos dadas, girando e
fazendo a coreografia
indicada pela cancao.
Em determinado ver-
so, é dito o nome de
um dos participantes,
que, ao final da cancao,
deve entrar no meio da
roda e recitar um verso.

Proponha aos estu-
dantes que brinquem
de roda cantando “Ci-
randa, cirandinha” Cer-
tifique-se de que todos
conhecem a cantiga,
cantando-a algumas
vezes com a turma. E
importante que todos
sejam nomeados. Esta-
beleca regras:

« Os participantes da
roda devem ficar
em siléncio enquan-
to o colega declama,
escutando-o com
atencao.

« Se uma pessoa for
chamada ao centro
daroda maisde uma
vez, nao pode repe-
tir o verso declama-
do na primeira vez.

15



Explorando
aciranda

NN N

BNCC em foco

Nessa secao, sao traba-
lhadas as habilidades
EF15AR13, EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR24
e EF15AR25, pois os es-
tudantes vao conhecer
uma ciranda de Lia de
Itamaraca e identificar
caracteristicas dos ins-
trumentos presentes na
L gravagao.

Na aula

A Ciranda Nordestina
é uma expressao cultu-
ral que foi reconhecida
como patrimoénio cul-
tural imaterial brasileiro
pelo Instituto do Patri-
monio Histoérico e Artis-
tico Nacional (Iphan), em
2021. Em Pernambuco, é
praticada em diferentes
regides do estado, da
zona litoranea a Zona da
Mata Norte. Embora os
passos da ciranda variem
de acordo com o ritmo
da musica e da cancao,
ha trés passos comuns
da Ciranda do Nordes-
te: a onda, que simula o
movimento de uma onda
em direcao ao centro da
roda; a sacudidinha, si-
milar ao movimento da
onda e marcada pelo
sacudir dos ombros dos
participantes; e o cruza-
do, caracterizado pela
forma como as pernas se
cruzam durante a danca.

Escute a cancdo“Minha
ciranda’, que integra a co-
letanea de 4udios do vo-
lume, com os estudantes
e organize uma ciranda
com eles. Incentive a tur-
ma a valorizar a obra de
Lia de Itamaraca, reco-
nhecendo a importancia
da artista para a cultura
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EXPLORANDO | A CIRANDA

AS CIRANDAS DE LIA DE ITAMARACA

A CANTORA E COMPOSITORA LIA DE ITAMARACA (1944-) E CONSIDERADA A
RAINHA CIRANDEIRA DO BRASIL!

LIA NASCEU NA ILHA DE
ITAMARACA, EM PERNAMBUCO,
E COMECOU A BRINCAR DE
CIRANDA QUANDO CRIANCA.
HOJE, ELA LEVA AS CIRANDAS
PARA TODO O BRASIL E PARA
OUTROS PAISES DO MUNDO.
EM SUAS CIRANDAS, LIA
CANTA SOBRE O MAR, A
NATUREZA E A ALEGRIA DE
ESTAR COM OS AMIGOS.

AGORA, VOCE VAI LER A
LETRA E OUVIR UM TRECHO DA

CANTIGA “MINHA ClR,ANDA”‘ A CIRANDEIRA LIA DE ITAMARACA. SALVADOR,
DE LIA DE ITAMARACA. ESTADO DA BAHIA, 2022.

X “MINHA CIRANDA”

MINHA CIRANDA
MINHA CIRANDA NAO E MINHA SO E A PRIMEIRA VOZ

YTALLO BARRETO/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

ELA E DE TODOS NOS PRA SE DANCAR CIRANDA
ELA E DE TODOS NOS JUNTAMOS MAO COM MAO
A MELODIA PRINCIPAL QUEM FORMANDO UMA RODA
GUIA E A PRIMEIRA VOZ CANTANDO UMA CANCAO

[.]

MINHA CIRANDA. INTERPRETE: LIA DE ITAMARACA. COMPOSITOR: CAPIBA. IN: EU SOU LIA.
INTERPRETE: LIA DE ITAMARACA. ARION, 2000. 1 CD. FAIXA 1.

1. Espera-se que os estudantes identifiquem a resposta nos primeiros versos da cantiga, que
afirmam: “Minha ciranda n&o € minha s6 / Ela € de todos nos”. Caso demonstrem dificuldade
o DE ACORDO COM A LETRA DESSA CANTIGA, DE QUEM E A CIRANDA?

SUBLINHE A RESPOSTA NO TEXTO. para responder, ajude-os a localizarem a

informacao no texto, relendo-o coletivamente.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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pernambucana e brasileira. Se considerar Enciclopédia Itau Cultural, disponivel na
oportuno, durante a aula, use o video Lia internet, para auxiliar a contextualizacao
de Itamaracd - série Cada voz (2022), da da vida e da obra da artista.

Indicacdo para vocé

O livro Lia de ltamaracd: nas rodas da cultura popular, escrito por Michelle de Assumpcao
e publicado em 2020, narra a trajetéria da artista, a infancia dela, os desafios que enfrentou
e como se tornou mundialmente conhecida como a Rainha da Ciranda.

ASSUMPCAO, Michelle de. Lia de Itamaracd: nas rodas da cultura popular. Recife: Cepe
Editora, 2020.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

NESSA CIRANDA, PODEMOS RECONHECER A VOZ DE LIA, QUE CANTA A
CANTIGA, E O SOM DE INSTRUMENTOS MUSICAIS: O SAXOFONE, A ZABUMBA E
O GANZA. VOCES CONHECEM ESSES INSTRUMENTOS?

e OBSERVE AS IMAGENS DE INSTRUMENTOS MUSICAIS COMUNS EM
CIRANDAS. OUCA O SOM DE CADA UM DELES.

2. Guie os estudantes na leitura da
imagem que representa cada instrumento.

FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM
RITA BARRETO/FOTOARENA

CHROMAKEY/SHUTTERSTOCK

SAXOFONE. ZABUMBA. GANZA,
L) SAXOFONE XY zABUMBA XY GANZA

e OUCAM NOVAMENTE O TRECHO DA CANTIGA “MINHA CIRANDA”. VOCES
RECONHECEM SONS PARECIDOS COM OS SONS DESSES INSTRUMENTOS

ACOMPANHANDO A CANQAO’73' Respostas pessoais. Espera-se que a atividade
"anterior ajude os estudantes a diferenciarem o som

de cada um dos instrumentos na cangéo e a identificarem a presenca do saxofone e
do ganza no trecho da cantiga “Minha ciranda”, de Lia de Itamaraca. E possivel que os —

PELO BRASIL

“CIRANDA PANTANEIRA” E UMA
CANGAO DO GRUPO MUSICAL ACABA
QUE VALORIZA A FAUNA E FLORA DO
PANTANAL. O GRUPO FOI FUNDADO EM
1966, EM MATO GROSSO DO SUL, EE
CONHECIDO PELAS CANGOES SOBRE A
CULTURA PANTANEIRA.

VOCE CONHECE ALGUM GRUPO

MUSICAL DE SUA REGIAO QUE CANTE
CIRANDAS?

ROBERTO HIGA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

APRESENTAGAO DO GRUPO ACABA.
CAMPO GRANDE, ESTADO DE MATO
GROSSO DO SUL, 2020.

estudantes identifiquem a presenca da zabumba. No entanto, na faixa sédo usados
o tarol e o surdo, que sdo, como a zabumba, instrumentos percussivos. 17

Adaptacao das atividades

Caso haja estudantes surdos ou com deficiéncia auditiva na turma, proponha a leitura
da letra de “Minha ciranda”acompanhada de palmas (de preferéncia, marcando o com-
passo), a fim de que eles tenham compreensdo do andamento da cancao e do ritmo
da danca. Na atividade 2, ao propor a audicao dos instrumentos, procure descrever o
timbre e o modo como cada um deles é tocado.

Na aula

Nas atividades propos-
tas, os estudantes vao
entrar em contato com
as caracteristicas sonoras
de alguns instrumentos
musicais comuns em
cirandas: o saxofone, a
zabumba e o ganza. Se
puder, apresente alguns
outros, como o pandeiro,
a cuica e a sanfona. Caso
aescola tenha algum des-
ses instrumentos dispo-
nivel, explore-os em aula
com aturma. Outra possi-
bilidade é utilizar tambo-
res e chocalhos feitos de
material reaproveitado,
por exemplo.

Pelo Brasil

Nas plataformas de
audio e video, é possivel
acessar a “Ciranda panta-
neira’, do Grupo Acaba.
Se possivel, ouca a can-
¢ao com a turma, que é
repleta de referéncias a
regiao do Pantanal. Pro-
ponha para a turma que
pesquisem cirandeiros
na regiao onde vivem e
promova um momento
em sala de aula para que
compartilhem as desco-
bertas. Apresente tam-
bém exemplos de ciran-
deiros de outras regides
do pais. No site do Museu
Forte Defensor Perpé-
tuo, de Paraty, no Rio de
Janeiro, por exemplo, é
possivel assistir a trechos
do documentdrio Projeto
Paraty Ciranda, que apre-
senta entrevistas com
cirandeiros da regiao.
Se houver possibilidade,
apresente esses videos
para a turma durante a
aula para que conhecam
mais a cultura da ciranda
pelo Brasil.

17



Por dentro
dos lugares
de brincar
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BNCC em foco

Nessa secao, as habi-
lidades EF15AR01 e
EF15AR24 sao mobili-
zadas, ja que os estu-
dantes vao reconhecer
brincadeiras populares
e analisar uma pintura
que retrata algumas

dessas brincadeiras.
\ J

Na aula

Comente que a amare-
linha se trata de um per-
curso com inicio e fim,
cujo trajeto é formado
por quadrados ou retan-
gulos, numerados de 1
a 10, chamados de casas.
Em seguida, cite que ha
outros tipos de amare-
linha nas diferentes re-
gides do Brasil e explore
esses outros desenhos
com a turma. Para isso,
faca uma pesquisa e sele-
cione algumasimagensa
serem exibidas.

Mesmo que todos os
estudantes conhecam a
brincadeira, proponha-
-lhes que a expliquem
oralmente a fim de traba-
Ihar a exposicao ordena-
da das ideias. Para ajuda-
-los no entendimento da
brincadeira, faca pergun-
tas como: “O que é preci-
so para brincar de ama-
relinha?”; “Onde se pode
brincar de amarelinha?”;
“Quantos participantes
deve haver?”; “O que se
deve fazer?”; “Qual é o
desafio dessa brincadei-
ra?”; “O que acontece se
o participante cair ou se
apoiar?”;“Quem vence?”.
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POR DENTRO | DOS LUGARES DE BRINCAR

BRINCADEIRAS EM TODA PARTE

VAMOS CONHECER E EXPERIMENTAR MAIS BRINCADEIRAS POPULARES?

OBSERVE A REPRODUGAO DE OUTRA PINTURA DE BARBARA ROCHLITZ. ELA
MORA NO BRASIL DESDE OS 6 ANOS E RETRATA CENAS DO NOSSO COTIDIANO

EM VARIAS DE SUAS OBRAS.
DESCUBRA ~

A ARTISTA BARBARA
ROCHLITZ NASCEU NA
POLONIA E SE MUDOU
COM A FAMILIA PARA O
BRASIL AINDA CRIANGCA,
EM 1947. SUAS PINTURAS
RETRATAM A VIDA NO
CAMPO E BRINCADEIRAS
POPULARES.

BARBARA ROCHLITZ/GALERIA JACQUES ARDIES - COLEGAO PARTICULAR

1. Espera-se que os estudantes
- - reconhegam que as criancas
ROCHLITZ, BARBARA. AMARELINHA. 2008. OLEO SOBRE  estdo brincando na rua e na

TELA, 30 x 40 CENTIMETROS. GALERIA JACQUES ARDIES, calcada, em frente as casas. As

SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO. brincadeiras sdo possiveis nesses
espacos quando ha ruas de lazer,

CONVERSE COM A TURMA E O PROFESSOR SOBRE A OBRA. nas quais néo
passam veiculos, areas de pedestres ou vias exclusivas para pedestres, estando os

estudantes sempre acompanhados de adultos. )
EM QUE LUGAR AS CRIANCAS ESTAO BRINCANDO? EM QUE CONTEXTO E

POSSIVEL BRINCAR NESSES LUGARES? 2. Os estudantes podem
mencionar brincadeiras como amarelinha, jogar bola e brincar de boneca.

9 QUE BRINCADEIRAS VOCES RECONHECEM NA IMAGEM?

3. Os estudantes podem mencionar a bola, que algumas criangas usam para jogar;

9 QUE OBJETOS SAO UTILIZADOS NAS BRINCADEIRAS QUE VOCES a boneca,
que uma das criangas segura; e o giz e uma pedrinha para brincar
IDENTIFICARAM? de amarelinha, como uma das criangas faz.

COM POUCOS RECURSOS E MUITA IMAGINACAO, PODEMOS CRIAR
DIVERSOS ESPACOS PARA BRINCAR!

NESSA REPRODUCAO DA PINTURA DE BARBARA ROCHLITZ, UMA MENINA
BRINCA DE AMARELINHA EM UM DESENHO FEITO COM GIZ DE LOUSA NA
CALCADA. VOCE CONHECE ESSA BRINCADEIRA? TRISIGEEXMIITTY AMARELINHA
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Conexoes em foco

Em interdisciplinaridade com Histéria e Educacao Fisica, realize com os estudantes
a brincadeira mogcambicana amarelinha africana. Explique como essa brincadeira
chegou ao Brasil no periodo da escravizacao. Para entender como funciona essa versao
da brincadeira, procure, em plataformas de videos, exemplos que explicam as regras
da brincadeira e mostram pessoas a experienciando. Assim, é possivel desenvolver as
habilidades EFOTHIO5, de Histéria, e EF12EF02, de Educacao Fisica. Depois, incentive
os estudantes a falarem sobre a amarelinha africana. Indague se o ritmo, a cangao e
0s passos tornaram mais facil realizar o que é exigido na brincadeira.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

PARA BRINCAR DE AMARELINHA, BASTA TRACAR LINHAS NO CHAO E CRIAR
CASAS NUMERADAS DE UM ATE DEZ. O PARTICIPANTE DEVE JOGAR UMA
PEDRINHA EM UMA DESSAS CASAS. DEPOIS, ELE PULA DE CASA EM CASA,
ALTERNANDO OS PES ATE CHEGAR A ULTIMA CASA, TOMANDO CUIDADO PARA
NAO SE DESEQUILIBRAR NEM PISAR NA CASA EM QUE ESTA A PEDRINHA.

OUTRA BRINCADEIRA
COM TRACADOS NO CHAO
E A TERRA-MAR. PARA
BRINCAR DE TERRA-MAR,
OS PARTICIPANTES RISCAM
UMA LINHA RETA NO CHAO.
DE UM LADO, ESCREVEM
“TERRA” E, DO OUTRO,
ESCREVEM “MAR”. DEPOIS,
ESCOLHEM QUEM VAI
COMANDAR A BRINCADEIRA.

TODOS FICAM DO LADO
“TERRA”. QUANDO OUVIREM
O COMANDANTE DIZER
“MAR”, DEVEM PULAR PARA
O LADO EM QUE ESTA
ESCRITO “MAR”. QUANDO OUVIREM “TERRA”, PULAM PARA O LADO OPOSTO.
QUEM PULAR PARA O LADO ERRADO SAI DA BRINCADEIRA. QUEM NAO ERRAR

CRIANCAS BRINCANDO DE TERRA-MAR EM UMA
QUADRA. SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO, 2018.

. ‘ 4. A pesquisa pode ser feita em casa. Em aula, converse com
ATE O FINAL E O VENCEDOR. a turma sobre a resposta. A amarelinha é uma brincadeira de

origem romana, e terra-mar é originaria de Mogambique.
o QUAL E A ORIGEM DAS BRINCADEIRAS AMARELINHA E TERRA-MAR? FACA

UMA PESQUISA COM A ORIENTACAO DO PROFESSOR.
5a. e 5b. Atividades praticas. Relembre com a turma as regras de cada brincadeira

com base no conteldo da secado e no que os estudantes sabem sobre elas. Ajude-os

VAMOS EXPERIMENTAR AS BRINCADEIRAS AMARELINHA E TERRA-MAR?

A. COM A ORIENTACAO DO PROFESSOR, FACAM OS DESENHOS NO CHAO
DO PATIO OU DA QUADRA DA ESCOLA USANDO GIZ DE LOUSA.

B. ORGANIZEM-SE EM PEQUENOS GRUPOS E FACAM UM REVEZAMENTO
PARA EXPERIMENTAR AS BRINCADEIRAS.

a formarem pequenos grupos e a organizarem o revezamento para experimentar ——

as brincadeiras. 19

FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM

Comentarios sobre as atividades

4 e 5. A atividade de pesquisa pode ser realizada na internet, usando o laboratério de

informatica (se houver um na escola), ou na biblioteca. Durante a atividade, oriente
os estudantes a buscarem informacgdes em fontes confiaveis, explicando como iden-
tifica-las. Na sequéncia, organize os grupos e defina os espacos livres da escola que
podem ser utilizados para a brincadeira, como o patio, a quadra ou a proépria sala de
aula, afastando mesas e cadeiras para que haja espaco livre. Oriente os estudantes
a utilizar o giz de lousa para tracar os desenhos das brincadeiras, pois € um material
cujo registro é de facil remocao e, por isso, facilita na limpeza do ambiente utilizado.

Na aula

As brincadeiras possi-
bilitam vivenciar expe-
riéncias sensorio-motoras
fundamentais para o de-
senvolvimento integral
da crianga. Ao brincar, a
crianca explora planos e
qualidades de movimen-
tos, desenvolve ritmo e
coordenacao, experimen-
ta diferentes texturas etc.
Todos esses fatores sao
fundamentais nao sé para
o desenvolvimento de
habilidades do compo-
nente Arte, mas também
por contribuirem para a
experiéncia da crianca de
estar no mundo e para o
desenvolvimento cogni-
tivo e emocional dela. A
ampliacao do repertério
sensério-motor no desen-
volvimento de atividades
[udicas também expande
a confianca e a autono-
mia da crianga, colabo-
rando para a saude fisica
e emocional dela.

Pesquisas contempora-
neas revelam que brinca-
deiras e jogos tradicionais
sao de grande importan-
cia para a educacao e
para a socializagao na in-
fancia, pois a crianca que
brinca ou joga com outras
criancas estabelece lagos,
adapta-se as regras do
grupo e conscientiza-se
de que os outros tém os
mesmos direitos dela. Ela
também tem a oportuni-
dade de aprender a ga-
nhar e a perder, o que a
habilita em seu desenvol-
vimento, preparando-a
para as adversidades que
enfrentard durante a vida,
ou seja, os altos e baixos a
serem administrados.
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Explorando
a instalacao
artistica
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BNCC em foco

Ao promover a fruicdo

da obra de Ernesto
Neto, a secao mobiliza
a habilidade EF15AR01.

Na aula

O artista Ernesto Neto
trabalha entre a instala-
cdo e aescultura, criando
obras com materiais en-
contrados no cotidiano,
como tecidos, linhas, bar-
bantes, bolas etc. Com es-
ses materiais, ele constroi
obras de arte que sdo am-
bientes sensoriais, ludicos
e interativos para adultos
e criancas. O publico é
convidado a entrar no es-
paco das obras e, muitas
vezes, a toca-las. Ernesto
Neto trabalha com cores,
transparéncias, texturas
e aromas, € 0 componen-
te ludico é fundamental.
Sua poética é inspirada
em escultores modernos
e contemporaneos e em
elementos da cultura po-
pular. Se puder, pesquise
outras obras desse artista
e apresente para a turma.
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EXPLORANDO | A INSTALACAO ARTISTICA

COM A ARTE TAMBEM SE BRINCA

O ARTISTA FLUMINENSE ERNESTO NETO (1964-) CRIA OBRAS DE ARTE QUE
SAO ESPACOS LUDICOS, ONDE O PUBLICO PODE ENTRAR E INTERAGIR COM AS
CRIACOES.

OBSERVE A IMAGEM DA OBRA UNI VERSO BEBE 2 LAB E CONVERSE
COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE ELA.

ERNESTO NETO. FOTO: EVANDRO SALLES - MUSEU VALE DO RIO DOCE, VILA VELHA

NETO, ERNESTO. UNI VERSO BEBE 2 LAB. 2006/2008. INSTALACAO COM MATERIAIS E
DIMENSOES DIVERSOS. MUSEU VALE DO RIO DOCE, VILA VELHA, ESTADO DO ESPIRITO
SANTO, 2007.

1. Os estudantes podem descrever criangas brincando em uma espécie de colchdo bem
macio com espacos onde ha bolinhas, como as de piscinas de bolinhas. O espago &

@ O QUE ESTA ACONTECENDO NA FOTOGRAFIA? QUAIS SAO AS cercado por
" ecidos e iluminado por luzes coloridas.
CARACTERISTICAS DESSE ESPACO?  Ejes podem indicar ainda a presenga de

formas arredondadas penduradas no teto.

e O LUGAR ONDE AS CRIANCAS ESTAO SE PARECE COM ALGUM ESPACO

~~ 2. Os estudantes podem reconhecer que as criancas
PARA BRINCAR? POR QUE? parecem estar brincando e associar a obra a um pula-
-pula ou a uma piscina de bolinhas, por exemplo.

e QUE SENSA@OES AS FORMAS E OS MATERIAIS COM QUE AS CRIANCAS
ESTAO INTERAGINDO DESPERTAM EM VOCES? VOCES GOSTARIAM DE
EXPERIMENTA-LOS? 3- Respostas pessoais. Os estudantes podem levantar hipoteses

sobre as caracteristicas do material. Possivelmente, as formas
20 arredondadas transmitam a sensac¢ao de um material macio.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Comentarios sobre as atividades

1, 2 e 3. Chame a atencao dos estudantes para o tamanho da obra de Ernesto Neto.
Questione-os se, caso tivessem a oportunidade de escolher, prefeririam brincar em
obras grandes ou pequenas.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

© 2020 ERNESTO NETO - MUSEU DE BELAS ARTES DE HOUSTON, HOUSTON

4. Resposta pessoal. O objetivo é que os estudantes possam compartilhar experiéncias
pessoais, 0 que contribui para sondar o repertério deles. Se possivel, agende uma visita —
UNI' VERSO BEBE 2 LAB E UMA INSTALACAO ARTISTICA: UM TIPO DE

EXPRESSAO ARTISTICA FORMADA POR ELEMENTOS ORGANIZADOS EM UM
AMBIENTE. ESSA OBRA FOI CONSTRUIDA COM FORMAS MALEAVEIS, FEITAS DE
TECIDO E PREENCHIDAS COM MATERIAIS MACIOS, COMO ESPUMA, BOLINHAS
E OUTROS MATERIAIS. AS CRIANCAS PODEM TOCAR, APERTAR ESSAS FORMAS,
DEITAR-SE E PULAR SOBRE ELAS... BRINCAR COM ELAS.

OUTRA INSTALAGAO DO ARTISTA E SunForceOceanLife (TERMOS EM INGLES
QUE SIGNIFICAM SOL, FORCA, OCEANO E VIDA), UMA ESTRUTURA SUSPENSA
NO AR E FEITA DE CROCHE. AS PESSOAS SAO CONVIDADAS A ENTRAR NESSA

ESTRUTURA E PERCORRER UM CAMINHO QUE SE PARECE COM UM LABIRINTO.
a um museu ou espaco cultural da regido para conhecer com a turma.-

o VOCE JA VISITOU ALGUMA EXPOSICAO EM QUE PUDESSE ENTRAR E TOCAR
NAS OBRAS DE ARTE? SE SIM, COMO FOI? SE NAO, COMO IMAGINA QUE SERIA?

e NA SUA OPINIAO, UM OBJETO ARTISTICO TAMBEM PODE SER UM ESPACO

DE BRINCAR? POR QUE? 5- Resposta pessoal. Espera-se que, com base no contato

com a obra de Ernesto Neto, os estudantes reconhegcam
que uma producgao artistica pode,
sim, ser um espago para brincar.
Incentive-os a justificarem as
respostas, apresentando argumentos

sobre o ponto de vista, e a respeitarem

a opinido dos colegas, reconhecendo
e valorizando a pluralidade de ideias.

NETO, ERNESTO.
SunForceOceanlLife. 2021.
INSTALACAO FEITA DE CROCHE
DE CORDA DE POLIPROPILENO E
POLIESTER E BOLAS PLASTICAS,
9 x 16 x 10,9 METROS. MUSEU DE
BELAS ARTES DE HOUSTON,
ESTADOS UNIDOS, 2021.

DESCUBRA '~

PARA CONHECER OUTRA INSTALAGCAO DE ERNESTO NETO, COM A AJUDA
DE UM ADULTO, SE POSSIVEL, PESQUISE A OBRA NOSSO BARCO TAMBOR
TERRA, PRODUZIDA EM CROCHE, CASCAS E ESPECIARIAS. ELA FOI EXPOSTA
NO GRANDE PALACIO DE PARIS, NA FRANCA, EM 2024.
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Comentarios sobre as atividades

4 e 5. Proponha a formacao de uma roda, a fim de que todos os estudantes possam se
ver durante a conversa. Atue mediando os turnos de fala, cuidando assim para que
os estudantes respeitem o momento de cada um expressar suas experiéncias, ex-
pectativas e opinides.
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Vamos fazer
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BNCC em foco

A secao mobiliza as
habilidades EF15AR05,
EF15AR06, EF15AR10 e
EF15AR23 ao propor a
criacdo de uma insta-
lacao artistica em que
possam ser exploradas,
de forma ludica, dife-
rentes formas de mo-
vimentagao no espaco. )

Na aula

Converse previamente
com a gestao escolar para
estabelecer os possiveis
espagos para a instala-
¢ao. Busque selecionar
mais de uma opg¢ao para
que aturma também pos-
sa colaborar na escolha.
Pergunte aos estudantes
o que foi considerado na
selecao do espago para a
instalacao. As sugestoes
sao individuais, mas a es-
colha serd coletiva.

Se houver disponibili-
dade, forneca diferentes
materiais coloridos e fle-
xiveis para os estudantes
incluirem na instalacéo.
Incentive-os a experi-
mentarem os niveis (alto,
médio e baixo) e diferen-
tes acdes de movimen-
to (rolar, saltar, rastejar,
caminhar com quatro
apoios etc.) ao se locomo-
verem no espaco criado.

Ao final, converse com
aturma sobre o processo.
Pergunte:“Foi dificil esco-
Iher um lugar de comum
acordo com a turma?”;
“Depois de escolher
esse lugar, todos pude-
ram colaborar afixando

22

Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive
os estudantes a compartilharem como se sentiram
durante o processo de criagdo e no momento de vivenciar

o trabalho feito pela turma. Ressalte a importancia daj

QUE TAL CRIAR UMA INSTALACAO ARTISTICA COM FIOS DE BARBANTE?
cooperacao e da colaboracdo em atividades coletivas e

LISTA DE MATERIAL ajude-os a reconhecerem e a valorizarem a prépria participagao

na atividade, assim como a contribuicao dos colegas.

e BARBANTES COLORIDOS
e FITA-CREPE
e PAPEIS COLORIDOS

COMO FAZER

e TESOURA COM PONTAS
ARREDONDADAS

ATENCAO

USE A TESOURA COM CUIDADO
E PECA AJUDA SE PRECISAR.

o FACAM UM PASSEIO PELOS ESPACOS LIVRES DA ESCOLA, BUSCANDO
ESCOLHER UM LOCAL PARA MONTAR A INSTALACAO ARTISTICA. SIGAM AS

INSTRUCOES DO PROFESSOR.

e ESCOLHIDO O LOCAL, PENSEM DE QUE MANEIRA ELE PODE SER
MODIFICADO UTILIZANDO BARBANTES E PAPEIS COLORIDOS.

e USANDO A TESOURA COM PONTAS ARREDONDADAS, CORTEM PEDACOS
DE BARBANTE E CRIEM FORMAS COM OS PAPEIS COLORIDOS.

o CRIEM UM LABIRINTO COM ESSE MATERIAL. E POSSIVEL EXPLORAR
DIFERENTES ALTURAS, CRIAR CAMINHOS PARA ATRAVESSAR PULANDO OU
ROLANDO NO CHAO, ENTRE OUTRAS POSSIBILIDADES.

e ORGANIZEM OS RECORTES DE BARBANTE E OS PEDACOS DE PAPEIS
COLORIDOS E, COM O AUXILIO DO PROFESSOR, FAGAM AS AMARRAGOES.
A FITA-CREPE TAMBEM PODE SER USADA PARA FIXAR OS BARBANTES EM
SUPERFICIES COMO O CHAO OU AS PAREDES.

@ AO FINAL, EXPERIMENTEM BRINCAR NESSA INSTALACAO. DIVIRTAM-SE!

MOMENTO DE REFLEXAO

FACAM UMA RODA E CONVERSEM SOBRE ESSA EXPERIENCIA.
e QUE ESPACO DA ESCOLA VOCES ESCOLHERAM PARA MONTAR A

INSTALACAO? POR QUE?

e COMO FOI BRINCAR NA INSTALAGAO? QUE NOME VOCES DARIAM A ESSA

CRIACAO COLETIVA? POR QUE?
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um ou mais fios de barbante ou outros
materiais?”; “Como ficou o resultado?”;
“Foi divertido brincar na instalacdo?”;
“Vocé explorou movimentos diferentes
daqueles com os quais esta acostumado

ao interagir com esse espac¢o?”. Comente
que eles exploraram tanto elementos das
artes visuais quanto da danca ao criarem
a instalacao, brincarem com ela e exerci-
tarem o improviso.
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_

LER PARA APRENDER UMA BRINCADEIRA

VOCE VAI LER UM TEXTO SOBRE UMA BRINCADEIRA INDIGENA CHAMADA
“PEIXE PACU”. O PACU E UM PEIXE QUE SERVE DE ALIMENTO AOS POVOS
INDIGENAS DE DIVERSAS REGIOES.

NESSA LEITURA, BUSQUE ENTENDER COMO SE BRINCA DE “PEIXE PACU”.

DICAS

e ANTES DE LER O TEXTO, IMAGINE QUAIS SERIAM OS PAPEIS DOS
PARTICIPANTES DE UMA BRINCADEIRA COM NOME DE PEIXE.

e DURANTE A LEITURA, IDENTIFIQUE E NUMERE AS ETAPAS DA BRINCADEIRA.

PEIXE PACU

UM PARTICIPANTE E ESCOLHIDO PARA SER O PESCADOR, E OS
OUTROS PARTICIPANTES FORMARAO UMA FILA QUE DEVERA SE
MEXER COMO UMA SERPENTE. AO COMANDO DO PESCADOR, ESSA
FILA ANDARA OU CORRERA SEMPRE UNIDA, MOVIMENTANDO-SE
EM ZIGUE-ZAGUE. O PESCADOR TERA QUE TOCAR COM UMA
VARA A CABECA DO ULTIMO PARTICIPANTE DA FILA, ATE “PESCAR”
OU TOCAR TODOS OS PARTICIPANTES, UM A UM E SEMPRE
COMECANDO PELO ULTIMO.

VALLE, LEONARDO. APRENDA 9 BRINCADEIRAS INDIGENAS PARA AS AULAS DE EDUCACAO
FISICA. INSTITUTO CLARO, 23 SET. 2024. DISPONIVEL EM: https://www.institutoclaro.org.br/
educacao/nossas-novidades/reportagens/aprenda-9-brincadeiras-indigenas-para-as-aulas-de-

educacao-fisica/. ACESSO EM: 24 JUL. 2025.
1. Resposta pessoal. Peca aos estudantes que falem com os colegas sobre suas

percepcdes da brincadeira. R
0 A BRINCADEIRA E COMO VOCE IMAGINOU? ELA PARECE DIVERTIDA?

e QUANTAS ETAPAS VOCE NUMEROU? VEJA SE SUA ANOTACAO E IGUAL A
DOS COLEGAS 2. Os estudantes devem anotar trés etapas, sendo uma para cada
" periodo do texto: 1. Um participante...; 2. Ao comando do pescador...;
3. O pescador tera de tocar...

CONVERSE COM A TURMA. VOCES CONSEGUIRAM ENTENDER
COMO BRINCAR DE “PEIXE PACU”? E QUE TAL BRINCAR?

Comentarios sobre as atividades

1e 2. Apds aleitura e a realizacao das atividades, promova uma conversa questionando
os estudantes sobre o que acharam da brincadeira. Questione: “Vocés acharam essa
brincadeira divertida?”; “Acharam dificil?”; “Ficaram com vontade de brincar de ‘Peixe
pacu’?”;“Conhecem alguma brincadeira parecida com essa?”;“De que forma a brinca-
deira retrata uma pratica indigena?”

Ler para
aprender uma
brincadeira J

BNCC em foco

A habilidade EF15AR24
é promovida ao abor-

dar a brincadeira de
origem indigena“peixe
pacu”.

Antes da leitura, per-
gunte a turma se alguém
ja brincou de“peixe pacu”
e, em caso afirmativo,
peca que compartilhe
essa experiéncia com os
colegas. Pergunte tam-
bém se eles conhecem
outras brincadeiras de
origem indigena e expli-
que que o objetivo da
leitura é caracterizar a
brincadeira “peixe pacu”.
Ressalte que o nome da
brincadeira esta relacio-
nado com a pratica da
pesca e que a brincadeira
é praticada por diversos
povos indigenas, como
os que habitam a regido
do Rio Negro, no Amazo-
nas, e do Xingu, em Mato
Grosso.

Leia o boxe Dicas e
oriente-os a identificar
e numerar o que foi pe-
dido durante a leitura. A
estratégia vai ajuda-los a
responder a atividade 2.
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Capitulo 2

Objetivos

« Apreciar e valorizar brin-
quedos populares de
diferentes matrizes cul-
turais e regides do Brasil.

« Reconhecer e valorizar

o trabalho de mestres e

mestras da cultura po-

pular que produzam
brinquedos.

Refletir sobre como o

trabalho do artesao

costuma estar ligado a

aspectos culturais, tra-

dicionais, historicos,
técnicos e afetivos.

Criar brinquedos a par-

tir da manipulacao de

diferentes materiais,
como argila e materiais
reutilizaveis..

Sugestao de
atividade

Para desenvolver a ora-
lidade, a escrita e a socia-
lizagao, sugira que, indivi-
dualmente, os estudantes
olhem as fotografias do
capitulo e escolham o
brinquedo com que mais
gostariam de brincar. Peca,
entdo, que escrevam, em
um material de anotagdes,
o nome do brinquedo e
sua cor. Depois, estimule-
-os a falar se prefeririam
construir o brinquedo ou
ganha-lo pronto. Em se-
guida, peca que formem
duplas e troquem os ma-
teriais de anotacdes para
que cada um possa ler o
que o colega escreveu e
conversar sobre o motivo
de suas escolhas

Aquecimento. O objetivo da atividade &, por meio da criatividade, convidar os
estudantes a se colocarem no lugar de arteséos que fabricam brinquedos, tema
central do capitulo. Nesse contexto,
B R ' N Q U E Do S estimule-os a_ref!etirem sobre de
onde vém as ideias para escolher o
que os brinquedos vao representar
(por exemplo, herdis, meios de transporte, objetos culinarios, construcdes etc.), que
_ materiais podem ser usados para confecciona-los, entre outras possibilidades.
VOCE JA PENSOU EM COMO SAO FEITOS OS BRINQUEDOS? JA REPAROU
COMO ALGUNS BRINQUEDOS SAO CRIADOS DE UM JEITO UNICO?

IMAGINE E DESENHE UM BRINQUEDO QUE VOCE GOSTARIA DE CRIAR.
COMPARTILHE SUA IDEIA COM OS COLEGAS.

1. Respostas pessoais. Os brinquedos retratados
CREEGEZSEY T1P0S DE BRINQUEDO Na imagem s&o: peteca, bilboqué, abayomi e pi&o.
O objetivo é que os estudantes compartilhem
OBSERVE AS IMAGENS E CONVERSE SOBRE ELAS COM A TURMA, experiencias
e repertorios
pessoais.
Incentive-os
também a
comentarem 0s 1

PARALAXIS/ISTOCK/GETTY IMAGES
LEO FERNANDES/SHUTTERSTOCK
THAMIRIS SOUZA/FOTOARENA
FUMUMPA/ISTOCK/GETTY IMAGES

tipos de brinquedos —
de que mais gostam

e que fazem parte do
dia a dia deles.

1 VOCES CONHECEM ESSES BRINQUEDOS? JA BRINCARAM COM ALGUM

DELES? 2. Respostas pessoais. Os estudantes podem mencionar cores, materiais
* utilizados na confecgéo, formas de brincar, entre outras caracteristicas.

BRINQUEDOS FEITOS ARTESANALMENTE.

2 O QUE MAIS CHAMA A ATENCAO DE VOCES NESSES BRINQUEDOS?
POR QUE? 3. As imagens apresentam exemplos de brinquedos confeccionados com
' diferentes materiais, como tecido e madeira. Se houver a possibilidade, leve
brinquedos similares aos retratados para a sala de aula, de modo que os]

3 DE QUE MATERIAL ESSES BRINQUEDOS PARECEM TER SIDO FEITOS?
estudantes possam analisar a materialidade deles.

O ARTESANATO DE BRINQUEDOS E UMA FORMA DE EXPRESSAO DA
ARTE POPULAR.

NESTE CAPITULO, VAMOS CONHECER BRINQUEDOS CRIADOS POR
ARTESAOS E ARTESAS DE DIFERENTES LUGARES DO BRASIL. PARA DAR VIDA
AS SUAS CRIACOES, CADA UM DELES SE VALE DE DIFERENTES INSPIRAGOES,
MATERIAIS E MANEIRAS DE PRODUZIR.
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BNCC em foco

As competéncias gerais da Educagdo Basica 1,2, 3,4,7,8e9sdo
promovidas ao se valorizar os conhecimentos historicamente
construidos, proporcionando o contato dos estudantes com dife-
rentes manifestagdes artisticas e os incentivando a elaborar hipo-
teses, a utilizar aimaginacao, a criatividade, bem como diferentes
linguagens quando participa de préticas de producao artistica.
As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3,4 e 5 sdo tra-
balhadas quando o estudante reflete sobre aspectos humanos,
culturais e histéricos ligados a arte, quando reconhece a lingua-

gem visual como forma de expresséo de subjetividades, quan-
do se expressa a partir da criacdo de obras artisticas e quando
reconhece, frui e respeita manifestacoes artisticas diversas.

As competéncias especificas de Arte 1, 3,6, 8 e 9 sdo abordadas
quando o estudante é incentivado a desenvolver a autonomia
e a autoria em processos de criacdo e a pesquisar, explorar,
conhecer, compreender, fruir, analisar e valorizar praticas e
modos de producao e circulacdo de producdes artisticas de
diferentes matrizes culturais, nacionais e internacionais.
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EXPLORANDO | BRINQUEDOS TRADICIONAIS

1. Os estudantes podem citar seus brinquedos favoritos e a historia por tras deles: eles
podem ter sido escolhidos por eles proprios ou podem ja ter pertencido a outras pessoas e

terem sido doados a eles. AS BONECAS KARAJA

Valide e acolha todas as
historias trazidas.

o VOCE SABE A ORIGEM DE SEUS BRINQUEDOS? ELES TEM ALGUMA HISTORIA
ESPECIAL? 2. Os estudantes podem fazer suposi¢des em relagéo aos brinquedos e
* brincadeiras de criancas do passado. Ajude-os a acessarem um repertorio
N prévio de histérias familiares, filmes e historias para elaborarem suas hipoteses.
e VOCE ACHA QUE AS CRIANCAS DE ANTIGAMENTE BRINCAVAM COM

BRINQUEDOS PARECIDOS COM OS SEUS? 3. Incentive os estudantes que ja
tenham tido contato com brinquedos que pertenceram a outras geragdes a contarem

suas experiéncias. Leve-os a concluirem que, embora alguns brinquedos possam
e VOCE JA BRINCOU COM BRINQUEDOS QUE ADULTOS DO SEU CONVIVIO

USAVAM QUANDO ERAM CRIANCAS? ELES SAO DIFERENTES DOS DE HOJE?
ser parecidos com os de hoje, outros eram diferentes, mais simples e, muitas vezes,=—

POR TRAS DE MUITOS BRINQUEDOS
HA HISTORIAS E TRADICOES.

OS INDIGENAS KARAJA, POR
EXEMPLO, DESENVOLVERAM UMA
IMPORTANTE TRADICAO, A PRODUCAO
DAS RITXOCO, BONECAS FEITAS DE
ARGILA.

AS RITXOCO SAO FEITAS A PARTIR
DE UMA MISTURA DE BARRO, CINZAS
E AGUA. DEPOIS DE MODELADAS E
DEIXADAS PARA SECAR, ELAS SAO
QUEIMADAS E, POR FIM, PINTADAS.

A TRADICAO DE FAZER ESSAS
BONECAS E, SOBRETUDO, UMA
PRATICA DAS MULHERES KARAJA

FABIO COLOMBINI/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

BONECAS KARAJAS RITXOCO. ALDEIA
SANTA ISABEL DO MORRO, ILHA DO
BANANAL, ESTADO DE TOCANTINS, 2025.

PASSADA DE MAES PARA FILHAS A improvisados, como animais feitos com —
chuchu, “telefones” criados com latas e

MEDIDA QUE AS MENINAS CRESCEM.  parbantes, entre outros,

A INSPIRAGAO PARA CRIAR AS RITXOKO VEM DA MANEIRA COMO ESSE
POVO VIVE E SE ORGANIZA. POR ISSO, RETRATAM CENAS DO COTIDIANO,
REPRESENTANDO HOMENS, MULHERES, ANIMAIS E OBJETOS.

ESSA TRADICAO TEM GRANDE IMPORTANCIA PARA A CULTURA KARAJA E
FOI RECONHECIDA COMO PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO.
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Indicacdo para vocé

Para saber mais detalhes sobre a tradicdo das bonecas ritxdco e sua importancia como
patrimonio cultural brasileiro, acesse o dossié elaborado pelo Iphan sobre o assunto.

LIMA, Nei Clara de et al. Bonecas karajd: arte, memoria e identidade indigena no
Araguaia — dossié descritivo do modo de fazer ritxdcd. Goiania: Universidade Federal
de Goias/Museu Antropolégico, 2011.

Explorando
brinquedos
tradicionais

g e WV e WM

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR01,
EF15AR03 e EF15AR25
sdo abordadas quando
o estudante é incentiva-
do aidentificar e apreciar
formas distintas das ar-
tes visuais, reconhecen-
do objetos produzidos
no contexto da cultura
Karaja e valorizando o pa-
trimonio imaterial desse
L povo.

Na aula

Explique aos estudan-
tes que o povo Karaja
vive nos estados de Goias,
Tocantins e Mato Gros-
so, as margens dos rios
Araguaia e Javaés e na
Ilha do Bananal. Se pos-
sivel, utilize um mapa do
territorio brasileiro, indi-
cando a localizagao.

Comente com eles que
esse povo desenvolve ou-
tras formas de expressao
visual, como a arte com
plumas, a cestaria, a tece-
lagem em algodao, a cera-
mica e a pintura corporal.

Aproveite para conver-
sar com os estudantes
sobre o significado do
termo “patrimonio cultu-
ral”, um bem valioso para
amemoria, aidentidade e
a diversidade cultural de
um povo. Explique que,
no caso das bonecas ka-
raja, esse patrimoénio é
também considerado
imaterial, pois relacio-
na-se a conhecimentos
e praticas transmitidos
oralmente, de geracao
para geragao.
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Vamos fazer

NN

BNCC em foco

As habilidades EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06 e
EF15AR24 sao promovi-
das ao se propor ao estu-
dante que experimente
um processo que envol-
ve a criagdo de brinque-
dos em argila e converse
comos colegas sobre sua
criagao.

Na aula

Comece a atividade re-
lembrando com a turma
que as figuras retratadas
nas bonecas karaja fazem
parte do dia a dia desse
povo. Convide os estu-
dantes a compartilharem
que tipo de brinquedos
gostariam de criar e de
que forma eles estao liga-
dos ao seu cotidiano. Em
seguida, faca uma leitura
dos materiais e do passo
a passo apresentado na
secao com a turma.

Prepare o espaco da
sala de aula para a ati-
vidade. Sugere-se que
os estudantes tenham a
disposicdao um pote com
4agua e um pano de limpe-
za para limpar as maos e
umedecer a argila quando
necessario. Cabe ressaltar
que nao é necessario adi-
cionar 4gua a argila para
amodelagem.Umedecera
peca em excesso aumenta
o risco de quebra da peca
apods a secagem.

Ao fornecer a argila aos
estudantes, use pedacos
pequenos e, em um pri-
meiro momento, incenti-
ve-0s a manipular o ma-
terial livremente. Depois,
aos poucos, eles podem
comecar a dar forma ao
brinquedo.
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QUE TAL CRIAR UM BRINQUEDO COM ARGILA? USE A IMAGINACAO E
INSPIRE-SE NOS OBJETOS E INTERESSES DO SEU DIA A DIA, COMO FAZ O
POVO KARAJA AO CRIAR AS BONECAS RITXOCO.

LISTA DE MATERIAL
e ARGILA

e COLHERES

o FERRAMENTAS PARA
FAZER DETALHES E
TEXTURAS

COMO FAZER

e JORNAL OU PAPELAO
e PALITOS DE MADEIRA

e PAPEL TOALHA QU
PANOS DE TECIDO

* PINCEIS DE DIFERENTES
TAMANHOS

e POTE COM AGUA
e TINTA ACRILICA

o ESCOLHA UMA MESA LIMPA E FORRE-A COM JORNAL OU PAPELAO PARA
PROTEGE-LA. SEPARE OS MATERIAIS A SEREM UTILIZADOS.

e COLOQUE A ARGILA EM CIMA DA MESA. TOQUE-A, APERTE-A E SINTA A

TEXTURA DESSE MATERIAL.

e MODELE UM UNICO PEDAGO DE ARGILA NA FORMA DO BRINQUEDO QUE
VOCE IMAGINOU. PODE SER UM BONECO OU UM ANIMAL. SE PRECISO, MOLHE
UM POUCO A SUPERFICIE COM OS DEDOS PARA AJUDAR A MODELAR.

JULIJA OGRODOWSKI/SHUTTERSTOCK
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MODELAGEM
EM ARGILA.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Oriente-os a modelar a argila como uma
peca Unica. Conectar pedacos de argila re-
quer o uso de técnicas para a “costura” das
partes, o que pode ser complexo para uma
experimentacao inicial. Sem a costura, as
partes vao descolar quando secas.

Finalizada a peca, o processo de seca vai

variar de acordo com as condi¢des climaticas,
podendo ser necessario mais de um dia paraa

secagem completa. As etapas de modelagem
e de pintura devem ser, portanto, planejadas
com um intervalo de aulas entre elas.

A atividade de modelagem favorece o
desenvolvimento da coordenacdo motora
dos estudantes.

Se for necessario, para a adaptacdo da
atividade, pode ser utilizada massa de mo-
delar colorida no lugar da argila.
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o USE A COLHER, O PALITO DE MADEIRA OU OUTRAS FERRAMENTAS PARA
FAZER DETALHES E TEXTURAS.

e QUANDO TERMINAR DE MODELAR, DEIXE SEU BRINQUEDO SECAR
TOTALMENTE, SEGUINDO AS ORIENTAGOES DO PROFESSOR.

0 COM A PECA SECA, PREPARE O LOCAL PARA A ETAPA DE PINTURA: FORRE
A MESA, COLOQUE AGUA NOS POTES E DEIXE OS PANOS DE LIMPEZA POR
PERTO.

@ PINTE SEU BRINQUEDO COM TINTA ACRILICA. USE OS PINCEIS. VOCE PODE,
POR EXEMPLO, FAZER PONTILHADOS.

LORENA GARIBO/ISTOCK/GETTY IMAGES

PINTURA DA PECA
MODELADA EM
ARGILA DEPQIS DA
SECAGEM.

0 AO TERMINAR A PINTURA, DEIXE A TINTA SECAR.

0 NO FIM DA ATIVIDADE, AJUDE A TURMA A LIMPAR A MESA E A GUARDAR

0S MATERIAIS. Momento de reflexao. Respostas pessoais.
Os estudantes podem conversar entre si e
trocar impressdes sobre os desafios e as
solucdes encontradas ao longo do processo de

MOMENTO DE REFLEXAO : :
elaboracao do brinquedo.

AO FINAL DA ATIVIDADE, REUNAM-SE EM UMA RODA PARA CONVERSAR
SOBRE A EXPERIENCIA.

e COMPARTILHEM QUAL FOI A PARTE MAIS DIFICIL E QUAL FOI A MAIS
AGRADAVEL NA CRIACAO DO BRINQUEDO.

* VOCES MUDARIAM ALGO EM SUA CRIACAO? O QUE?
e QUAIS FORAM OS BRINQUEDOS DE QUE VOCES MAIS GOSTARAM? POR QUE?
27

Adaptacao da atividade

A criacao de um brinquedo com argila é uma atividade bastante acessivel. No entanto,
a pintura do objeto pode nao fazer sentido para estudantes com deficiéncia visual. Nesse
caso, estimule-os a fazer incisdes na peca usando, por exemplo, um lapis apontado, a
fim de criar formas e padrodes tateis. Assim, a informacao puramente visual pode ser
substituida por outra que estimula também o tato.

E importante explicar
aos estudantes a impor-
tancia de deixar a argila
descansar e secar antes
da pintura, destacando
que essa parte do proces-
so permite que o material
mude sua consisténcia,
tornando-se sélido. Avi-
se-0s que, a depender
do clima da regido, a se-
cagem pode demorar al-
guns dias. Destaque que
essa parte do processo
permite que a argila es-
teja pronta para receber
atinta. Comente com eles
que pincéis mais gros-
sos podem servir para
a pintura geral da peca,
enquanto os mais finos
ajudam a criar detalhes,
como rostos, padrdes ou
texturas.

Ao final da atividade,
os estudantes serdo con-
vidados a compartilhar
seu processo de criacdo:
0 que imaginaram, como
modelaram, quais foram
as suas dificuldades e
como encontraram so-
lucées, enfatizando que
esses momentos de troca
podem servir de aprendi-
zagem para toda a turma
em futuras producoes.
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Explorando
os brinquedos w"

artesanais EXPLORANDO | OS BRINQUEDOS ARTESANAIS
— 0S BRINQUEDOS DE MIRITI
As habilidades EF15AR03,
EF15AR24 e EF15AR25 A CIDADE DE ABAETETUBA, NO ESTADO DO PARA, £ CONSIDERADA

SHIOCESE N EB RIS A “CAPITAL DOS BRINQUEDOS” GRACAS A PRODUCAO ARTESANAL DE
¢ao quando se reconhe-

T @ (R STATETES) I BRINQUEDOS USANDO-SE O MIRITI, UMA PALMEIRA TIPICA DA REGIAO.

brinquedos elaborados OS BRINQUEDOS TEM FORMAS E CORES VARIADAS E REPRESENTAM

de forma artesanal e se DESDE CASAS E BARCOS ATE VARIADOS ANIMAIS, COMO COBRAS, PASSAROS
valoriza o contexto histo-

rico, tradicional e cultural E PEIXES.

do qual essas obras sao ESSA TRADICAO E MANTIDA POR FAMILIAS DE ARTESAOS, PASSANDO DE
oriundas. Os brinquedos PAIS PARA FILHOS.

de miriti sdo considera- 3

dos patriménio cultural OBSERVE O BRINQUEDO A SEGUIR, FEITO PELO ARTESAO MESTRE RIVA.

imaterial dos paraenses
pelo Governo do Estado
do Para desde 2009 e
sdo citados no dossié do
Iphan dedicado ao Cirio
de Nazaré.

CHARLES NASCIMENTO/ARQUIVO DO FOTOGRAFO
Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

COBRINHA ARTICULADA. OBRA DE MESTRE RIVA.
ABAETETUBA, ESTADO DO PARA, 2024,

o MARQUE COM UM X O QUE ESSE BRINQUEDO REPRESENTA.

D UM TIPO DE D

A. CONSTRUCAO. C. UM ALIMENTO.
UM MEIO DE

B. D TRANSPORTE. D. UM ANIMAL.

1. Os estudantes devem marcar a alternativa d.
28

Comentario sobre a atividade

1. Apods aresposta, pergunte aos estudantes:“Que animal é representado nesse brinque-
do?”. Promova uma conversa perguntando o que eles sentem relagao a esse animal.
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e LISTE AS CORES USADAS NO BRINQUEDO.

2. O corpo da cobra é verde com detalhes pretos. Sua lingua e seus olhos também
sao pretos.

3. Os estudantes podem citar inspiragdes como a fauna da regido onde o artesao
vive, uma experiéncia pessoal dele, outros brinquedos que ele ja tinha visto e até a
tradicao de producao de brinquedos da cidade.

e DE ONDE PODE TER VINDO A INSPIRAQAO PARA A CRIAQAO DESSE
BRINQUEDO? CONVERSE COM OS COLEGAS.

@ DE QUE MANEIRAS VOCE ACHA QUE E POSSIVEL BRINCAR COM ESSE
BRINQUEDO? COMPARTILHE SUAS IDEIAS COM A TURMA.

PARA FAZER UM BRINQUEDO COMO A COBRINHA ARTICULADA,
O TALO DA PALMEIRA E RETIRADO, SEPARADO, SECO, CORTADO,
LIXADO E, POR FIM, PINTADO.

A PRODUGCAO E FEITA COM RESPEITO A NATUREZA. O MATERIAL
USADO E RENOVAVEL, POIS CRESCE DEPOIS DE RETIRADO. ALEM DISSO, E
BIODEGRADAVEL, OU SEJA, SE DESFAZ NA NATUREZA QUANDO JOGADO FORA.

ESSA TRADICAO DE FAZER BRINQUEDOS E MUITO ANTIGA E TEM
INFLUENCIA DE POVOS INDIGENAS. HOJE, ELA FAZ PARTE DA CULTURA E DA

IDENTIDADE DE MUITOS MORADORES DESSA REGIAQO.
4. Resposta pessoal. Os estudantes podem comentar muitas brincadeiras, como arrasta-lo,
fazé-lo interagir com outros objetos e imitar o barulho que a cobra faz. Se possivel, chame a
g atencdo deles
para como o
Seu corpo é
construido, o
que permite
articula-lo de
varias formas.

CHARLES NASCIMENTO/ARQUIVO DO FOTOGRAI

CASAL DE POMBINHAS. OBRA DE MESTRE RIVA. ABAETETUBA, ESTADO
DO PARA, 2024.
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Comentarios sobre as atividades

2 e 3. Questione os estudantes acerca da experiéncia deles com cobras. Pergunte: “Vo-
cés ja viram uma cobra?”; “Ela tinha essas cores?”; “Existem cobras perto do lugar em
que vocés moram?”.

4. Se algum estudante manifestar resisténcia a imaginar a interacdo com o brinquedo
por sentir medo de cobra, promova uma conversa sobre o respeito a todos os animais,
mesmo aqueles que nos fazem sentir medo. Explique que interagir com brinquedos
que representam animais que tememos pode nos ajudam a lidar com essa emocao.

Conexoes em foco

Aproveite o momen-
to para conversar com
os estudantes sobre o
conceito de sustentabi-
lidade, estabelecendo
conexdes com o com-
ponente Ciéncias. Nes-
se contexto, explore
os termos “renovavel”
e "biodegradavel’, que
aparecem no texto.

A producao de brin-
quedos usando re-
cursos naturais, como
0 miriti, relaciona-se,
de modo geral, mais
intimamente com o
contexto de vida e de
producdo dos povos
do campo. Ao traba-
Ihar tal aspecto dos
brinquedos, é possivel
identificar semelhancas
e diferencas nos modos
e nas materialidades do
brincar em diferentes
lugares, mobilizando
assim a habilidade
EFOTHIO5, especifica do
componente curricular
Historia.

Indicacao para
a turma

O livro Brinquedos do
Brasil: invengoes de muitas
mdos apresenta brinque-
dos confeccionados de for-
ma artesanal em diferentes
partes do pais, além de
informacdes contextuais
sobre sua producao e uso.
Aproveite para explorar
esse material comaturma,
instigando os estudantes a
descobrirem brinquedos
diferentes e a comentar o
que mais gostaram neles.

SESC. Brinquedos do Bra-
sil: invencdes de muitas
maos. Rio de Janeiro: Sesc,
Departamento Nacio-
nal, 2018. Disponivel em:
https://www.sesc.com.br/
multimidia/publicacoes/
brinquedos-do-brasil/.
Acesso em: 18 abr. 2025.
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Por dentro
dos modos w"

de fazer POR DENTRO | DOS MODOS DE FAZER
g S o W W A
BNCC em foco OS MESTRES E MESTRAS ARTESAOS E ARTESAS
Ashabilidades EF15AR03 ARTISTAS QUE CRIAM BRINQUEDOS DE FORMA ARTESANAL, ISTO E, QUE
2 E”f’,* dR°7 sdo de- FAZEM OS BRINQUEDOS A MAO, COMO OS DE MIRITI, TAMBEM SAO CHAMADOS
senvolviaas na secao ~
quando se reconhece DE ARTESAOS.
e se \falqriza o trabalho DIFERENTEMENTE DOS BRINQUEDOS INDUSTRIALIZADOS, AS
?”esafqémp?rtta“te ;a‘ PRODUCOES DE ARTESAOS SAO FEITAS UMA A UMA, O QUE TORNA CADA
egoria do sistema das .
artes, com suas diversas BRINQUEDO UM OBJETO UNICO.
origens, conhecimentos ESSES ARTISTAS PRODUZEM OBJETOS COM DIFERENTES TECNICAS E
| e tradicbes culturais. ) MATERIAIS, COMO MADEIRA, CERAMICA, FIBRAS, TECIDOS, METAIS, COLA,
TINTAS, ENTRE OUTROS.
POR SEU PROFUNDO CONHECIMENTO DOS MODOS DE FAZER ESSES

BRINQUEDOS, ESSES ARTISTAS PODEM SER RECONHECIDOS COMO

O trabalho dos arte- .
MESTRES E MESTRAS DE SEU OFICIO.

saos de brinquedos
estd intimamente re-
lacionado ao contex-
to historico, regional
e social do qual essas
pessoas fazem parte.
Os brinquedos que
aparecem na imagem
apresentada na secao,
com bonecas produ-
zidas em uma comu-
nidade quilombola,
ilustram bem essa co-
nexao. Nesse contexto,
a discussdo sobre os
artesaos e seu oficio

pode ser enriquecida BONECAS FEITAS DE FORMA ARTESANAL NA COMUNIDADE MUTUCA, NO QUILOMBO DO
quando complemen- MATA CAVALO. NOSSA SENHORA DO LIVRAMENTO, ESTADO DE MATO GROSSO, 2020.
L& EE) [PCTF (T o AGORA, CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.
dos componentes 1. Respostas pessoais. Os estudantes podem falar tanto de brinquedos que possam
curriculares Histéria e ter em casa ou terem visto em alguma residéncia que visitaram, como de outros que
Geografia @ VOCES JA TIVERAM CONTATO COM ALGUM BRINQUEDO ARTESANAL? SE

L ’ J tenham tido contato

SIM, COMO FOI? SE NAO, COMO IMAGINAM QUE SERIA? i ;

ao visitar uma feira de
artesanato, por exemplo. Incentive-os a descreverem as pecas, o material do qual
30 ¢las s3o feitas e 0 contexto no qual as encontraram ou gostariam de encontrar.

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Comentarios sobre as atividades

1, 2 e 3. Apos a realizacao das atividades, promova uma conversa questionando os es-
tudantes se eles percebem a diferenca entre o material usado na producao dos brin-
quedos artesanais e na dos industrializados.
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2. O objetivo da atividade ¢ incentivar a criatividade dos estudantes, estimulando-os a pensarem
como artesdos que criam suas proprias obras. Nesse contexto, convide-os a refletirem sobre de ]

o IMAGINEM: CASO VOCES FOSSEM ARTESAOS, QUE TIPO DE BRINQUEDOS

VOCES FARIAM E COMO ELES SERIAM? onde vem a inspiragéo para sua criagao.
3. Os estudantes podem assinalar quantas opgdes quiserem. Aproveite 0 momento para
incentiva-los a pensarem sobre a relagdo da obra com o material utilizado para produzi-la.

INDIQUE QUAIS MATERIAIS VOCE USARIA PARA PRODUZIR O SEU BRINQUEDO.

Caso eles
) ) ) escolham
MADEIRA FIBRA COLA  outros
. J . J . J materiais,
M ' ' peca que
expliquem
METAL ARGILA TINTA  que material
-/ -/ -/ é esse e
() MATERIAL ) ) gggg‘;gm
REUTILIZAVEL TECIDOS OUTROS 3icarto.

OS SABERES DE MESTRES E MESTRAS ARTESAOS E ARTESAS ESTAO
LIGADOS A CULTURA DE UM LOCAL OU REGIAO.

O CONHECIMENTO DESSES ARTISTAS E IMPORTANTE PARA A PRESERVACAO
DA CULTURA DOS LUGARES ONDE VIVEM E DOS GRUPOS AOS QUAIS
PERTENCEM, DEVENDO SER RECONHECIDO E VALORIZADO.

DIVERSOS OBJETOS PODEM
SER PRODUZIDOS DE FORMA
ARTESANAL COM MATERIAIS
ENCONTRADOS NO LOCAL ONDE
VIVE O ARTESAO OU A ARTESA.

A ACREANA RODNEY PAIVA
RAMOS, POR EXEMPLO, PRODUZ
BIOJOIAS UTILIZANDO SEMENTES
E PARTES DA PALMEIRA. SEU
TRABALHO FOI RECONHECIDO

ACERVO RODNEY PAIVA RAMOS, RIO BRANCO

INTERNACIONALMENTE.
VOCE CONHECE ALGUM
ARTESAO OU ALGUMA ARTESA A ARTESA RODNEY PAIVA RAMOS E SUAS
DE SUA REGIAO? O QUE ESSA BIOJOIAS. RIO BRANCO, ESTADO DO
PESSOA PRODUZ? ACRE, 2023. )
31

Conexoes em foco

Os itens da atividade
3 néao estéo dispostos
em ordem alfabética.
Afim de contribuir para
o processo de alfabeti-
zacao dos estudantes,
uma sugestao é propor
o exercicio de ordena-
¢ao alfabética dositens.
O exercicio de compa-
rar as semelhancas e
diferencas entre os
sons de silabas iniciais
e, com base nisso, orga-
nizar as palavras alfabe-
ticamente contribuiu
para o desenvolvi-
mento das habilidades
EFO1LPQ9 e EFO1LP10,
especificas do compo-
nente curricular Lingua

Portuguesa.
. J

Pelo Brasil

Rodney Paiva Ramos
é uma artesa com mais
de 20 anos de carreira.
Seu trabalho consiste na
criacao de biojoias, que
sdo feitas com sementes
de origem amazonica,
como as de jarina e acali.
Em seu trabalho, a artesa
alia o design a sustentabi-
lidade. Rodney ja foi reco-
nhecida por suas criacoes
de diversas formas, sendo
ganhadora de diferentes
prémios e escolhida para
integrar o Guia Homo
Faber 2024, um catdlogo
internacional que da des-
taque a praticas sustenta-
veis de artesanato.
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Explorando
brinquedos
imaginados

NN N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR01,
EF15AR07 e EF15AR24
sao abordadas quando
os estudantes sao incen-
tivados a conhecer obras
dearte contemporaneas,
caracterizar brinquedos
criados de uma maneira
original e reconhecer a
categoria de artista e sua
relagdo com instituicdes
Ccomo museus.

NATALIA GROTTO FOTOGRAFIA/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

ANDRE DIB/PULSAR IMAGENS
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EXPLORANDO | BRINQUEDOS IMAGINADOS

OBJETOS QUE VIRAM DIVERSAO

OBSERVE AS FOTOGRAFIAS E CONVERSE COM A TURMA.

CRIANCAS BRINCANDO COM
OBJETOS COTIDIANOS. SAO
PAULO, ESTADO DE SAO
PAULO, 2023.

CRIANCA BRINCANDO COM
FOLHAS. TERRA INDIGENA KAMPA
DO RIO AMONEA. MARECHAL
THAUMATURGO, ESTADO DO
ACRE, 2021.

€ DO QUE AS CRIANCAS PARECEM ESTAR BRINCANDO?
1. As criangas parecem estar brincando de faz de conta usando objetos cotidianos.

e VOCE COSTUMA USAR OBJETOS DO COTIDIANO PARA BRINCAR?
2. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a indicarem os
objetos com que costumam brincar e como brincam com eles.
VOCE JA REPAROU COMO BOA PARTE DAS BRINCADEIRAS COMECA NA

NOSSA IMAGINACAO? TELEFONE SEM FIO, CACA AO TESOURO, BONECA...
IMAGINAMOS SITUAGCOES, CONVERSAS E ATE OBJETOS NA HORA DE BRINCAR.

E COM ESSE PENSAMENTO QUE O ARTISTA GUTO LACAZ CRIA ALGUMAS
DE SUAS OBRAS: ELE JUNTA OU TRANSFORMA OBJETOS DO NOSSO DIA A DIA,
DANDO OUTRA FORMA E OUTRA FUNGAO A ELES.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Conexoes em foco

Na atividade 1, incentive os estudantes a escreve-
rem o nome dos objetos com escrita espontanea. Para
isso, vocé pode orientéa-los: “Escreva do seu jeito” ou
“Escreva da melhor forma que souber os nomes dos
objetos”. Apos todos escreverem, vocé pode pedir para
alguns estudantes voluntarios lerem suas respostas.
Vocé pode registrar as palavras de maneira ortogréfica
| no quadro de giz e solicitar aos estudantes que compa-

rem a forma como escreveram com a forma ortografica.

Assim, é possivel desenvolver as habilidades
EFO1LP02 e EFOTLPO3 do componente curricular Lingua
Portuguesa, que enfocam a escrita espontanea ou por
ditado usando letras/grafemas que representem fone-
mas, e a observacao de escritas convencionais, com-
parando-as as suas producodes escritas e percebendo

semelhancas e diferencas entre elas, respectivamente.
J
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GUTO LACAZ - FOTO: EDSON
IASAKA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

OBSERVE A OBRA REGUA ELETRICA + CABIDE MOVEL.

2 GUTO LACAZ. REGUA ELETRICA + CABIDE MOVEL. 1974. MADEIRA, BORRACHA E
FERRO, 46 x 16 x 12 CENTIMETROS.

9 ESCREVA O NOME DOS OBJETOS DE QUE E FEITA ESSA OBRA.
3. REGUA
PECA DE FERRO
CABIDE
RODINHAS

o EXPLIQUEM ORALMENTE COM QUE BRINQUEDO ELA SE PARECE E POR QUE.
4. Os estudantes podem comentar que ela se parece com um carrinho que puxa outro
ou com uma locomotiva que puxa um vagao.

IMAGINEM QUE OUTROS OBJETOS PODERIAM SE JUNTAR A ELA.

QUANDO GUTO IMAGINA UM OBJETO DO COTIDIANO EM UMA OUTRA
SITUACAO, ELE NOS FAZ PENSAR SOBRE A FUNGAO DESSE OBJETO E A NOSSA
RELACAO COM ELE.

O ARTISTA JA TRANSFORMOU UMA EMBALAGEM DE SABAO EM PO EM UMA
MASCARA, RECORTANDO-A E ADICIONANDO ELASTICOS A ELA. ELE TAMBEM
TRANSFORMOU UMA CAMERA DE SEGURANCA EM UM PASSARINHO, USANDO
UMA HASTE DE METAL PARA FAZER O BICO. CADA UMA DESSAS OBRAS E UM

CONVITE A IMAGINAGAO E A CRIATIVIDADE.
5. Respostas pessoais. Os estudantes devem compreender o conceito

—da obra para sugerir outros objetos que possam enriquecé-la ainda mais.

Nesse momento, é possivel incentiva-los a usarem a
DESCUBRA A~ Criatividade. Eles podem sugerir desde
GUTO LACAZ NASCEU EM SAO PAULO, EM 1948,
E SE FORMOU EM ARQUITETURA. AO LONGO DE SUA
CARREIRA, CRIOU ILUSTRACOES, PINTURAS, CENARIOS

E ARTE OBJETOS. PARTICIPOU DE EXPOSIGOES EM
MUSEUS E GANHOU IMPORTANTES PREMIOS.

GUTO LACAZ. SAO PAULO,
ESTADO DE SAO PAULO, 2017.

-objetos acrescidos de rodas, como uma lata de desodorante que possa ser puxada, até

um pedaco de pano que faga o papel de janela ou de qualquer outra parte dos veiculos. 33

EDSON KUMASAKA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Comentarios sobre as atividades

1, 2 e 3. Enquanto os estudantes formulam suas respostas, chame a atencao para a pos-
sibilidade de brincar usando objetos cotidianos. Pergunte: “O que é mais importan-
te: o brinquedo em si ou a imaginacdo de quem brinca?”. Aproveite a oportunidade
para reforcar que os brinquedos também podem ser feitos, por exemplo, com ma-

terial reutilizavel.

Descubra

Carlos Augusto Martins
Lacaz, conhecido como
Guto Lacaz, nasceu em
Sao Paulo, em 1948. For-
mado em Arquitetura,
trabalhou sobretudo
como ilustrador, dese-
nhista e designer, tendo
mais de cinquenta anos
de carreira. Como artista
plastico, ja se expressou
por meio de arte obje-
to, pintura, instalacdo e
performance. Em diversos
momentos, sua obra joga
com o ludico e retoma a
inventividade da infancia.

Consulte o site oficial de
Guto Lacaz para conhecer
mais a fundo o trabalho
do artista.
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O mundo que
queremos

)

A secdo destacaaimpor-
tancia do direito de brincar
e trabalha a empatia, in-
clusao e responsabilidade
social. A Convengdo sobre
os Direitos da Crianga, ado-
tada pela ONU em 1989,
€ um marco para a prote-
¢ao e o bem-estar infantil,
reconhecendo direitos
essenciais, como saude,
educacao, protecao contra
aviolénciae odireito ao la-
zer e a brincadeira. Esse ul-
timo, muitas vezes subes-
timado, é essencial para o
desenvolvimento integral
das criancas, favorecendo
habilidades cognitivas, so-
ciais e emocionais.

Explorando o
assunto

Ressalte que é preciso
garantir que todas as crian-
¢as tenham a oportunida-
de de brincar,em espaco e
condi¢bes seguras.

Faca a sua parte

Explique que organizar
espacos para brincar e
promover brincadeiras in-
clusivas sao formas de ga-
rantir que todos tenham o
direito de brincar, de forma
segura e criativa. Incentive
atitudes como adaptar
regras, usar diferentes
formas de comunicacao e
valorizar a participacdo de
todos. Chame a atencéo
para a importancia de es-
cutar os colegas e ajude os
estudantes a refletirem se
todos tém o mesmo tem-
po para brincar e a pensa-
rem em agoes para tornar
essa dinamica mais justa. A
acdo proposta possibilita
que os estudantes interve-
nham na prépria realidade,
aplicando o conhecimento
em seus territérios.

34

O MUNDO QUE QUEREMOS

O DIREITO DE BRINCAR

VOCE SABIA QUE BRINCAR E UM DIREITO DE TODAS AS CRIANCAS? MAS
JA PENSOU QUE NEM TODAS AS CRIANCAS TEM OS MESMOS ESPACOS OU AS
MESMAS OPORTUNIDADES PARA BRINCAR?

O DIREITO DE BRINCAR ESTA NA CONVENCAO SOBRE OS DIREITOS
DA CRIANCA, UM ACORDO ENTRE PAISES PARA GARANTIR QUE TODAS
AS CRIANCAS TENHAM DIREITO AO DESCANSO E AO LAZER. PARA ISSO, E
NECESSARIO EXISTIREM LUGARES PARA BRINCAR DE FORMA SEGURA.

BRINCAR E IMPORTANTE PARA SE DIVERTIR, PARA DESCOBRIR COISAS NOVAS,
PARA TER IDEIAS E PARA ENTENDER COMO CUIDAR DE SI E DOS OUTROS!

1. Espera-se que os estudantes entendam que
({2 Ne] 27\ [pToNe W-N=X=¥] \j o | brincar € algo que todas as criangas tém o
direito de fazer. O direito de brincar pode estar
. relacionado a diversao, ao aprendizado e a saude.
o PARA VOCE, O QUE SIGNIFICA O DIREITO DE BRINCAR?

2. Os estudantes podem mencionar parques, pragas, patios da escola, salas de aula
e QUAIS SAO OS LUGARES DA ESCOLA OU DO BAIRRO ONDE VOCE MAIS

~~ COM espaco para atividades e espagos ao ar
GOSTA DE BRINCAR? POR QUE? livre. Incentive-os a comentarem como é esse

espago e de que maneira ele favorece o brincar de forma segura.
e EXISTEM LUGARES OU AMBIENTES ONDE AS CRIANCAS NAO PODEM BRINCAR?
3. Lugares como ruas, avenidas e estradas, onde ha circulagcéo de carros; areas onde
ha descarte de residuos sélidos ou com estruturas que
FACA S VYN =T \zq = representem perigo fisico. Ressalte a importancia de
respeitar as leis de transito e de estar acompanhado
de um adulto em espacgos publicos.
QUE TAL PENSAR EM ATITUDES PARA AJUDAR TODAS AS CRIANCAS DA
ESCOLA A TEREM ESSE DIREITO GARANTIDO DE FORMA MAIS JUSTA E DIVERTIDA?

* AJUDE A CRIAR OU A MELHORAR UM ESPAGO COMO VOCE PODE
DE BRINCADEIRA NA ESCOLA OU NO BAIRRO. CUIDAR DOS ESFAGOS
ONDE VOCE BRINCA?

PECA AJUDA AOS ADULTOS COM QUEM VOCE
CONVIVE PARA ORGANIZAR ESSE LUGAR. O
QUE PODERIA TER NESSE ESPACO PARA
TORNA-LO MAIS DIVERTIDO PARA TODOS?

® COM OS COLEGAS E O PROFESSOR, PENSEM EM REGRAS
PARA USO E COMPARTILHAMENTO DESSE ESPACO.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

R

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Conexoes em foco

A secéo se alinha ao Tema Contemporaneo Transversal Direitos da crianca e do
adolescente, a Lei n° 8.069, de 13 de julho de 1990, o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA), e ao Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 10 Reducao
das desigualdades, ao promover o acesso igualitario a cultura e a inclusao social as
criancgas. Promove ainda interdisciplinaridade com Educacao Fisica, mobilizando a
habilidade EF12EF01, que enfoca as acoes de experimentar, fruir e recriar brincadeiras
e jogos da cultura popular presentes no contexto comunitério e regional, respeitando
diferencas individuais de desempenho dos colegas.
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ELENA ABROSIMOVA/
ISTOCK/GETTY IMAGES

CONHECEMOS MUITAS MANEIRAS DE
FAZER BRINQUEDOS. AGORA, VAMOS CRIAR
NOSSOS PROPRIOS BRINQUEDOS UTILIZANDO
MATERIAIS REUTILIZAVEIS.

LISTA DE MATERIAL

BRINQUEDO FEITO
COM MATERIAIS
REUTILIZAVEIS.

e CAIXAS DE PAPELAO | » LINHAS E BARBANTES | ¢ TAMPINHAS E BOTOES
DE TAMANHOS E o OUTROS MATERIAIS |  TESOURA
FORMATOS VARIADOS | REUTILIZAVEIS COM PONTAS
e COLA BRANCA « PAPEIS COLORIDOS ARREDONDADAS
* FITA ADESIVA « PEDAGOS DE TECIDO
o LATAS E GARRAFAS USE A TESOURA E
PLASTICAS * ROLO DE PAPEL MANIPULE AS LATAS
HIGIENICO COM CUIDADO. PECA
AJUDA SE PRECISAR.
COMO FAZER

o PENSE EM QUE TIPO DE BRINQUEDO VOCE GOSTARIA DE MONTAR COM OS
MATERIAIS DISPONIVEIS.

e EXPERIMENTE DIFERENTES FORMAS DE RECORTAR E JUNTAR AS PECAS.

e COMECGCE A MONTAR SEU BRINQUEDO SEPARANDO OU JUNTANDO OS
PEDACOS DE MATERIAIS.

o DECORE SEU BRINQUEDO COM PAPEIS, TECIDOS E OUTROS MATERIAIS.

e ANTES DE TERMINAR, CONFIRA SE E NECESSARIO FAZER ALGUM AJUSTE

NA ESTRUTURA OU NA DECORACAO.
Momento de reflexao. Respostas pessoais. Busque retomar topicos trabalhados ao longo do
capitulo, como as caracteristicas e a importancia do artesanato, de onde vem a inspiragéo para a

MOMENTO DE REFLEXAQ elaboragéo das obras, por que determinados materiais

s&o escolhidos, entre outros. Por fim, estimule os —
CONVERSE COM OS COLEGAS SOBRE O BRINQUEDO QUE VOCE CRIOU.

e COMPARTILHE QUAL FOI A INSPIRACAO PARA CRIAR O SEU BRINQUEDO.

e LISTE OS MATERIAIS QUE VOCE USOU PARA MONTA-LO. COMENTE O
FORMATO DE CADA MATERIAL E EXPLIQUE POR QUE O ESCOLHEU.

¢ INDIQUE AS DIFICULDADES PARA PRODUZI-LO E AS SOLUCOES QUE VOCE
ENCONTROU estudantes a compartilharem os brinquedos criados com os colegas ——
" no espacgo coletivo de brincadeira organizado na escola ou no bairro
como parte da proposta da secdo O mundo que queremos. Reforce que, assim, eles
estardo contribuindo para que todos tenham o direito de brincar garantido. 35

Conexoes em foco

A escolha dos materiais para compor o brinquedo escolhido e a nomeacao, quando
possivel, da figura geométrica com a qual se parece contribui para o desenvolvimento
da habilidade de reconhecer padrdes, categorizar elementos e descrever proprie-
dades geométricas. Esse processo estimula o pensamento critico, a comunicacao
matematica e a ampliacao do vocabulario especifico da area.

Por isso, a atividade contribui para o desenvolvimento do letramento matematico
no que tange relacionar figuras geométricas espaciais (cones, cilindros, esferas e
blocos retangulares) a objetos familiares do mundo fisico, permitindo o desenvolvi-
L mento da habilidade EFOTMA13.

Vamos fazer

N N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06 e
EF15AR24 sao promovi-
das quando se propde
ao estudante que expe-
rimente um processo de
criagdo com materiais
reutilizaveis e outros de
facil acesso e posterior-
mente discuta o processo
e seus resultados com os
L colegas de turma.

Na aula

Leia com os estudantes
a lista de materiais e as ins-
trucdes propostas na secao.
Incentive-os a refletirem
sobre que brinquedo que
gostariam de montar e a
escolher os materiais que
podem ser usados na cons-
trucao dele.

Ao final, instigue-os a
compartilharem com os
colegas os desafios experi-
mentados na atividade e a
indicar como fizeram para
supera-los. Explique a eles
que compartilhar esse tipo
deinformacao ajuda a per-
ceber que o processo cria-
tivo é composto de testes
e busca de solugdes.
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O que vocé
aprendeu nesta

O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?

unidade?

Se necessario, proponha
uma atividade de remedia-
cdo das aprendizagens,
que pode ser desenvol-
vida em grupo ou indivi-
dualmente. A proposta
consiste em realizar um
diario de bordo, coletan-
do diferentes brincadeiras
e modos de brincar. Para
a realizagao da atividade,

seria interessante contar 5 i
com o envolvimento dos X | SAXOFONE VIOLAO X | ZABUMBA X | GANZA

Na aula VAMOS RECORDAR AS DESCOBERTAS QUE VOCE FEZ DURANTE O ESTUDO
DESTA UNIDADE?
Esta secdao auxilia a
consolidacao das apren- 0 O QUE VOCE MAIS GOSTOU DE APRENDER? COMENTE COM OS COLEGAS E
i _ 1. Respostas pessoais. Peca aos estudantes que retomem a
dllz?gens € fornece. su~b O PROFESSOR. jornada de aprendizagem e comentem o que gostaram e o que
sidios para a avaliacao despertou mais interesse e envolvimento.
processual. O que se es- e ASSINALE O NOME DA BRINCADEIRA: E UMA BRINCADEIRA DE RODA
pera € que, com base nas COMUM EM DIFERENTES REGIOES DO BRASIL.
respostas dos estudantes, 2. Os estudantes devem marcar a opcgéo ciranda.
sgjg possivel identificar PEGA-PEGA X | CIRANDA
dificuldades e avaliar a \ ) N .
necessidade de ajustar as f
estratégias pedagogicas CAMA DE GATO TERRA-MAR
) - J - ¢
ou de retomar o conteudo — ) H
dos capitulos a fim de re- AMARELINHA PEIXE PACU 5
mediar as aprendizagens. — — g
e VOCE EXPLOROU O SOM DE ALGUNS INSTRUMENTOS MUSICAIS NESTA ;
Acompanhamento . .
d q UNIDADE. VOCE LEMBRA QUAIS FORAM? 3
e aprendizagens S

CHROMAKEY/SHUTTERSTOCK
FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM
RITA BARRETO/FOTOARENA

DJAB5/SHUTTERSTOCK

familiares e da comuni- 3. Os estudantes devem marcar as opgoes saxofone, zabumba e ganza.
dade escolar. Solicite aos @ QUAL E O NOME DO TIPO DE EXPRESSAO ARTISTICA FORMADA POR
estudantes que pergun- ELEMENTOS ORGANIZADOS EM UM AMBIENTE?

tem a pessoas mais velhas

de seu convivio qual é o 4. Instalac&o artistica.

nome de sua brincadeira

favorita, em que local ela 36

pode ser realizada, se en-
volve algum objeto (bola,
boneca, bolinhas de gude)

e que regras precisam ser livro para circular na escola ou ser compa,\r.ti- recapi'tulagé(? das I?rincadeiras abordadas
consideradas. Cada brinca- | 'hado com os familiares. Se achar necessario, na unidade, incentivando os estudantes a
deira deverd ser registrada pesquise didrios de bordo e livros de artistas reconhecerem as descobertas que fizeram
em forma de desenho ou conhecidos para apresentar alguns modelos durante esse estudo.

para os estudantes. Com essa atividade, espe-
ra-se que eles exercitem o didlogo, ampliem o
repertério e explorem materialidades.

2. Caso os estudantes demonstrem dificul-
dade para reconhecer o nome da brinca-
trabalhos podera ficar em deira, retome com a turma os estudos do
exposicao durante algum L. hon Capitulo 1. Uma possibilidade é organizar
tempo na escola e depois Comentarios sobre as atividades uma ciranda e cantar com a turma algu-
serorganizadonaformade | 1. Converse com a turma promovendo uma ma cantiga que eles ja conhecam.

pintura e apresentar uma
legenda. O resultado dos
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7. Resposta pessoal. Retome com os estudantes as experiéncias
vivenciadas durante as aulas para que, com base nesse exercicio de rememoragéao,
eles escolham um brinquedo ou uma brincadeira para desenhar.

e ASSINALE O NOME DO MATERIAL DE QUE SAO FEITAS
AS BONECAS RITXOCO, PRODUZIDAS PELO POVO KARAJA.

— e A E
MATERIAIS REUTILIZAVEIS MADEIRA é
-/ \ J 2
SR ) g
PEDRA-SABAO BRONZE g
-/ \ J %
X | ARGILA GESSO g
-/ \ J &

5. Os estudantes devem marcar a opc¢éo argila. BONECA

Q O QUE UM BRINQUEDO ARTESANAL TEM DE DIFERENTE RITXOCO.

EM RELACAO A UM BRINQUEDO INDUSTRIALIZADO? CONVERSE

COM OS COLEGAS E O PROFESSOR. 6. Faca uma roda de conversa com a
turma. Espera-se que os estudantes

9. Converse reconhegcam que a diferencga principal
com os € que os brinquedos artesanais sao
estudantes unicos, confeccionados um a um, a
sobre o mao, e ndo em uma linha de produgao.

processo de
aprendizagem
e 0s possiveis

8. A questéo deve ser respondida
oralmente, em uma roda de conversa

CHARLES NASCIMENTO/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

desafios com a turma. Espera-se que os
encontrados estudantes reconhegam que todas as
durante a criancas tém o direito de brincar.
realizacao das

atividades. ARARA. OBRA DE MESTRE

RIVA. ABAETETUBA,
ESTADO DO PARA, 2020.

o FACA UM DESENHO DE UM BRINQUEDO OU DE UMA

BRINCADEIRA QUE VOCE CONHECEU DURANTE AS COMO VOCE PODE
AULAS. USE UM MATERIAL DE ANOTACOES. AJUDAR 0S5 COLEGAS
\A SE SENTIREM
© TODAS AS CRIANGAS TEM O DIREITO DE BRINCAR? '“C\(/)%N%gfmﬁg
EXPLIQUE SEU PONTO DE VISTA A TURMA. DEIAS COM A TURMAZ

e VOCE TEVE DIFICULDADES EM ALGUMA DAS
ATIVIDADES REALIZADAS DURANTE AS AULAS?
CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.

@ COMO FOI SEU ENVOLVIMENTO NAS AULAS? VOCE
BUSCOU REALIZAR AS ATIVIDADES, ESCUTAR COM
ATENCAO E COOPERAR COM OS COLEGAS? CONTE

PARA A TURMA.
10. Faga uma conversa com os estudantes, incentivando que avaliem o proprio
processo de aprendizagem, as atitudes, a escuta e a cooperagao durante as aulas. 37

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

8. Retome as discussdes promovidas na secdo O mundo que queremos desta unidade e
incentive-os a argumentar sobre o cumprimento desse direito, refletindo criticamente
se ele é garantido, de fato, para todas as criancas. A atividade incentiva a defesa de ideias
com base no respeito aos direitos humanos e promove o posicionamento ético em rela-
¢ao ao cuidado consigo mesmo e com os outros. Desse modo, podem exercitar a empa-
tia e a cidadania.

9 e 10. Converse com os estudantes sobre o processo de aprendizagem e busque identificar
se as dificuldades encontradas sao relacionadas aos conteudos, a interagdo com os cole-
gas, ao entendimento das propostas ou ao manuseio de materiais. Reforce que este é o
inicio de uma jornada de descobertas nas aulas de Arte. Incentive a colaboracao entre os
colegas, o esclarecimento de dividas e a participacao ativa e atenta durante as propostas.

3. Os estudantes tiveram

contato com o ganza,
o saxofone e a zabum-
ba, na analise da canti-
ga “Minha ciranda’, in-
terpretada por Lia de
Itamaraca, no Capitulo 1.
Se considerar necessa-
rio, escute novamente
com a turma a cancao
e os dudios com o som
isolado dos instrumen-
tos musicais que fa-
zem parte da composi-
¢ao, para que busquem
identifica-los.

. Caso os estudantes

demonstrem duvidas,
retome com a turma
o estudo das obras de
Ernesto Neto e a ati-
vidade de construcao
de uma instalagao ar-
tistica com barbantes,
no Capitulo 1.

.Incentive os estu-

dantes a analisarem
a imagem da boneca
ritxdocod, caso nao se
recordem do material.
Eles também podem
estabelecer relagdes
com o brinquedo que
produziram com argi-
la, em uma das sec¢oes
Vamos fazer do Capi-
tulo 2 desta unidade.

. Além de reconhecer que

os brinquedos artesanais
sdo produzidos a mao
por um artesao, os estu-
dantes também podem
relacionar esse tipo de
produgao ao uso de ma-
teriais naturais ou reapro-
veitados. Aproveite para
reforcar como o trabalho
desses profissionais con-
tribui para a preservacao
da cultura dos locais em
que vivem.

. Incentive os estudan-

tes a explorarem o de-
senho para registrar
a brincadeira favorita
que conheceram du-
rante a unidade.
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Unidade 2 UNIDADE

A ARTE DE

Nesta unidade, os es-
tudantes vao conhecer
os elementos basicos da
representacdo visual -

REPRESENTAR

ponto, linha e forma - e o

teatro de sombras, reco- “.“ £
nhecendo como esse tipo oy :
de teatro utiliza figuras :.:.: £
para representar persona- oo
gens e outros elementos “‘d %
cénicos. Os estudantes “.:‘:.' 3
poderdo experimentar e “.“."
apreciar formas distintas .‘.“‘4
de manifestacdo dasartes |
visuais e do teatro, culti- .‘.“.'
vando a percep¢ao, o ima- “.“‘
ginario e a capacidade de ““Q‘
simbolizar. .‘.“
XX
Promova uma conversa ““‘,
inicial com a turma com ““‘
base nas perguntas pro- ““‘
postas no Vamos conver- ““
sar. As questdes buscam “"
chamar a atencdo dos ;‘;’
estudantes e despertar
o interesse deles para te-
mas que serao desenvol-
vidos na unidade, assim
como permitem avaliar
os repertérios e as expe-
riéncias que eles apresen-
tam em relacdo a esses
assuntos. Faca registros
das respostas da turma,
pois essas informacdes
podem contribuir para o
planejamento das aulas e
0s processos avaliativos.
38
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Comentarios sobre as atividades

1e 2.0 objetivo é sondar as experiéncias e a relacao dos es-
tudantes com a pratica de desenhar. Incentive-os a expli-
carem os temas mais presentes nos desenhos que costu-
mam fazer — personagens, seres imaginarios, paisagens,
situacoes do dia a dia etc. — e se esses desenhos podem
expressar sentimentos e sensacoes.

3 e 4. Espera-se que os estudantes relatem como a pratica de
contar historias esta presente no dia a dia deles, por exem-
plo, por meio de histérias contadas pelos familiares e cui-

38

dadores ou de livros, podcasts, filmes, desenhos animados
etc. Incentive-os a compartilharem também as experiéncias
pessoais contando histoérias, fazendo perguntas como:“Sao
histérias inventadas por vocés ou que ouviram de alguém?’,
“Qual é a origem dessas histérias?’;“Como vocés usam o cor-
po e a voz para contar essas historias?”.

5. O objetivo da questao é sondar as experiéncias e os co-

nhecimentos prévios dos estudantes em relacao ao tea-
tro de sombras. Estimule-os a contarem em que circuns-
tancias e com quem costumam brincar de criar formas e
contar histérias com as sombras.
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VAMOS CONVERSAR

1. VOCES GOSTAM DE
DESENHAR? SE SIM, O QUE
COSTUMAM DESENHAR?

2. UM DESENHO PODE
EXPRESSAR IDEIAS,
SENTIMENTOS OU
SENSAGOES?

3. VOCES GOSTAM DE OUVIR E
DE CONTAR HISTORIAS?

4. QUAIS SAO AS HISTORIAS
PREFERIDAS DA TURMA?

5. VOCE JA BRINCOU
DE CRIAR FORMAS E
CONTAR HISTORIAS COM
SOMBRAS? COMO FOI ESSA

EXPERIENCIA? 12 5. Respostas
pessoais.

39

ISA SONNTAG/ARQUIVO DA EDITORA

Planejamento

As atividades propostas
nesta unidade requerem
alguns materiais. Para fa-
cilitar o planejamento das
aulas, alista a seguir elen-
ca 0 que serd necessario
para realiza-las.

« Bandeja de
poliestireno expandido

« Barbante

Caixa grande de

papeldo

- Cartolina preta

« Cola branca

- Fita adesiva

« Jornal

- Lanterna

- Lapis

« Lapis branco

« Objetos diversos

« Palitos de madeira

+ Pano para limpeza

« Papéis coloridos

- Papel sulfite

- Pedaco de papel kraft

- Pedaco de papelao

- Pedaco de plastico
leitoso

« Pincéis

» Pote com agua

- Tesoura de pontas
arredondadas

- Tinta guache
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Capitulo 3

Objetivos

- Reconhecer e explorar
elementos constitutivos
das artes visuais (ponto,
linha e forma).

« Realizar criagbes auto-
rais, individuais e coleti-
vas, explorando diferen-
tes formas de expressao
artistica (desenho, ca-
rimbo e colagem).

Estabelecer relacdes en-
tre Artes Visuais e Musi-
ca, explorando a criacao
e oregistro nao conven-
cional musical.

BNCC em foco

As competéncias gerais
da Educacgao Basica 1, 3
e 4 sdo promovidas no
capitulo ao se valorizar
os conhecimentos his-
toricamente construi-
dos e ao se incentivar os
estudantes a utilizarem
diferentes linguagens
quando participam de
praticas diversificadas
de producdo artistica.
As competéncias espe-
cificas de Linguagens 1,
2, 3 e 5 sao abordadas
quando os estudantes
sdo incentivados a reco-
nhecerem a linguagem
visual como forma de
significacdo da realidade
e expressao de subjetivi-
dades e ao desenvolve-
rem o senso estético para
reconhecerem, fruirem e
respeitarem manifesta-
¢oes artisticas diversas.
As competéncias espe-
cificas de Arte 1,3,8e 9
sao promovidas na medi-
da em que os estudantes
sao convidados a desen-
volverem a autonomia e
a autoria em processos
de criagao, pesquisando,
explorando, conhecen-
do, fruindo e analisando
praticas e produgdes ar-
tisticas de diferentes ma-
trizes culturais, nacionais
L e internacionais.

40

Aquecimento. O objetivo da atividade € levar os estudantes a perceberem como ja utilizam em
seus desenhos linhas e formas. Incentive-os também a observarem o espaco —

PONTO, LINHA E FORMA

ao redor e peca que identifiquem as linhas que formam os objetos, como linhas —
verticais (portas, postes, grades), linhas horizontais (rodapé, varal, mesa, banco —
VOCE JA PAROU PARA PENSAR NOS ELEMENTOS QUE FAZEM PARTE DE
" escolar) e linhas curvas (mesa redonda, lampadas, copos, —
UM DESENHO? ondulacgdes no tecido das cortinas).

FACA UM DESENHO. O QUE HA EM COMUM ENTRE

SEU DESENHO E O DOS COLEGAS? )
1. Espera-se que os estudantes mencionem que se trata de uma paisagem desenhada

em preto sobre uma superficie bege. Nessa paisagem ha casas, arvores, outros tipos
OBSERVE UM DESENHO DA ARTISTA PAULISTA TARSILA DO AMARAL (1886-

-1973) E CONVERSE COM A TURMA SOBRE AS PERGUNTAS. e vegetacao,
morros e uma

a assinatura da
artista.

AMARAL, TARSILA.
PAISAGEM RURAL.
1924, NANQUIM
SOBRE PAPEL,
18,9 x 25,8
CENTIMETROS.
MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA
DA UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO
(MAC-USP), SAO
PAULO, ESTADO DE
SAO PAULO.

TARSILA DO AMARAL EMPREENDIMENTOS - MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, SAO PAULO

1 O QUE VOCES OBSERVAM NESSE DESENHO?

2 EM SUA OPINIAO, POR QUE A ARTISTA CHAMOU ESSE DESENHO DE
2. Resposta pessoal. Os estudantes podem estabelecer
PAISAGEM RURAL? relacdes entre as figuras que identificam na imagem e
paisagens com as quais ja tiveram contato.

3 DE QUE MANEIRA AS FIGURAS DO DESENHO FORAM FEITAS?
O DESENHO E UMA FORMA DE EXPRESSAO DAS ARTES VISUAIS.

VAMOS CONHECER ALGUNS ELEMENTOS BASICOS QUE COMPOEM ESSA
LINGUAGEM: O PONTO, A LINHA E A FORMA. ELES PODEM SER IDENTIFICADOS

EM DIFERENTES CRIAGOES VISUAIS, COMO DESENHOS, PINTURAS, GRAVURAS,
ESCULTURAS E COLAGENS. 3- Espera-se que os estudantes reconhegam que foram

feitas com tragado de diferentes formas e em uma Unica cor.
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cerca. Eles podem
identificar também

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade

Para ampliar a atividade de abertura do capitulo e ajudar os estudantes a se familiari-
zarem com o tema proposto, convide-os a apreciarem a obra apresentada e a refletirem
se ela os faz se lembrarem de algum lugar que conhecem.

Explore o conceito geografico de paisagem fazendo algumas perguntas: “Quais ele-
mentos do bairro onde moram foram construidos pelos seres humanos?’,“Quais elemen-
tos naturais existem no lugar onde vocés moram?”,“Ha rios ou montanhas nesse lugar?”.

Em seguida, promova uma conversa para que a turma socialize as respostas.




“L

QUE TAL FAZER UM DESENHO COM APENAS UMA LINHA?

VOCE VAI USAR UM PEDAGO DE BARBANTE E, DEPOIS,

SEU DESENHO VAI SE TRANSFORMAR EM UM CARIMBO!

LISTA DE MATERIAL

* BANDEJA DE POLIESTIRENO e PAPEL SULFITE

EXPANDIDO

e BARBANTE o PINCEL

e COLA BRANCA

o EM UMA FOLHA DE PAPEL SULFITE, FACA O
RASCUNHO DO DESENHO QUE VOCE QUER
USAR NO CARIMBO.

e COMECE COM UM PONTO E TRACE O DESENHO
COM UMA UNICA LINHA, SEM TIRAR O LAPIS DO
PAPEL.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

e TESTE FAZER DIFERENTES
DESENHOS E ESCOLHA
AQUELE DE QUE MAIS
GOSTAR.

o PARA CRIAR O CARIMBO,
PASSE COLA BRANCA
SOBRE UM PEDACO DE
PAPELAO.

COLA BRANCA SENDO ESPALHADA
SOBRE PEDAGO DE PAPELAO.

e PEDACO DE PAPELAO

e POTE COM AGUA

* JORNAL e TESOURA DE PONTAS
e LAPIS ARREDONDADAS

e PANO PARA LIMPEZA e TINTA GUACHE
COMO FAZER

ATENGCAO

USE A TESOURA COM
CUIDADO E PECA AJUDA
SE PRECISAR.
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DOTTA2/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Adaptacao da atividade

Prenda o papel sulfite na mesa para dar estabilidade e adapte pegadores para lapis e

pincel para facilitar o manuseio de estudantes com deficiéncia.

A adaptacédo de pegadores pode ser feita com EVA ou macarrdo de piscina preso e tira

com velcro para prender o objeto a méo.

Se necessario, disponibilize também outros objetos faceis de segurar como substituicao

ao carimbo de papelao, como esponjas e canudos para assoprar a tinta.

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

Ashabilidades EF15AR04,
EF15AR05 e EF15AR06
sao promovidas quando
se propde aos estudantes
que experimentem um
processo de criacao que
envolva o desenho e a
gravura, de modo indi-
vidual, e que dialoguem
com os colegas sobre
L suas criagoes.

Na aula

Se achar oportuno, faca
aatividade antes de propor
suarealizacao comaturma.
Assim, sera possivel prever
possiveis dificuldades.

Esta atividade deve ser
programada para ser feita
em pelo menos duas au-
las. Comece fazendo uma
leitura integral do passo a
passo com os estudantes,
para que compreendam
os objetivos da atividade.
Oriente-os a rascunharem
a criagao de um desenho
com uma Unica linha, con-
siderando o tamanho do
pedaco de papelao que
serd usado como base para
o carimbo. Assim, eles po-
derdo testar o procedimen-
to que sera feito depois
com a cola e o barbante.

A sugestdo é que a base
do carimbo tenha por vol-
tade 10 x 10 centimetros.
Como alternativa, é possi-
vel utilizar outros supor-
tes, como caixas de fosfo-
ro ou caixas pequenas de
embalagens. No momen-
to da confeccdo do carim-
bo, ajude os estudantes a
calcularem o tamanho de
barbante necessario para
comporem o desenho e
a apararem excessos da
linha apds a colagem.

E importante que a
cola esteja bem seca, o
que pode levar até mais
de umdia, adependerdo
clima e da quantidade de
cola utilizada.
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Na aula

Para o momento de
utilizacdo do carimbo,
oriente a preparacao do
espaco para o uso das
tintas, forrando as mesas.
Uma sugestdo é formar
estacdes de trabalho para
pequenos grupos, de trés
a quatro estudantes. As-
sim, eles podem se aju-
dar mutuamente e com-
partilhar o material. Uma
bandeja de poliestireno
expandido pode ser uti-
lizada para disponibilizar
as tintas para cada grupo.

O momento de sociali-
zagao dos resultados e de
conversa sobre os proces-
sos visa favorecer a ava-
liagao e a autoavaliagao.
Incentive os estudantes a
admirarem e valorizarem
o proprio trabalho e o dos
colegas, expressando opi-
nides de forma respeitosa.

Se possivel, para tra-
balhar a habilidade da
escrita, peca aos estudan-
tes que registrem em um
material de anotacdes
suas respostas as questoes
propostas no Momento
de reflexao. Sugira que
iniciem cada resposta da
seguinte forma: “Achei a
experiéncia.., “Escolhi o
desenho de..”, “Porque...,
“Desenhar com uma s6
linha é.."
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e DEPOIS COLOQUE UM PEDACO
DE BARBANTE EM CIMA DA
COLA E AJUSTE COM OS DEDOS
PARA CRIAR AS LINHAS OU AS
FORMAS DO DESENHO QUE VOCE
ESCOLHEU. ESPERE SECAR DE UM
DIA PARA O OUTRO.

DOTTA2/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

0 PARA FIXAR BEM, PASSE MAIS BARBANTE SENDO ~COLOC/—\DO SOBRE
COLA SOBRE O BARBANTE. VOCE ~ PEPACO DE PAPELAC COM COLA.
PODE USAR UM PINCEL PARA
ESPALHAR A COLA. ESPERE
SECAR DE UM DIA PARA O OUTRO.

© VAMOS USAR O CARIMBO? SOB
ORIENTAGAO DO PROFESSOR,
PREPARE O ESPAGO PARA USAR A
TINTA GUACHE.

* FORRE A MESA COM JORNAL. COLA SENDO ESPALHADA SOBRE O

o SEPARE UM POTE COM AGUAE  BARBANTE.
UM PANO PARA LIMPEZA DO PINCEL.

e COLOQUE UM POUCO DE TINTA EM UMA BANDEJA DE POLIESTIRENO
EXPANDIDO.

DOTTA2/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

e PASSE UM POUCO DE TINTA GUACHE NO BARBANTE USANDO UM PINCEL.
0 CARIMBE UMA FOLHA DE PAPEL SULFITE.

@ COMPARTILHE SEU CARIMBO COM OS COLEGAS E EXPERIMENTE USAR

O CARIMBO DELES TAMBEM. Momento de reflexdo. Respostas pessoais.
Espera-se que os estudantes possam autoavaliar

MOMENTO DE REFLEXAO a participacao na atividade e socializar percepgoes

sobre o processo de criacdo, além dos resultados.
REUNAM-SE EM RODA PARA CONVERSAR SOBRE A EXPERIENCIA.

* O QUE VOCES ACHARAM DA EXPERIENCIA DE CRIAR UM CARIMBO?
¢ QUE DESENHO CADA UM ESCOLHEU PARA O CARIMBO? POR QUE?
e COMO FOI FAZER UM DESENHO USANDO APENAS UMA LINHA?

42

Adaptacao da atividade

Se houver estudantes com deficiéncia visual na turma, forme duplas de estudantes, de
modo que possam se ajudar. Diferentes dinamicas e divisdes de tarefas podem ser feitas,
de acordo com as possibilidades e preferéncias de cada integrante da dupla.
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WASSILY KANDINSKY - MUSEU SOLOMON R. GUGGENHEIM, NOVA YORK

EXPLORANDO | A PINTURA

KANDINSKY E OS SONS

1. Avalie o
vocabulario
que os

A MUSICA INSPIRA OUTRAS ARTES
estudantes

ALGUNS ARTISTAS SE INSPIRAM NA MUSICA PARA CRIAR SUAS tilizam para
OBRAS DE ARTE. O PINTOR RUSSO WASSILY KANDINSKY (1866-1944), nomear as

POR EXEMPLO, ACREDITAVA QUE OS ELEMENTOS DE SUAS OBRAS Irigcl?gr?h%%eem
PODIAM SER ASSOCIADOS A SONS ESPECIFICOS. Caso tenharﬁ
dificuldades,

OBSERVE A REPRODUGAO DA PINTURA COMPOSICAO NUMERQO 8. peca que
reproduzam em uma
folha de papel as linhas
que reconhecem, ou que
apontem as linhas na
imagem. Identifica-se na
obra de Kandinsky linhas
retas, verticais, horizontais,
inclinadas, onduladas,
curvas, sobrepostas.

KANDINSKY, WASSILY.
COMPOSICAO
NUMERO 8. 1923.
OLEO SOBRE

TELA, 140 x 201
CENTIMETROS.
MUSEU SOLOMON R.
GUGGENHEIM,

NOVA YORK,
ESTADOS UNIDOS.

NESSA PINTURA, KANDINSKY ESTABELECEU UMA CORRESPONDENCIA
ENTRE AS CORES E OS SONS. PARA ELE, A COR PRETA SIGNIFICAVA A
AUSENCIA DE SONS, ISTO E, O SILENCIO. A COR LARANJA INDICAVA O SOM
DE VOZES MASCULINAS. JA A COR AMARELA E ASSOCIADA AO SOM DE

INSTRUMENTOS MUSICAIS DE SOPRO. 2. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a
imaginarem e a descreverem com uma palavra
CONVERSE COM A TURMA E O PROFESSOR SOBRE ESTAS QUESTOES. j
as caracteristicas que atribuem a cada linha. Eles também podem relacionar essas linhas a

@ COMO SAO AS LINHAS QUE VOCES RECONHECEM NA PINTURA DE $978 90

KANDINSKY? SAO TODAS RETAS? NA MESMA DIRECAQO? da natureza ou de
instrumentos musicais.

e SE CADA LINHA REPRESENTASSE UM SOM, QUE SOM VOCES IMAGINAM

QUE ELAS TERIAM? 3. Resposta pessoal. Pega que cada estudante escolha uma linha

e demonstre para a turma o som que imaginou. Oriente-os a

9 ESCOLHAM UMA LINHA E INVENTEM UM SOM PARA ELA. utilizarem o préprio
corpo (palmas, voz, assobio) ou objetos que estejam disponiveis (batucar na mesa
com o lapis, por exemplo) para criar esses sons. 43

Conexoes em foco

As atividades propostas na secdo promovem um trabalho integrado entre Artes
Visuais e MUsica. As respostas sao abertas, mas incentive os estudantes a refletirem e
explicarem por que associam determinado som a determinada linha. Embora ainda
nao tenham estudado os parametros sonoros, é possivel que utilizem palavras que se

relacionem a eles. Por exemplo: agudo (“fino”, “vibrante”, “estridente”), grave (“pesado”,
“duro”), forte (“som alto”), fraco (“som baixo”) etc.

Explorando
a pintura

g e WV e WM

BNCC em foco

As habilidades EF15AR01,
EF15AR15 e EF15AR23
sdo abordadas na secao
quando os estudantes
sdo incentivados a iden-
tificarem e apreciarem
formas distintas das artes
visuais, cultivando a per-
cepgao, o imagindrio, a
capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético
e quando se propicia o
reconhecimento de rela-
¢Oes entre Artes Visuais e
Musica e a exploracao de
L formas de produzir sons. )

Na aula

No inicio do século XX,
Wassily Kandinsky passou
a se dedicar as represen-
tacdes abstratas, tornan-
do-se um dos principais
representantes do Abstra-
cionismo. Kandinsky tinha
uma condicdo neurolégi-
ca chamada sinestesia,
que lhe permitia ouvir co-
res. Por isso, a correspon-
déncia entre cores e sons
foi um tema presente na
producao artistica dele.
O artista desenvolveu e
sistematizou uma teoria
sobre a linguagem de co-
res e formas, registrada no
livro Do espiritual na arte
(Martins Fontes, 2015).

Indicacao para
a turma

A ferramenta Sounds
like Kandinsky (Parece
Kandinsky), desenvolvida
pelo Centro Pompidou, em
Paris, na Franca, e disponivel
na internet, possibilita ex-
plorar a relacdo entre sons
e cores na obra do artista.
Se possivel, explore a ferra-
menta com a turma na sala
de informatica, se houver.
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Por dentro
da linguagem

BNCC em foco

As habilidades EF15AR02
e EF15AR16 sao desen-
volvidas na secao quan-
do sdo abordados os
elementos constitutivos
das artes visuais (ponto,
linha, forma) e quando
se propde a criacao de
um registro musical nao
convencional.

\. J

Na aula

Chame a atencao dos
estudantes para as linhas
que podemos ver ao
nosso redor, nas formas
dos objetos, e promo-
va uma conversa sobre
esse assunto. Pergunte:
“Ha mais linhas retas ou
linhas curvas nesta sala?”;
“Quando vocés veem um
objeto de forma curva, a
sensacao é a mesma de
quando veem um objeto
de forma reta?”.

44
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POR DENTRO

PONTOS E LINHAS

VOCE PERCEBEU QUE PARA ELABORAR UM DESENHO PODEMOS USAR
DIFERENTES TIPOS DE LINHA? ELAS DAO FORMA AS FIGURAS QUE QUEREMOS
REPRESENTAR.

TODA LINHA COMECA COM UM PONTO. POR ISSO, O PONTO E
CONSIDERADO A UNIDADE BASICA DA ARTE VISUAL. E A PARTIR DELE QUE
SURGEM TODAS AS OUTRAS FORMAS.

HA VARIOS TIPOS DE LINHA. OBSERVE ESTES EXEMPLOS.

LINHA RETA HORIZONTAL. LINHA RETA INCLINADA.
LINHA RETA VERTICAL. /\M
LINHA CURVA. LINHA ONDULADA.
LINHA PONTILHADA.

FACA AS ATIVIDADES A SEGUIR INDIVIDUALMENTE. DEPOIS, COMPARTILHE
AS RESPOSTAS COM O PROFESSOR E OS COLEGAS.

o DESENHE NO ESPACO A SEGUIR ALGUM TIPO DE LINHA DIFERENTE DAS
QUE FORAM MOSTRADAS. 1. Resposta pessoal.

Linha quebrada ou @

zigue-zague. Linha espiral. Linha tracejada.

44

ILUSTRAGOES: ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/

ARQUIVO DA EDITORA
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Indicacdo para vocé

Leia o texto a seguir para saber mais sobre a definicdo de linha.

A linha

[...] Alinha, ou traco, pode ser definida como um rastro que um ponto deixa ao se
deslocar no espaco, ou como uma sucessao de pontos, muito juntos uns dos outros. [...]

COLL, César; TEBEROSKY, Ana. Aprendendo Arte. Sao Paulo: Atica, 2000. p. 15.




Comentarios sobre
as atividades

% 1. Os estudantes podem

citar e desenhar as li-
nhas complexas (como

© CADA TIPO DE LINHA PODE SUGERIR IMPRESSOES OU SENSAGOES a quebrada, com seg-

DIFERENTES. OBSERVE ALGUNS EXEMPLOS.

=== LINHA RETA HORIZONTAL: DESCANSO, SILENCIO, CALMA.
| LINHA RETA VERTICAL: EQUILIBRIO, ALTURA, ELEVAGAO.

QUE IDEIAS OU SENSAGCOES AS LINHAS A SEGUIR DESPERTAM EM VOCE?

DESCREVA COM UMA PALAVRA.

A. / LINHA INCLINADA.

2 a. Resposta pessoal. Exemplos: movimento, queda, subida.

mentos de reta em dire-
¢oes diversas), as mistas
(nas quais ha mistura de
diferentes tipos), além
das linhas espirais, co-
loridas, tracejadas, lar-
gas, estreitas etc.

2. Ajude os estudantes a
argumentarem sobre
a sensacdo que cada
linha produz, incenti-
vando-os a explicarem

B. /~ "\, LINHA CURVA.

2 b. Resposta pessoal. Exemplos: volume, movimento.

o motivo de suas res-
postas. Faca perguntas
como:“Todos tiveram a
mesma sensacgao? Por

c. /N\J\/"\ LINHA ONDULADA.

2 c. Resposta pessoal. Exemplos: movimento, repeticéo.

qué?”. Permita que se
expressem livremente
e interfira na conversa
quando achar neces-
sario. No momento da

ILUSTRAGOES: ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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o OBSERVE NOVAMENTE A IMAGEM DA OBRA PAISAGEM RURAL,
DE TARSILA DO AMARAL, NO INICIO DESTE CAPITULO. QUAIS SAO

escrita, apos cada estu-
dante escrever uma pa-
lavra que descreva sua
sensacao com cada li-

OS TIPOS DE LINHA QUE VOCE IDENTIFICA NELA? ASSINALE. nha, peca a alguns vo-
luntdrios que leiam em
'S 'S
A.| X | LINHA RETA HORIZONTAL E.| X | LINHA CURVA voz alta o que escreve-
\ ) \ ) ram. Pergunte-lhes se
—_— —_— tiveram dificuldade pa-
B.| X | LINHA RETA VERTICAL F. | X | LINHA ONDULADA ra escrever alguma das
N N palavras em que pen-
S S saram. Caso respon-
C. LINHA ESPIRAL G. LINHA PONTILHADA dam que sim, escreva
— — no quadro de giz a pa-
b ( « ) LINHA INCLINADA 3. Os estudantes d al lavra ortograficamente
) . Os estudantes devem assinalar as

\ ) alternativas a, b, d, e e f. para que possam com-
parar com a forma co-
45 Mo escreveram espon-

taneamente.

3. Amplie a conversa, perguntando a sensacdo que as
linhas no desenho de Tarsila provocam. A distancia
relativamente extensa entre as linhas e as dire¢coes
que elas tomam dao a impressao de que o espago é
amplo e arejado. Por isso, é provavel que os estudan-
tes digam que passam a sensacao de tranquilidade,
calmaria. Incentive-os na observacao de que todos
os tipos de linha juntos causam impressao diferente
daquela que provocaria apenas um tipo de linha.

Conexoes em foco

A atividade 2 possibilita o desenvolvimento da habilidade
EF01LP02, do componente curricular Lingua Portuguesa, ja
que incentiva os estudantes a escreverem, espontaneamente
ou por ditado, palavras e frases de forma alfabética — usando
letras/grafemas que representam fonemas. A atividade pos-
sibilita, ainda, o desenvolvimento da habilidade EFO1LP03
do mesmo componente, uma vez que os estudantes podem
observar escritas convencionais, comparando-as as suas pro-
ducgdes escritas, e percebendo semelhancas e diferencas.
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4. Na atividade 4, os es-
tudantes devem iden-
tificar figuras planas na
obra de Kandinsky, que
estao dispostas em dife-
rentes posi¢oes. Permi-
ta que apontem todas
as ocorréncias de cada
uma das figuras e pro-
ponha que achem figu-
ras desenhadas“dentro”
de outras figuras, como
é o caso dos circulos

POR DENTRO

GEOMETRICAS.

ALGUNS EXEMPLOS.

FORMAS

A PARTIR DO PONTO SE ORIGINAM AS LINHAS. UMA LINHA FECHADA
DA ORIGEM A UMA FORMA, E AS FORMAS PODEM SER ORGANICAS OU

AS FORMAS GEOMETRICAS TEM LINHAS RETAS OU CURVAS. OBSERVE

sobrepostos no canto
esquerdo superior da
obra. Conversem tam-
bém sobre o preenchi-
mento das figuras e so-

bre figuras desenhadas

QUADRADO.

CIRCULO.

“pela metade’, como os
semicirculos que apare-
cem na parte inferior da
imagem. Entender pos-

sibilidades de como a
obra pode ter sido fei-
ta favorece o letramen-
to matematico, uma vez
que os estudantes usam
esse conhecimento pa-
ra criar hipoéteses sobre
objetos do mundo real.

E possivel que os estu-
dantes afirmem que os
quadrilateros da parte
esquerda da pintura se-
jam retangulos. Se isso
ocorrer, mostre-lhes al-
guns retangulos quais-
quer e peca-lhes que os
comparem com os qua-
drilateros do quadro. Is-
so vai incentivar habili-
dades de identificacdo 46
de padrbes e de catego-

ILUSTRAGOES: ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

RETANGULO.

TRIANGULO.

JA AS FORMAS ORGANICAS SAO IRREGULARES E LEMBRAM SERES OU
OBJETOS QUE ENCONTRAMOS NA NATUREZA. OBSERVE ALGUNS EXEMPLOS.

e
e

FACA AS ATIVIDADES A SEGUIR INDIVIDUALMENTE. DEPOIS, COMPARTILHE
AS RESPOSTAS COM O PROFESSOR E OS COLEGAS.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

rizacao de elementos.

Conexoes em foco

O tema desta secdo apresenta interdisciplinaridade com a
unidade temética Geometria, do componente Matematica
(figuras geométricas planas). Pergunte aos estudantes se eles
ja conheciam as formas geométricas apresentadas no capitu-
lo. Em seguida, peca-lhes que deem exemplos dessas formas
em objetos do cotidiano. Pergunte: “Qual material escolar é
retangular?’;“Qual brinquedo tem o formato de um circulo?’,

L “Onde podemos observar triangulos dentro de um supermer-

cado?”.Com essas e outras perguntas, eles serdo incentivados a
reconhecerem a presenca de formas geométricas no diaa dia.

A habilidade EFOTMA14 do componente Matematica é
mobilizada na secdo, sobretudo na atividade 4, ao se pro-
por aidentificacdo e a nomeacdo de figuras planas (circulo,
quadrado, retangulo e triangulo) em desenhos apresenta-
dos em diferentes disposicdes ou em contornos de faces
de solidos geométricos.
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o OBSERVE NOVAMENTE A IMAGEM DA OBRA COMPOSICAO NUMERO 8, DE

KANDINSKY. CONTORNE O NOME DAS FORMAS QUE VOCE RECONHECE
4. Os estudantes devem contornar as seguintes

NESSA PINTURA. palavras: circulo, triangulo, quadrado, retangulo.
CIRCULO  TRIANGULO RETANGULO
QUADRADO ORGANICA

e ESCOLHA UMA MUSICA DE QUE VOCE GOSTA. DEPOIS, INSPIRE-SE
NESSA MUSICA PARA FAZER UMA REPRESENTACAQ DELA USANDO
LINHAS E FORMAS.

4 N

5. Representagao pessoal.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

- J

@ ESCREVA O NOME DA MUSICA QUE INSPIROU O SEU DESENHO.

6. Resposta pessoal.

DESCUBRA A~

E POSSIVEL CONHECER MAIS SOBRE AS FORMAS E RECONHECE-LAS
EM OBRAS DE TARSILA DO AMARAL LENDO O LIVRO TARSILINHA E AS
FORMAS, DE PATRICIA ENGEL SECCO E TARSILINHA DO AMARAL (SAO PAULO:
MELHORAMENTOS, 2014).
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Conexoes em foco

A atividade 5 pos-
sibilita uma conexao
com a linguagem da
Musica. Conduza uma
atividade sobre regis-
tro musical ndo con-
vencional. Se preferir,
escolha com a turma
uma musica para ser-
vir de base para todos.
A musica pode ser de
qualquer género, mas
sugerimos que seja
instrumental para que
os estudantes consi-
gam focar na qualida-
de do som e ndo nas
palavras.

Coloque a musica
para tocar. Primeiro,
peca aos estudantes
que a escutem de
olhos fechados, pres-
tando atencdo aos
sons e as sensagoes
que surgem. Em segui-
da, peca-lhes que des-
crevam, em voz alta, os
sons que perceberam
e as sensacoes que ti-
veram. Ressalte que as
percepcoes e as sen-
sacOes sao pessoais e
podem ser bastante
diferentes de uma
pessoa para outra. In-
centive-os a refletirem
e a acolherem as dife-
rentes opinides.

Oriente-os, entao,
na escolha dos sons
que mais chamaram a
atencdo para a repre-
sentacdo. Eles devem
pensar qual linha ou
forma usar para cor-
responder a cada som.
Também é possivel
considerar o uso de
diferentes cores. Ao
final, peca a cada um
que fale um pouco
sobre a experiéncia
vivida e o que pensou

ao criar o registro.
.
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Explorando
a pintura w-/

e a colagem EXPLORANDO | A PINTURA E A COLAGEM
N NS N N
SNCCem foco ARTE FIGURATIVA E ABSTRATA
As habilidades EF15AR01,
EF15AR02 e EF15AR03 VAMOS CONHECER MAIS UM TRABALHO DE TARSILA DO AMARAL:
sdo desenvolvidas na se- A PINTURA O MAMOEIRO.
¢ao quando se promove
a fruicdo e a analise de EM 1924, TARSILA FEZ UMA
formas distintas de ar- VIAGEM POR CIDADES DE
tes visuais, oferecendo MINAS GERAIS. ESSA VIAGEM

o reconhecimento da

NP . INSPIROU A CRIACAO DE

influéncia de diferentes

matrizes estéticas e dos DESENHOS, COMO PAISAGEM

elementos constitutivos RURAL, E DE PINTURAS, COMO
L das artes visuais. ) O MAMOEIRO.

= AMARAL, TARSILA. O MAMOEIRO.
1925. OLEO SOBRE TELA,
. 65 x 70 CENTIMETROS.
SRR G TICMET- INSTITUTO DE ESTUDOS
to para conversar com BRASILEIROS DA UNIVERSIDADE
os estudantes sobre DE SAO PAULO (IEB-USP), SAO
0 conceito de paisa- PAULO, ESTADO DE SAO PAULO.
gem e incentive-os a

descreverem caracte-

TARSILA DO AMARAL EMPREENDIMENTOS. FOTO: ROMULO FIALDINITEMPO COMPOSTO -
INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO (IEB-USP), SAO PAULO

o OBSERVEM A IMAGEM DA OBRA O MAMOEIRO, DE TARSILA DO AMARAL, E

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

risticas observadas no CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.

lugar onde vivem, fa- A. QUE ELEMENTOS DA NATUREZA COMPOEM ESSA PAISAGEM?

vorecendo uma inter- 1 a. Arvores (inclusive um mamoeiro), morros € um rio. ~

disciplinaridade com B. HA PESSOAS NESSA PAISAGEM? ONDE ELAS ESTAO?

Geografia, por meio 1b. SAim, adultos e criancas. Estao na pgrta de uma casa e proximas de uma ponte.

da mobilizacdo da C. VOCES RECONHECEM CONSTRUCOES FEITAS PELO SER HUMANO? QUAIS?
. 1 c. Sim, ha casas, uma cerca, um poste e uma ponte.

habilidade EFO1GEO1. NAS ARTES VISUAIS, PODEMOS COMBINAR PONTOS, LINHAS E FORMAS

Segundo o gedgrafo
Milton Santos, a pai-
sagem se refere a um

PARA REPRESENTAR ELEMENTOS, SERES E OBJETOS QUE RECONHECEMOS.
ESSAS CRIACOES SAO CHAMADAS DE ARTE FIGURATIVA. AS DUAS OBRAS DE

conjunto de formas, TARSILA QUE VOCE VIU NESTE CAPITULO SAO EXEMPLOS DESSA FORMA DE
cores, movimentos, EXPRESSAOQ.
odores e sons que QUANDO OS ARTISTAS NAO BUSCAM REPRESENTAR ELEMENTOS,

SO ES FEHE s SERES E OBJETOS DE MODO RECONHECIVEL, CHAMAMOS ESSA ARTE DE
em um espaco e que

representam relacoes ABSTRATA. NESSE CASO, ANS LINHAS E FORMAS PODEM EXPRESSAR IDEIAS,
entre o ser humano e SENTIMENTOS OU SENSACOES.
a natureza. (SANTOS,

. 48
Milton. A natureza do
espago: técnica e tem-
po, razao e emoc¢ao.
Sdo Paulo: Hucitec, X ~ ~
| 1996. p. 83-84). | Indlcat;ao para voce

Para saber mais sobre a viagem a Minas Gerais feita em 1924 por Tarsila do Amaral e
outros artistas modernistas, como Mario de Andrade e Oswald de Andrade, leia o texto
do professor de Histéria da Arte Alexandre Ventura.

VENTURA, Alexandre. A viagem como método de pesquisa modernista: Tarsila e as
cidades de Minas. Paldcio das Artes, Belo Horizonte, [2024]. Disponivel em: https://fcs.
mg.gov.br/a-viagem-como-metodo-de-pesquisa-modernista-tarsila-e-as-cidades-de-
minas. Acesso em: 20 jul. 2025.
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ALEM DA OBRA DE KANDINSKY QUE VOCE ESTUDOU, OUTRO EXEMPLO

DE OBRA ABSTRATA E O TRABALHO DE BEATRIZ MILHAZES (1960-), ARTISTA
BRASILEIRA, INTERNACIONAL,
NASCIDA NO RIO DE JANEIRO. ELA
CRIOU A OBRA LUA COM FORMAS
VARIADAS RECORTADAS EM PAPEL
COLORIDO E EMBALAGENS.

MILHAZES, BEATRIZ. LUA. 2007. PAPEIS E
EMBALAGENS PLASTICAS SOBRE PAPEL,
160 x 190 CENTIMETROS. PINACOTECA
DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO,
ESTADO DE SAO PAULO.

e PRESTEM ATENGAO A OBRA DE BEATRIZ MILHAZES.

A. QUE FORMAS VOCES RECONHECEM NESSA COLAGEM?

2 a. Circulos, quadrados, retangulos e formas organicas.

B. VOCES RECONHECEM LINHAS? DE QUE TIPOS?

2b. Sim, linhas retas horizontais e verticais e linhas onduladas verticais.
C. HA ALGUM SER OU OBJETO QUE VOCES RECONHECAM?

2 c. Respostas pessoais. Os estudantes podem citar uma forma amarela que se assemelha
e AGORA, COMPAREM AS OBRAS DE TARSILA E BEATRIZ. aumaflor.

A. EXISTEM FORMAS QUE SE REPETEM NAS DUAS OBRAS? QUAIS SAO ELAS?

3 a. Circulos, quadrados, retangulos e formas organicas.
B. ESSAS FORMAS REPRESENTAM AS MESMAS COISAS? POR QUE?
3 b. Ndo. Na obra de Tarsila, representam seres e objetos, como as construgdes e o0s
elementos da natureza. Ja na obra de Beatriz Milhazes,

elas formam uma composicao abstrata.
PELO BRASIL w

O ARTISTA BAIANO RUBEM VALENTIM (1922-1991)
USAVA FORMAS PARA CRIAR SIMBOLOS QUE SE
RELACIONAM A CULTURA AFRO-BRASILEIRA. HA
ALGUM ARTISTA NA SUA REGIAO QUE TAMBEM SE
EXPRESSE POR MEIO DA ARTE ABSTRATA?

RUBEM VALENTIM. SAO PAULO,
ESTADO DE SAO PAULO, 1988.

Q_VESTRE SILVA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

IS
o

© BEATRIZ MILHAZES STUDIO. FOTO: MANUEL AGUAS E PEPE SCHETTINO - PINACOTECA

DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO

Pelo Brasil

Rubem Valentim (1922-
-1991) foi pintor, escultor
e gravurista, conhecido
por criar signos e emble-
mas compostos de formas
geométricas. A poética do
artista é marcada por re-
feréncias as culturas bra-
sileiras, como a ceramica
produzida no Reconcavo
Baiano e a religiosidade
afro-brasileira. Apresen-
te imagens de obras de
Rubem Valentim a turma
e incentive os estudan-
tes a reconhecerem as
formas que as compoem.
Outros artistas que po-
dem ser abordados para
trabalhar o tema da arte
abstrata: Piet Mondrian,
Hilma af Klint, Alfredo
Volpi, Tomie Ohtake e
Lygia Clark. Se possivel,
apresente também artis-
tas do municipio ou do
estado onde os estudan-
tes vivem.

49



Ler para
identificar
novas cores

J

Antes da leitura, con-
verse com os estudantes
sobre as cores que costu-
mam usar nos desenhos
e nas pinturas que produ-
zem. Pergunte quais sao
as preferidas deles e por
qué. Apresente o texto e
incentive-os a fazer pre-
visdes sobre o conteudo.
Questione:“Vocés acham
que todas as cores sao
valorizadas na arte?”. Ex-
plique que o objetivo da
leitura é identificar as co-
res que Tarsila do Amaral
passou a valorizar.

Na aula

Comentario sobre a
atividade

1. Depois que os estu-
dantes responderem
a questao, promova
uma conversa sobre
como as cores podem
expressar ideias, sensa-
¢Oes e emogoes. Incen-
tive-os também a pen-
sarem nas qualidades
que a artista atribuiu as
cores: “O que seria um
verde cantante?’,"E um
amarelo vivo?”.

50

LER PARA IDENTIFICAR NOVAS CORES

VOCE VAI LER UM TEXTO SOBRE TARSILA DO AMARAL.

NESSA LEITURA, BUSQUE IDENTIFICAR O NOME QUE TARSILA DA A
ALGUMAS CORES.

4 N
DICAS

e ANTES DE LER O TEXTO, OBSERVE NOVAMENTE O MAMOEIRO, NA SECAO
ANTERIOR, E IDENTIFIQUE SUAS CORES.

e DURANTE A LEITURA, CONTORNE AS PALAVRAS QUE IDENTIFICAM AS
CORES E AS PALAVRAS QUE ACOMPANHAM ESSES NOMES.

EM SUA TRAJETORIA ARTISTICA, TARSILA DO AMARAL DISSE QUE
FOI EM MINAS GERAIS QUE ELA VIU AS CORES DE QUE GOSTAVA
DESDE SUA INFANCIA [...] “AZUL PURISSIMO, ROSA VIOLACEO,
AMARELO VIVO, VERDE CANTANTE”, RELATA A BIOGRAFIA DA ARTISTA.

E ESSAS CORES TORNARAM-SE UMA DAS MARCAS DA SUA OBRA,
ASSIM COMO A TEMATICA BRASILEIRA, COM AS PAISAGENS RURAIS
E URBANAS DO PAIS, ALEM DA FAUNA, FLORA, FOLCLORE E DO
POVO BRASILEIRO.

FRANGCA, BRUNELLA. MAQUETES DE OBRAS TARSILA
DO AMARAL EM EXPOSICAO NO CMEI ANiSIO SPINOLA.
PREFEITURA DE VITORIA, VITORIA, 8 JUN. 2022.
DISPONIVEL EM: https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/
magquetes-de-obras-tarsila-do-amaral-emexposicao-no-
cmei-anisio-spinola-45388. ACESSO EM: 20 JUL. 2025.

VIOLACEO: PARECIDO COM A
COR VIOLETA.

FOLCLORE: CONJUNTO DE
TRADICOES E MANIFESTACOES
CULTURAIS DE UM POVO.

o QUE CORES FORAM CITADAS NO TEXTO? FACA UMA LISTA COM AS
PALAVRAS QUE VOCE CONTORNOU. 1. Os estudantes devem identificar e

” o«

contornar as cores “azul purissimo”,

. iola v lo vivo”
@ COMO VOCE IMAGINA CADA UMA DESSAS CORES? e Averde cantante”. -
2. Resposta pessoal.

e “verde cantante”.
CONVERSE COM A TURMA! VOCES CONSEGUIRAM IDENTIFICAR
TODOS OS NOMES DAS CORES QUE APARECEM NO TEXTO?

rosa

_

Sugestao de atividade

Para ampliar a abordagem, pergunte aos estudantes se ja utilizaram alguma das cores
mencionadas no texto em algum desenho ou pintura, pedindo-lhes que indiquem quais.
Depois, sugira que usem lapis de cor para colorir o nome das cores apresentadas no texto.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

VAMOS PRODUZIR UMA COLAGEM COLETIVA? QUE TAL COMPORMOS

UMA PAISAGEM?

LISTA DE MATERIAL

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

As habilidades EF15AR04,
EF15AR05 e EF15AR06
sdao promovidas ao se
propor aos estudantes
que experimentem um
processo de criacao de
colagem, de modo cole-

e COLA BRANCA o PAPEIS e PINCEL : lborati gi
ivo e colaborativo, e dia-
e LAPIS COLORIDOS e TESOURA DE PONTAS loguem com os colegas
e PEDACO DE ARREDONDADAS L sobre suas criagoes.
PAPEL KRAFT
COMO FAZER Na aula

o FORME UM GRUPO COM OS COLEGAS. ESCOLHAM UMA PAISAGEM
QUE CONHECAM PARA RETRATAR OU CRIEM UMA PAISAGEM IMAGINADA.

e JUNTEM OS PAPEIS QUE CADA UM SEPAROU PARA
A ATIVIDADE. OBSERVEM AS CORES E FORMAS DE
CADA PAPEL. COMO ESSE MATERIAL PODE SER
UTILIZADO NA COLAGEM?

e RECORTEM OS PAPEIS NAS FORMAS NECESSARIAS E ORGANIZEM OS
RECORTES SOBRE O PAPEL KRAFT, FORMANDO A PAISAGEM.

o DEPOIS DE ORGANIZAREM AS FORMAS, COLEM OS PAPEIS COLORIDOS

SOBRE O KRAFT. UTILIZEM COLA BRANCA COM A AJUDA DE UM PINCEL.
Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a perceberem como cada

MOMENTO DE REFLEXAO grupo utilizou as formas geométricas para compor as

diferentes figuras que compdem a paisagem.
EXPONHAM AS COLAGENS QUE A TURMA FEZ EM UMA PAREDE DA SALA DE

AULA E CONVERSEM SOBRE A ATIVIDADE.

* QUE PAISAGEM O GRUPO ESCOLHEU
RETRATAR? POR QUE?

e QUE FORMAS FORAM USADAS PARA
COMPOR A PAISAGEM?

* HA FORMAS GEOMETRICAS QUE
SE REPETEM NOS TRABALHOS DA
TURMA? QUAIS? E O QUE ELAS
REPRESENTAM?

Oriente previamente os
estudantes a coletarem pa-
péis diversos para usarem
na atividade. Podem ser

ATENCAO

USE A TESOURA COM sobras de papel utilizado
CUIDADO E PECA em outras atividades esco-
AJUDA SE PRECISAR.

lares, embalagens reapro-
veitadas etc. Peca-lhes que
levem esse material para
a aula no dia planejado.
Como base para a compo-
sicdo, podem usar um pe-
daco grande de papel kraft
ou outro tipo de papel em
formato A3 ou A2.

Antes de comecar a ativi-
dade, promova aandlise de
outras paisagens de Tarsila
do Amaral, como Estradade
ferro Central do Brasil (1924),
Morro da favela (1924) e O
pescador (1925). Incentive
os estudantes a reconhe-
cerem as diferentes linhas
e formas que compdem
cada paisagem e como séo
utilizadas na representacao
de elementos da natureza,
construcoes arquitetdnicas,
pessoas etc.

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA
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Oriente 0os grupos a prepararem um rascunho da paisa-
gem antes de comecarem a producdo da colagem. Essa
estratégia pode ajuda-los a pensarem nas formas que
vao utilizar para compor cada elemento da paisagem.
Para facilitar a etapa de recorte do material, peca-lhes
que facam uma marcacao no papel pontilhando ou tra-
cejando o contorno das formas. Assim, eles podem se
guiar por essas linhas para fazer o recorte. Por fim, solici-
te aos estudantes que deem um nome a paisagem criada
e que o escrevam no verso do papel kraft. Peca-lhes tam-

bém que escrevam o nome dos integrantes do grupo.

Organize uma exposicao das colagens da turma em
uma parede da sala de aula ou outro espac¢o da escola.
Peca a cada grupo que apresente sua criacao aos colegas,
orientando os demais grupos a respeitarem os turnos
de fala de cada um. Ao final, conduza uma conversa de
comparacao das producdes, buscando semelhancas e
diferencas no uso das formas. Incentive os estudantes a
serem gentis com os colegas e combata qualquer tipo
de preconceito que possa surgir.
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Capitulo 4

CAPITULO

Objetivos

« Conhecer e contextuali-
zar o teatro de sombras
e alguns elementos do
teatro: espaco cénico,
iluminacdo, persona-
gem e narrativa.

Construir uma caixa céni-
ca e personagens para a
apresentacao de uma ce-
na de teatro de sombras.
Exercitar a imaginacao
e o faz de conta na cria-
¢ao de uma cenade tea-
tro de sombras.

BNCC em foco

A abordagem do capitu-
lo propicia o desenvolvi-
mento das competén-
cias gerais da Educacao
Basica2,7,8,9e10,uma
vez que as atividades
propostas, individuais e
coletivas permitem aos
estudantes elaborarem
e testarem hipoteses,
a oportunidade de de-
senvolverem argumen-
tacdes, exercitarem o co-
nhecimento e o cuidado
de si e do outro, assim
como a empatia e a coo-
peracdo, e também de 2
exercerem a responsa-
bilidade e a cidadania, o
que se da especialmente
em propostas como as
contidas nas secoes O
mundo que queremos
e Vamos fazer.

As competéncias espe- 52
cificas de Linguagens 2,

LIA KHAIRUN/SHUTTERSTOCK

TEATRO DE SOMBRAS

VOCE JA ACORDOU A NOITE E FICOU COM MEDO DO ESCURO?
O ESCURO APARECE EM NOSSO QUARTO QUANDO A GENTE APAGA A LUZ E
PODE MESMO PARECER ASSUSTADOR, MAS... E SE VOCE BRINCASSE COM
ELE? COM UM POUCO DE LUZ E UM POUCO DE ESCURO, CONSEGUIMOS

PROJETAR SOMBRAS NA PAREDE. VOCE JA FEZ ISSO?
Aquecimento. Resposta pessoal. Os estudantes podem comentar que ja brincaram
com a propria sombra projetada no chao, citar fontes de luz e compartilhar experiéncias,]

VOCE JA BRINCOU COM SUA PROPRIA SOMBRA? COMO FOI? CONTE
SUA EXPERIENCIA PARA A TURMA. como fazer gestos especificos para reproduzir

a sombra de animais, como na fotografia
apresentada.

PROJEGAO
DE SOMBRA
NA PAREDE
UTILIZANDO
AS MAQOS.

CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.
1. Espera-se que os estudantes identifiquem um cachorro. Pergunte se eles
conhecem outras formas de criar sombras de animais usando as maos.

1 COM QUE ANIMAL A SOMBRA RETRATADA NA FOTOGRAFIA SE PARECE?

VOCE CONSEGUE REPRODUZIR ESSE GESTO COM AS MAOS?

teatro de sombras. Aproveite o

momento para sondar o repertorio

VOCE ACHA QUE E POSSIVEL CONTAR UMA HISTORIA UTILIZANDO SOMBRAS?
2. Resposta pessoal. Comente com os estudantes que, neste capitulo, eles vao conhecer o
NESTE CAPITULO, VAMOS CONHECER O TEATRO DE SOMBRAS, UMA

FORMA DE MANIFESTACAO DO TEATRO QUE USA AS SOMBRAS PARA CRIAR
IMAGENS E PERSONAGENS E CONTAR UMA HISTORIA. ESSA FORMA DE
EXPRESSAO ARTISTICA FOI CRIADA NA CHINA HA MAIS DE 2 MIL ANOS E E
UTILIZADA EM MUITOS PAISES NO MUNDO TODO.
dos estudantes e pergunte se eles ja viram uma peca dessa forma teatral.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

3,4, 5 e 6 sao mobiliza-
das, pois os estudantes

vao conhecer, explorar e utilizar tecnologias de informacédo e
comunicacdo, assim como praticas da linguagem do teatro,
ampliando suas possibilidades de participacdo na vida social, e
partilhar informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos. Tam-
bém poderao desenvolver o senso estético para reconhecer e
fruir diversas manifestagdes artisticas e culturais e utilizar dife-
rentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem
o outro e promovam os direitos humanos, o que se da mais
L especificamente na secdo O mundo que queremos.

As competéncias especificas de Arte 1,2, 4, 5,6, 8 e 9 sdo
contempladas na fruicdo e na anélise de producdes artisti-
cas e culturais: os estudantes vao experienciar a ludicidade,
a percepcao, a expressividade e a imaginacao; mobilizar
recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa
e criagao artistica; compreender relacdes entre linguagens
da Arte e modos de circulagao da arte na sociedade; e de-
senvolver a autonomia e a autoria no trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

AGORA E SUA VEZ DE CRIAR IMAGENS COM SOMBRAS.

LISTA DE MATERIAL

¢ LANTERNA | o OBJETOS DIVERSOS na vida cotidiana, exerci-

tar a imitacdo e o faz de

COMO FAZER conta e experimentar o

trabalho colaborativo

o JUNTE-SE A UM COLEGA PARA BRINCAR. ENQUANTO UM SEGURA A em processos criativos
LANTERNA, O OUTRO PRODUZ AS SOMBRAS COM AS MAOS OU | em teatro. )

UTILIZANDO OBJETOS DISPONIVEIS NA SALA DE AULA, COMO LIVRO,

Vamos fazer

NS N N

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR19,
EF15AR20 e EF15AR21
sdo mobilizadas, pois
os estudantes poderdo
descobrir teatralidades

LAPIS E BORRACHA. DEPOIS VOCES TROCAM DE FUNGAO PARA QUE Na aula

TODOS POSSAM BRINCAR!

Explique aos estudantes

e VEJAM ALGUNS ANIMAIS QUE VOCES PODEM REPRODUZIR COM como eles devem proceder

AS SOMBRAS USANDO AS MAOS.

PASSARO. CARACOL.

GATO. CACHORRO.

MOMENTO DE REFLEXAO

SEGUINDO AS ORIENTACOES DO PROFESSOR, CONVERSEM SOBRE A

CISNE.

parafazeraatividade, inspi-
rada no teatro de sombras.
Faca uma experimentac¢ao
prévia, preparando coman-
tecedéncia o local onde se-
rao projetadas as sombras e
testando os elementos para
garantir que tudo transcor-
rerd como planejado. Para
criar as sombras, € necessa-
rio que os estudantes utili-
zem umafontedeluzdireta
sobre as mados ou objetos.
A definicao das silhuetas
dependerad da fonte de
luz utilizada. Quanto mais

ILUSTRAGOES: ALAN CARVALHO/ARQUIVO DA EDITORA

GALO. concentrado o foco de luz,

como o de uma lanterna a
pilha, menos a luz se disper-
sara no ambiente. Antes de

ATIVIDADE Momento de reflexdo. Organize uma roda iniciar as projegoes na pare-

) de conversa para que os estudantes possam de, ajude os estudantes a

e COMO FOI CRIAR AS SOMBRAS? fi!ardd%s desafios e das aprendizagens com a coordenarem os movimen-
ativigade.

e O QUE VOCE MAIS GOSTOU DA EXPERIENCIA?

tos necessarios para formar
as silhuetas. Acompanhe
53 estudantes que apresen-
tem dificuldades motorase,

Sugestao de atividade

Proponha aos estudantes que, em duplas, criem uma histéria com
sombras na qual dois animais se encontram. Sugira-lhes usar o posi-
cionamento das maos como nas imagens de referéncia da secéo para
compor os personagens. Observe como eles contam a histéria: se
utilizam diferentes entonacdes de voz, como movimentam as maos,
se envolvem o restante do corpo para se expressarem etc. Valorize
a diversidade de histérias criadas pela turma com base na mesma
imagem e destaque os aspectos positivos do trabalho de cada dupla.

se necessario, disponibilize
objetos ou bonecos com
pegadores adaptados para que utilizem na projegao.

Em razao da boa luminosidade da sala de aula, essa
atividade talvez tenha que ser feita em outro local. Por
exemplo, uma sala da escola que nédo tenha janelas
ou que tenha apenas uma janela, que possa ser facil-
mente bloqueada com um pedaco de tecido ou com
sacos plasticos pretos, abertos e emendados com fita
adesiva. Outra recomendacao é deixar a sala com as
luzes apagadas. Verifique os espacos de que a escola
dispde nessas condicdes e escolha o mais adequado.
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Explorando
o teatro de
sombras

NN N

BNCC em foco

Esta secao contribui para
o desenvolvimento da
habilidade EF15AR18, na
medidaem que promove
aapreciagao eoreconhe-
cimento de uma forma
de manifestacéo teatral.
O espetaculo apresen-
tado, por meio de texto
e imagens, assim como
as atividades propostas,
permitem agucar o olhar
dos estudantes,de modo
que cultivem sua percep-
Gao e seu imaginario, as-
sim como sua capacida-
de deandlise de historias

dramatizadas.
- J

Na aula

Ao dar inicio a abor-
dagem da secao, que
estimula a fruicdo de um
espetaculo, proponha a
leitura das imagens apre-
sentadas, de modo a ins-
tigar a curiosidade dos
estudantes. Essa etapa
servira como uma sensi-
bilizagao, que os ajudard
nas atividades propostas
na sequéncia. Estabeleca
um paralelo entre o es-
petaculo e a obra Morte e
vida severina, introduzin-
do brevemente o classi-
co literdrio para destacar
sua importancia cultural.
E uma boa oportunidade
para ajudar os estudantes
a perceberem didlogos
entre producdes artisticas.

Depois, utilize as ativi-
dades propostas na secao
para orientar o contato dos
estudantes coma obra, pro-
movendo o exercicio dein-
terpretacdo e analise critica.
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EXPLORANDO | O TEATRO DE SOMBRAS

MUITO MAIS VIDA SEVERINA

A COMPANHIA QUASE CINEMA E UM GRUPO TEATRAL CRIADO
EM SAO PAULO. ELA LEVA APRESENTACOES DE TEATRO DE SOMBRAS
PARA DIFERENTES ESPACOS COMO AS RUAS E AS PRACAS.

CONHEGCA ALGUNS REGISTROS DO ESPETACULO
MUITO MAIS VIDA SEVERINA. A HISTORIA DA PEGA FOI INSPIRADA
NO TEXTO MORTE E VIDA SEVERINA, DO POETA PERNAMBUCANO
JOAO CABRAL DE MELO NETO (1920-1999).

RONALDO ROBLES/CIA QUASE CINEMA

RONALDO ROBLES/CIA QUASE CINEMA

REGISTROS DO ESPETACULO MUITO MAIS VIDA SEVERINA, DA COMPANHIA QUASE CINEMA.
AS FOTOS 1, 2 E 3 FORAM FEITAS EM SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO, 2015. AFOTO 4 E
DE SAO JOSE DOS CAMPOS, ESTADO DE SAO PAULO, 2018.
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RONALDO ROBLES/CIA QUASE CINEMA

RONALDO ROBLES/CIA QUASE CINEMA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacdo para a turma

Circuito da poesia, no municipio de Recife, no estado de Pernambuco.

Comente com a turma que o pernambucano Joao Cabral de Melo Neto (1920-1999), autor
da obra Morte e vida severina, em que a peca Muito mais vida severina foi baseada, foi um autor
da literatura brasileira. Diga que, em Recife, é possivel visitar a estatua do poeta, situada na
rua da Aurora, no centro do municipio. A estatua faz parte do Circuito da poesia, que conta
com 12 estatuas de escritores pernambucanos em pontos turisticos do municipio.

Essa conversa é um incentivo para que os estudantes conhecam e, se possivel, visitem
locais que valorizam a cultura.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

MUITO MAIS VIDA SEVERINA CONTA A HISTORIA DE UM HOMEM DO
CAMPO QUE DEIXA O SERTAO PERNAMBUCANO EM BUSCA DE UMA VIDA
MELHOR NA CAPITAL.

APOS ANALISAR AS IM/ﬁ\IGENS DO1 E(?PETACULO CONVERSEM SO’\I?RE AS >
aimagem uas pessoas parecem conversar. Na imagem
SEGUINTES QUESTOES. dois homens parecem estar em um barco: um esta pescando
enquanto o outro esta remando. Na imagem 3, identificamos uma forma semelhante a um
espantalho no meio de uma plantagéo. Na imagem 4, uma mulher segura uma sombrinha
0 O QUE ESTA ACONTECENDO EM CADA IMAGEM? qule paretce estar sendo levada
pelo vento

e EM QUE SUPERFICIE AS SOMBRAS FORAM PROJETADAS?
2. Nas imagens 1, 2 e 3, as sombras s&o projetadas sobre um tecido branco; na

imagem 4, diretamente na parede (a fachada de um edificio).
e O QUE OS ARTISTAS UTILIZARAM PARA CRIAR AS SOMBRAS?
3. Os artistas usam o proprio corpo, formas recortadas (como as cabegas da imagem 1
e a vegetagdo da imagem 3) e objetos (um remo e uma vara de pescar na imagem 2 e —
o COMO E A ILUMINACAO EM CADA IMAGEM? O QUE HA EM COMUM E DE

DIFERENTE ENTRE ELAS? uma sombrinha na imagem 4). -
. Em comum, as imagens foram registradas em um ambiente escuro com um foco de
qu sobre as flguras para projeta-las na parede. Quanto as diferencas, ha variagdo nas —

QUE IMPRESSOES QU SENSAQOES AS SOMBRAS CAUSARAM EM VOCES?
5. Resposta pessoal. E possivel que os estudantes
mencionem sensacodes de curiosidade, admiragao ou medo.

6 O QUE HA EM COI\/IUM E DE DIFERENTE NESTAS PALAVRAS? EM QUAL

DELAS TEMOS UMA BRINCADEIRA ENTRE FORMA E SIGNIFICADO?

SOMBRA sombra SOMBRA

NAS IMAGENS DA PECA, PODEMOS RECONHECER ALGUNS  cores da fonte

ELEMENTOS ESSENCIAIS DO TEATRO DE SOMBRAS. de luz. £ possivel

_ . . Iha, azul,
O LUGAR ONDE A ENCENAGAO DA HISTORIA ACONTECE E A vards o brance.

TELA OU PAREDE ONDE AS SOMBRAS SAO PROJETADAS. ESSA 6. Auxilie os
SUPERFICIE E O PRINCIPAL ELEMENTO DO ESPAGO TEATRAL  estudantes a

perceberem que as
DO TEATRO DE SOMBRAS. letras tém diferentes

, __ formatos,
A LUZ £ OUTRO ELEMENTO ESSENCIAL PARA A CRIAGAO a0 traa noonbroias

DAS SOMBRAS. TAMBEM E PRECISO CRIAR OS PERSONAGENS da mesma palavra.

< £ E esperado que
E OS CENARIOS DA HISTORIA. ISSO PODE SER FEITO COM eles notem que ha

TAMI ADRIANA/ARQUIVO DA EDITORA

O PROPRIO CORPO, COM OBJETOS OU COM FORMAS uma sombra nas
< letras da terceira

RECORTADAS EM PAPEL, PLASTICO OU OUTRO MATERIAL. ocorréncia, o que

Y G X389 ELEMENTOS DO TEATRO DE SOMBRAS sugere um jogo

entre forma e
significado. 8§85

Indicacdo para a turma

O livro Sombra, de Suzy Lee, convida o leitor a explorar a imaginacdo com as brinca-
deiras feitas com sombras por uma garota no sétdo de sua casa.

Sombra, de Suzy Lee. Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2018.

Conexoes em foco

A atividade 6 tem
como base a centra-
lidade e a apropria-
cdo plena do sistema
de escrita da lingua
portuguesa, servindo
como apoio ao pro-
cesso de alfabetiza-
¢do. Assim, propicia-se
o desenvolvimento da
habilidade de Lingua
Portuguesa EFO1LP11,
que diz respeito ao
conhecimento e a di-
ferenciacdo de letras
nas formas imprensa
e cursiva, maiusculas
e minusculas.

Comentarios sobre
as atividades

3 e 4. Chame a atencgao
dos estudantes para
o tamanho das som-
bras em comparacédo
ao corpo dos atores e
aos objetos, questio-
nando-os: “Por que a
sombra da pessoa é
maior do que a pro-
pria pessoa?”. Promo-
va uma conversa para
que aturma elabore hi-
poteses para esse efei-
to. Espera-se que rela-
cionem o tamanho da
projecao a posicao da
fonte de luzem relacao
ao objeto que da forma
asombra.
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Por dentro
da historia

lan S W W U

BNCC em foco

As habilidades EF15AR18
e EF15AR25 sdo mobiliza-
das ao possibilitar que os
estudantes reconhecam
os contextos de formas
de manifestagdes tea-
trais, valorizando o patri-
monio imaterial de dife-
rentes povos e culturas,
o que favorece a cons-
trucdo de vocabulario
e repertério relativos a
linguagem do teatro.

\

Na aula

Leia com a turma o
texto sobre a lenda do
surgimento do teatro de
sombras ou convide dois
ou trés estudantes para
uma leitura em voz alta.
Verifique a compreensdo
da leitura, fazendo per-
guntas como: “Por que o
imperador estava triste?”;
“O que ele pediu que o
magico fizesse?”; “O que
0 mégico fez?".

O teatro de sombras é
uma das manifestacdes
mais antigas do teatro
do Oriente, sendo muito
comum em paises como
[ndia, Indonésia, Tailan-
dia, Sri Lanka e China.
Destacam-se, no processo
criativo dos artistas, trés
modalidades, frequente-
mente misturadas entre
si:a producdo de sombras
com silhuetas, com obje-
tos tridimensionais e com
0 proprio corpo.
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POR DENTRO | DA HISTORIA

COMO SURGIU O TEATRO DE SOMBRAS

UMA LENDA CHINESA CONTA QUE O TEATRO DE SOMBRAS SURGIU
NA EPOCA DO IMPERADOR WU-TI, MAIS DE DOIS MIL ANOS ATRAS.

O IMPERADOR ESTAVA MUITO TRISTE COM A MORTE DE UMA
BAILARINA QUE ADMIRAVA E PEDIU AO MAGICO DA CORTE QUE
A TROUXESSE DE VOLTA.

DURANTE A NOITE, O MAGICO PENSOU COMO FARIA ISSO.
ENTAO, RECORTOU A FORMA DE UMA BAILARINA EM UMA PELE
DE PEIXE E USOU VARETAS PARA MOVIMENTAR ESSA PELE.

QUANDO O SOL NASCEU, O MAGICO ESTICOU UMA CORTINA
BRANCA EM FRENTE AO PALACIO E PEDIU AO IMPERADOR E AS
PESSOAS DA CORTE QUE FOSSEM ATE A VARANDA. DEPOIS,
COLOCOU A PELE DE PEIXE NO FORMATO DA BAILARINA ATRAS
DA CORTINA E COMEGOU A MANIPULA-LA.

TODOS FICARAM ESPANTADOS QUANDO A IMAGEM DE UMA
BAILARINA APARECEU DANGANDO ATRAS DA CORTINA.

FOI ASSIM QUE O MAGICO CRIOU O TEATRO DE SOMBRAS!
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ALAN GARVALHO/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacdo para vocé

A Méin-Mdin é uma revista de estudos sobre o teatro de formas animadas. Em 2012,
esse periddico publicou um dossié especial sobre o teatro de sombras. Consulte-o para
saber mais sobre o tema.

Mdin-Méin: Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas. Jaragua do Sul:
SCAR/UDESC, ano 8,v. 9, 2012.
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VAMOS NOS INSPIRAR NA HISTORIA DA BAILARINA CHINESA E
CRIAR NOSSA PROPRIA DANCA?

XY “DANGA CHINESA”
COMO FAZER

@ OUCA A MUSICA QUE O PROFESSOR VAI COLOCAR PARA INSPIRA-LO NA
CRIACAO DA DANCA.

e COMECE MOVIMENTANDO UMA PARTE DO CORPO DE CADA VEZ, SEM SAIR
DO LUGAR: CABECA, OMBRO, BRACO, QUADRIL, PERNA, PE...

e NA SEQUENCIA, TENTE MOVER MAIS DE UMA PARTE DO CORPO AO MESMO
TEMPO. POR EXEMPLO, A CABECA E O PE DIREITO.

o CONTINUE SE MOVIMENTANDO E DEIXE-SE LEVAR PELO SOM DA MUSICA.
Momento de reflexao. Respostas pessoais. Proponha uma conversa e pergunte aos estudantes

MOMENTO DE REFLEXAO se conseguiram se concentrar na proposta. Caso

tenham tido dificuldades, pergunte o motivo e
EM RODA DE CONVERSA, COMPARTILHE COM O PROFESSOR E OS ]

COLEGAS COMO FOI A EXPER'ENC'A ajude-os a identificarem-no. Peca a cada um
' que fale sobre os movimentos que descobriu,}

e QUE MOVIMENTO VOCE MAIS GOSTOU DE FAZER? MOSTRE PARA A TURMA

COMO E ESSE MOVIMENTO. incentivando os estudantes a pensarem em adjetivos para
" além de “bom” ou “ruim”, “bonito” ou “feio”.

e COMO VOCE SENTE SEU CORPO DEPOIS DA EXPERIENCIA? O QUE MUDOU?

DESCUBRA ~

NO BALE O QUEBRA-NOZES, DE PYOTR
TCHAIKOVSKY (1840-1893), HA UM TRECHO
CONHECIDO COMO “DANCA CHINESA”.

O QUEBRA-NOZES CONTA A HISTORIA DE
CLARA, UMA MENINA QUE GANHA UM
QUEBRA-NOZES DE MADEIRA COM FORMATO
DE SOLDADINHO. AO DORMIR, ELA SONHA
QUE O SOLDADINHO ESTA VIVO E QUE JUNTOS
VISITAM O REINO DOS DOCES.

O QUEBRA-NOZES E UM UTENSILIO USADO
PARA QUEBRAR FRUTOS, COMO NOZES,
AVELAS E AMENDOAS.

BRENT HOFACKER/SHUTTERSTOCK

(&)
~N

Ao abordar o boxe Descubra, solicite aos estudantes que expliquem o que entendem por
balé. Conduza a conversa de modo que alcancem a percepcao de que se trata de uma danca
apresentada por bailarinos que, com acompanhamento de musica, contam uma histéria.

O Quebra-Nozes estreou em dezembro de 1892 no Teatro Mariinsky, em Sao Petersburgo,
entdo capital da Russia Imperial. Contou com coreografia de Marius Petipa e composicdo
musical de Pyotr Tchaikovsky, ambos russos.

Vamos fazer
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BNCC em foco

A atividade possibilita
que os estudantes esta-
belecam relagdes entre
as partes do corpo na
construcao do movi-
mento dancado e que
discutam as experiéncias
em danca vivenciadas na
escola, mobilizando as
habilidades EF15AR06,
EF15AR09 e EF15AR12. )

Conexoes em foco

Esta secao propode
um didlogo com dan-
¢a, tomando por base
a possivel origem do
teatro de sombras e a
relacdo dele com essa

L linguagem.

Na aula

Antes de propor a ativi-
dade aos estudantes, teste
0 equipamento para repro-
ducao da faixa de dudio su-
gerida e/ou outras de sua
escolha. Planeje também
COMO sera a organizagao
do espaco da sala para a
realizacdo da atividade, ga-
rantindo que haja espaco
livre para que os estudantes
executem os movimentos.

Peca-lhes que se distri-
buam pelo espaco e execu-
te a faixa de dudio “Danca
chinesa’; disponivel na cole-
tanea de dudios da colegao.

Caso deseje, a propos-
ta pode ser enriquecida
com outras composicoes
adequadas a faixa etdria e
que inspirem a realizacdo
de movimentos corporais
e a exploracao do espaco.
Outras composicoes ins-
trumentais, especialmen-
te as de orquestra, como
a sugerida, sao excelentes
opgoes para essa experi-
mentacao.
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Explorando a
bolha luminosa
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BNCC em foco

A habilidade EF15AR18
é mobilizada nesta se-
¢do, que trabalha a
apreciacao e o reconhe-
cimento de formas dis-
tintas de manifestacoes
do teatro presentes em
diferentes contextos,
levando os estudantes
a cultivarem a percep-
¢do, o imagindrio e a
capacidade de analisar
L histérias dramatizadas. )

Na aula

Auxilie os estudantes
a observarem que a bo-
Iha luminosa tem funcao
de tela, necessdria para
a projecao do teatro de
sombras. A bolha lumi-
nosa € um espago cénico
nao convencional, feita
para ser instalada em di-
ferentes tipos de lugar. A
Companhia Teatro Lum-
bra criou esse dispositi-
vo de ndilon para levar o
teatro de sombras para as
ruas. O diretor Alexandre
Favero explica que, antes
dela, ao ocupar o espaco
publico das cidades, ten-
tava projetar as sombras
em prédios e muros, mas
nem sempre isso era algo
simples de fazer.
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EXPLORANDO | A BOLHA LUMINOSA

O MARUJO E A TEMPESTADE

A COMPANHIA TEATRO LUMBRA, DO RIO GRANDE DO SUL, CRIOU UMA
BOLHA LUMINOSA PARA APRESENTAR SUAS PECAS DE TEATRO DE SOMBRAS.
ESSA BOLHA E COMO UM BALAO GRANDE, CHEIO DE AR, E OS ARTISTAS
PROJETAM AS SOMBRAS SOBRE A BOLHA COM LUZES COLORIDAS.

OBSERVE FOTOGRAFIAS DO ESPETACULO O MARUJO E A TEMPESTADE E

CONVERSE COM OS COLEGAS E COM O PROFESSOR.

FERNANDO BISAN/AGERVO CLUBE DA SOMBRA

2. Na primeira imagem é possivel
reconhecer um menino e uma

menina, que parecem voar em uma
vassoura; ha também elementos do
cenario, aparentemente formado de
varios edificios. Na segunda imagem,
identifica-se o personagem do menino
dentro de um barco e perto dele ha
um golfinho e uma gaivota.

REGISTRO DO ESPETACULO

O MARUJO E A TEMPESTADE, DA
COMPANHIA TEATRO LUMBRA.
PORTO ALEGRE, ESTADO DO RIO
GRANDE DO SUL, 2016.

REGISTRO DO
ESPETACULO

O MARUJO EA
TEMPESTADE, DA
COMPANHIA TEATRO
LUMBRA. BRUSQUE,
ESTADO DE SANTA
CATARINA, 2018.

1. Na primeira
imagem, ele segura
um foco de luz e dois
bonecos fixados em
varetas. Na segunda
imagem, ele segura
outros bonecos.

o O QUE O ATOR RETRATADO NAS IMAGENS TEM NAS MAOS?

@ QUE FIGURAS VOCES RECONHECEM NAS IMAGENS?
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ROGER LISBOA/ACERVO CLUBE DA SOMBRA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Comentarios sobre as atividades

1. Ajude os estudantes a localizarem e reconhecerem a silhueta do ator.

4. Ressalte para a turma a importancia de estar escuro do lado de fora da bolha, de forma
que seja possivel visualizar as sombras projetadas pela iluminagao da peca. Aponte esse

aspecto nas imagens da secao.




3. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a imaginarem a histéria com base nos

€) QUE HISTORIA VOCES IMAGINAM QUE ESSA PECA CONTA?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

o COMO DEVE ESTAR A LUZ FORA DA BOLHA PARA A APRESENTACAO
ACONTECER? 4. Espera-se que reconhegam que é preciso estar escuro no
* ambiente externo. O espetaculo costuma ser apresentado a noite,
sem a luz do Sol e, de preferéncia, sem luzes artificiais por perto.

SAMUEL DE LIVEIRA/ACERVO CLUBE DA SOMBRA

REGISTRO DO ESPETACULO O MARUJO E A
TEMPESTADE, DA COMPANHIA TEATRO LUMBRA.
BRUSQUE, ESTADO DE SANTA CATARINA, 2018.

PELO BRASIL

O TEATRO DE BONECOS, ASSIM
COMO O TEATRO DE SOMBRAS, E UM
TIPO DE TEATRO DE ANIMAGAO.

EM JOINVILLE, SAO FRANCISCO
DO SUL E JARAGUA DO SUL, NO
ESTADO DE SANTA CATARINA,
ACONTECE O ANIMANECO - FESTIVAL
INTERNACIONAL DE TEATRO DE
BONECOS —, QUE RECEBE GRUPOS
DE TEATRO DE BONECOS DE
DIFERENTES LUGARES DO BRASIL E
DO MUNDO PARA ESPETACULOS,
OFICINAS E EXPOSICOES.

HA GRUPOS DE TEATRO DE
BONECOS NA REGIAO EM QUE
VOCE VIVE?

w

REGISTRO DE APRESENTACAO NO SEXTO
ANIMANECO. JOINVILLE, ESTADO DE SANTA
CATARINA, 2024.

AO FINAL DO
ESPETACULO, OS ARTISTAS
PREPARAM A BOLHA
LUMINOSA PARA RECEBER
O PUBLICO. AS PESSOAS
PODEM ENTRAR E BRINCAR
COM A PROPRIA SOMBRA
E COM AS FIGURAS QUE
CONTARAM A HISTORIA.

elementos da imagem.
Apbs compartilharem

as hipoéteses deles, explique —
que a peca conta a histéria

de um marujo que passa por
uma tempestade. Uma mocga,
por quem ele € apaixonado,
ajuda-o a se salvar. Se possivel,
selecione videos com trechos da
peca para exibicao.

ARQUIVO ANIMANECO
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Pelo Brasil

Converse com os estu-
dantes sobre as experién-
cias deles com o teatro de
bonecos e, se possivel,
mostre-lhes trechos de
videos de apresentacoes
dessa forma de manifes-
tacdo teatral. Alguns gru-
pos teatrais que podem
ser abordados: Carroca de
Mamulengos, Bricoleiros
e Giramundo. O teatro de
bonecos sera abordado
de forma mais aprofunda-
da em outros momentos
da colecao.

Adaptacao das
atividades

1 a 4. Se houver estudan-
tes com deficiéncia vi-
sual na turma, é possi-
vel adaptar as ativida-
des por meio de descri-
¢do das imagens que
pode ser realizada pe-
lo professor ou por um
colega. Para ampliar as
possibilidades de in-
terpretacao, providen-
cie dudios com efei-
tos sonoros que dia-
loguem com as cenas,
como som de avidao
ou de objeto voando,
de ondas se chocan-
do contra um navio,
de gaivota e golfinho,
de suspense ou de ale-
gria etc.
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Vamos fazer
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BNCC em foco

As habilidades EF15AR04,
EF15AR12, EF15AR20,
EF15AR21 e EF15AR26
sdo mobilizadas nesta
atividade, que propode
aos estudantes a explora-
¢ao de diferentes formas
de expressao artistica,
fazendo uso sustentavel
de materiais e experi-
mentando o trabalho co-
laborativo em processos
narrativos e criativos em
teatro. Eles também po-
derdo exploraraimitacdo
e o faz de conta e expe-
rimentar possibilidades
criativas de entonacéo
da voz na criacdo de um
personagem teatral.

Na aula

Antes de propor a ati-
vidade aos estudantes, é
imprescindivel testar to-
dos os elementos, mate-
riais e recursos, de modo
a garantir que tudo trans-
correra bem no momento
da atividade e que os es-
tudantes tenham um mo-
mento de aprendizagem
tranquilo.

Sera necessaria apenas
uma caixa cénica para o
teatro de sombras da tur-
ma e ela pode ser feita co-
letivamente. Providencie
com antecedéncia uma
caixa de papeldo grande.
Faga os cortes como indica-
dos nas imagens para que
os estudantes possam de-
senvolver a boca de cena.
Disponibilize também os
demais itens necessarios
para a confeccdo da caixa
e dos personagens, con-
forme descrito no Livro
do Estudante.

Entre os materiais ne-
cessarios, indicamos o
plastico leitoso, que é um
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CHEGOU A HORA DE CONTAR UMA HISTORIA USANDO A TECNICA

DO TEATRO DE SOMBRAS!

LISTA DE MATERIAL

e CAIXA GRANDE
DE PAPELAO

e CARTOLINA PRETA
e FITA ADESIVA
e | ANTERNA

e | APIS BRANCO
COMO FAZER O PALCO

o COMECEM CONSTRUINDO
UM PALCO COM A AJUDA
DO PROFESSOR. PARA
ISSO, PROVIDENCIEM
UMA CAIXA SEM AS
ABAS E COM O FUNDO
RECORTADO.

© ESTIQUEM UM PEDAGO
DE PLASTICO NO FUNDO
DA CAIXA E PRENDAM
COM A FITA ADESIVA.

ATENCAO

USE A TESOURA
» PEDACO DE PLASTICO ‘ég“élgiu/iliﬁgg
LEITOSO SE PRECISAR.

e TESOURA COM PONTAS

ARREDONDADAS

e PALITOS DE MADEIRA

ILUSTRAGOES: ALAN CARVALHO/ARQUIVO DA EDITORA

COMO FAZER OS PERSONAGENS

€ DEPOIS DE PREPARAREM O PALCO, FORMEM PEQUENOS
GRUPOS. ESCOLHAM UMA HISTORIA QUE VOCES JA CONHECAM
E DE QUE GOSTEM PARA COMPARTILHAR COM A TURMA.

o DEPOIS, CRIEM OS PERSONAGENS QUE FARAO PARTE DA

APRESENTAGAO DESSA HISTORIA.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

material plastico de cor opaca e superficie
translucida, resultando em um aspecto fos-
co, o que serd ideal para a atividade.

Caso os estudantes tenham dificuldades
para compartilhar histérias conhecidas,
proponha uma atividade de criagao de his-
téria coletiva. Peca a todos que se sentem
em roda e inicie a historia, inventando uma
frase, por exemplo: “Em um dia de sol, Ma-
ria estava caminhando pela rua, quando viu

uma coisa muito estranha”. O estudante que
estiver ao seu lado deve continuar a histdria,
acrescentando uma frase com mais informa-
¢oes. Esse procedimento deve ser repetido
até que todos tenham participado. Durante
o desenvolvimento da histdria, proponha
pausas para que os estudantes explorem
gestos e vozes para 0s personagens e 0s
acontecimentos que surgirem. Crie o final
em conjunto com a turma.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

e FACAM O TRACADO DOS PERSONAGENS NA CARTOLINA PRETA,
COM O LAPIS BRANCO. DEPOIS, RECORTEM AS FIGURAS COM
CUIDADO.

@ VOCES PODEM USAR
FORMAS GEOMETRICAS
PARA CRIAR OS DESENHOS
DE SEUS PERSONAGENS.

o FIXEM OS PERSONAGENS NOS PALITOS USANDO FITA ADESIVA.

@ COLOQUEM O PALCO NA MESA DO PROFESSOR OU NO CHAO E
POSICIONEM A LANTERNA ATRAS DELE. FECHEM AS CORTINAS E
APAGUEM A LUZ DA SALA DE AULA. DEPOIS, LIGUEM A LANTERNA
E BOM ESPETACULO!

ILUSTRAGOES: ALAN CARVALHO/ARQUIVO DA EDITORA

Momento de reflexao. Respostas pessoais. Forme uma roda de conversa para que
os estudantes possam compartilhar o processo e os resultados. Além das perguntas

MOMENTO DE REFLEXAO propostas, incentive-os a reconhecerem

as dificuldades do processo de criacao € a
CONVERSE COM A TURMA SOBRE A EXPERIENCIA DE CONTAR indicarem como

” as superaram. Dessa forma,
UMA HISTORIA POR MEIO DO TEATRO DE SOMBRAS. < serso incentivados a

e QUE HISTORIA CADA GRUPO ESCOLHEU CONTAR? Q_UEI\/I SAO QS Vvalorizarem
PERSONAGENS DESSA HISTORIA? 0 proprio trabalho e o dos colegas.

e DO QUE VOCE MAIS GOSTOU NESSA EXPERIENCIA? E DO QUE MENOS
GOSTOU?
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Para que o trabalho de
criagao dos personagens
seja organizado, forme
pequenos grupos, distri-
buindo as tarefas entre os
membros. O ideal é que
cada integrante do gru-
po tenha um personagem
para interpretar.

Serd preciso fazer ao
menos um ensaio para
que eles possam testar a
forma de contar a historia,
investigando diferentes
entonacdes da voz.

No momento da apre-
sentacdo de cada grupo,
o professor ou um colega
de outro grupo pode aju-
dar segurando a lanter-
na. Se possivel, registre
por meio de fotografias
e video o processo e as
apresentacoes.

Adaptacao da
atividade

Caso a turma tenha es-
tudantes cegos ou com
baixa visao, proponha
que o foco da atividade
esteja na construcao da
narrativa e nos efeitos so-
noros usados na apresen-
tagao. Outra dica é pedir
Q0s grupos que registrem
as histérias em audio.
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O mundo que
queremos J

Esta secao tem o objeti-
vo de levar os estudantes
arefletirem sobre o direito
de acesso a cultura, enfa-
tizando a importancia do
acesso ao teatro como for-
ma de participacao navida
cultural de uma comuni-
dade. O direito de acesso
a cultura estd previsto na
Declaracao Universal dos
Direitos Humanos e defen-
de a participagdo em ma-
nifestacdes culturais como
um direito fundamental de
todo ser humano.

Como o assunto aborda-
do pode ser novidade para
os estudantes, sugerimos
uma leitura coletiva, guia-
da pelo professor, para o
texto da secdo. Conduza
os estudantes paragrafo
a paragrafo, elucidando
partes que podem ser de-
safiadoras a eles.

E importante destacar
que todas as a¢des aqui
sugeridas, especialmente
aquelas contidas na sub-
secao Faca sua parte, re-
querem agao, supervisao e
auxilio de adultos. No en-
tanto, ndo deixe de envol-
ver os estudantes em todas
as etapas do processo.

Explorando o
assunto

Ao discutir as questdes
com a turma, destaque
que a cultura é um direito
fundamental para o desen-
volvimento das criancas e
que o teatro é uma forma
de expressdo importan-
te para contar histérias e
conhecer diferentes reali-
dades. Pergunte aos estu-
dantes se eles acham que
todas as criangas tém as
mesmas oportunidades
de acesso a culturae como
isso pode ser melhorado.
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EM UMA COMUNIDADE.

CAMILA RHODES/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

O MUNDO QUE QUEREMOS

O DIREITO DE ACESSO A CULTURA

VOCE JA IMAGINOU UM MUNDO SEM HISTORIAS, MUSICA OU TEATRO?
SABIA QUE TER ACESSO A CULTURA E UM DIREITO FUNDAMENTAL DE TODAS
AS PESSOAS, INCLUSIVE DAS CRIANCAS?

A DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS DEFENDE QUE
TODAS AS PESSOAS TEM O DIREITO DE PARTICIPAR DA VIDA CULTURAL DA
COMUNIDADE A QUE PERTENCEM. MAS, ANTES DE PENSAR SOBRE ESSE
DIREITO, E PRECISO COMPREENDER O QUE CHAMAMOS DE CULTURA.

CULTURA DIZ RESPEITO AOS VALORES, AOS COSTUMES E AOS HABITOS
DE UMA COMUNIDADE. AS FORMAS DE EXPRESSAO ARTISTICA, A CULINARIA,
AS VESTIMENTAS, AS RELIGIOES, AS MEMORIAS E A LINGUA SAO ELEMENTOS
QUE FAZEM PARTE DA CULTURA DE UM POVO. A CULTURA ESTA EM TUDO
O QUE FAZEMOS: NAS NOSSAS ATIVIDADES DIARIAS, NA ESCOLA, NAS FESTAS,
NAS DANCAS, NOS JOGOS E NAS BRINCADEIRAS DE QUE GOSTAMOS.

A PALAVRA “CULTURA” ESTA RELACIONADA A IDEIA DE CULTIVAR AQUILO
QUE PLANTAMOS E COLHEMOS. ASSIM, PODEMOS PENSAR NA CULTURA DE
UM POVO COMO AS TRADICOES QUE SAO CULTIVADAS AO LONGO DO TEMPO

REGISTRO DO
ESPETACULO
NAVEGANTES, DA

RUE LA COMPANHIA.

SAO PAULO,
ESTADO DE SAO
PAULO, 2023.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Faca a sua parte

Explique para a turma que pequenas
atitudes podem ajudar a valorizar as ma-
nifestacdes culturais presentes na escola e
na comunidade. Incentive a criacdo de ati-
vidades teatrais na escola ou a participacdo
dos estudantes em projetos da comunida-
de para que apliquem os conhecimentos
deles nos préprios territérios e, com isso,
promovam uma intervencao na realidade

em que vivem, ampliando o acesso a mani-
festacOes culturais. Estimule, ainda, o com-
partilhamento de informacdes sobre pecas
e projetos teatrais, ajudando-os a perceber
maneiras de acessar espacos e projetos cul-
turais da regido onde vivem.

Converse com a direcao sobre as possibili-
dades de convidar um grupo teatral para fazer
uma apresentacdo na escola ou de organi-
zar uma saida com os estudantes para assistir
aum espetaculo em um teatro do municipio.
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O TEATRO DE SOMBRAS, QUE VOCE CONHECEU NESTE CAPITULO, E UM
EXEMPLO DE UMA FORMA MUITO ANTIGA DE EXPRESSAO CULTURAL. ALEM
DE SER DIVERTIDO, COM O TEATRO PODEMOS COMPARTILHAR NOSSAS
PROPRIAS HISTORIAS, AS HISTORIAS DA NOSSA COMUNIDADE E CONHECER
MAIS SOBRE OUTRAS CULTURAS.

MAS SERA QUE TODAS AS CRIANCAS TEM A CHANCE DE IR AO TEATRO OU
1. Os estudantes podem apontar que o acesso a cultura significa
DE FAZER TEATRO? poder participar da vida cultural de sua comunidade, o que
envolve as atividades cotidianas, os valores e os costumes dessa comunidade, assim como

as expressodes artisticas, como assistir a uma
(.42 0] 7\ InJo Mo W N33V g o reca de teatro ou participar de uma, visitar
um museu, ler livros ou ouvir musica.

o O QUE SIGNIFICA TER ACESSO A CULTURA?
2. Resposta pessoal. Os estudantes podem mencionar teatros, escolas, bibliotecas ouj

e HA LUGARES ONDE VOCE POSSA ASSISTIR A UMA PECA DE TEATRO EM
SEU MUNICIPIO OU BAIRRO? apresentacdes de rua, de acordo com o repertorio
© deles.

e COM A AJUDA DO PROFESSOR, FACAM UMA PESQUISA SOBRE O ACESSO
AO TEATRO NO BRASIL. DEPOIS, DISCUTAM A QUESTAO: TODAS AS

CRIANCAS TEM A MESMA OPORTUNIDADE DE IR AO TEATRO? POR QUE?
3. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a
refletirem sobre dificuldades de acesso ao teatro,

e e
participar dessas atividades.
QUE TAL AJUDAR A LEVAR MAIS TEATRO PARA A ESCOLA?
* PROCURE SABER SE HA APRESENTAQOES DE TEATRO NO SEU MUNICIPIO.
COMPARTILHE A PROGRAMACAO COM A TURMA.

» DESCUBRA SE EXISTE ALGUM PROJETO TEATRAL NA ESCOLA EM QUE VOCE
ESTUDA OU NO BAIRRO ONDE VOCE MORA. VOCE GOSTARIA DE PARTICIPAR
DESSES PROJETOS?

SUA
CONTRIBUICAO
PODE AJUDAR A
COMUNIDADE.

* PROPONHA A DIRECAO ESCOLAR
QUE CONVIDE UM GRUPO TEATRAL
DA REGIAO ONDE VOCE VIVE PARA
SE APRESENTAR NA SUA ESCOLA.
CHAME TODA A COMUNIDADE
ESCOLAR PARA PARTICIPAR!

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

Conexoes em foco

A proposta da secao
se relaciona com o com-
ponente Lingua Portu-
guesa, incentivando a
leitura, a interpretacao
de texto e a expressao
oral. Também se relacio-
na com o componente
Geografia, pois possibi-
lita o desenvolvimento
da habilidade EFO1GE03
desse componente ao
proporcionar a reflexao
sobre otemado acesso e
direito a cultura, atentan-
do a sua importancia e a
melhorias a serem feitas
para que todos possam
acessar esse direito e os
espacos destinados aele.
Outro didlogo possivel é
com o componente Edu-
cacao Fisica, com base
na habilidade EF12EF04,
que dispde sobre a cola-
boracdo na proposicao
e na producdo de alter-
nativas para a pratica de
brincadeiras e jogos e das
demais préticas corporais
tematizadas na escola.

Além disso, as ativida-
des teatrais envolvem
expressao corporal, ges-
tos e movimentos, contri-
buindo para o desenvol-
vimento da coordenacéo
motora e da consciéncia
corporal.

A secdo estd alinhada
ao Tema Contempora-
neo Transversal Direitos
da crianca e do adoles-
cente e em consonancia
com o estabelecido pelo
Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA). Da
mesma forma, a se¢ao
se relaciona ao Objeti-
vo de Desenvolvimento
Sustentavel 10 Reducao
das desigualdades, ao
promover o acesso iguali-
tarioaculturaeainclusao
social para todas as crian-
¢as.O Objetivo de Desen-
volvimento Sustentdavel
11 Cidades e comu-
nidades sustentaveis
também é incentivado
a0 se promover 0 acesso

a espacos culturais.

J
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O que vocé
aprendeu nesta

unidade?

Na aula

Esta secdo auxilia a
consolidacdo das apren-
dizagens e fornece sub-
sidios para a avaliacao
processual. O que se es-
pera é que, com base nas
respostas dos estudantes,
seja possivel identificar
dificuldades e avaliar a
necessidade de ajustar as
estratégias pedagogicas
ou retomar o contetdo
dos capitulos a fim de re-
mediar as aprendizagens.

Acompanhamento
de aprendizagens

Esta atividade pode ser
feita individualmente ou
em grupo, dependendo
das necessidades da tur-
ma. Como proposta, os es-
tudantes devem escolher
uma das producodes artisti-
cas abordadas na unidade
e criar uma colagem inspi-
rada nela utilizando linhas
e formas. Disponibilize pa-
péis de diferentes cores,
texturas e tamanhos, cola,
tesoura de pontas arredon-
dadas, materiais reciclaveis
limpos e sem pontas, e se
possivel, barbantes, linhas
efitas. Peca a eles que justi-
figuem a escolha oralmen-
te eincentive-osa utilizara
verbalizagdo como modo
de expressao. Auxilie-os
a pensarem em solucbes
para as propostas indivi-
dualmente. Ao termina-
rem o trabalho, peca que
comentem a produco. E
esperado, com esta ativida-
de, que os estudantes de-
senvolvam a comunicacéo,
revejam as aprendizagens
desenvolvidas na unidade
e explorem, criativamente
e propositivamente, dife-
rentes materialidades.
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O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?

VAMOS RECORDAR ALGUMAS DESCOBERTAS QUE VOCE FEZ COM ESTA
UNIDADE?

@ QUAIS SAO 0S TRES ELEMENTOS BASICOS DA LINGUAGEM VISUAL QUE
VOCE ESTUDOU NESTA UNIDADE? ASSINALE AS ALTERNATIVAS CORRETAS.

X | PONTO LINHA FORMA

QUADRADO CiRCULO TRIANGULO

]

1. Os estudantes devem marcar as alternativas ponto, linha e forma.

e QUE ARTISTA ESTUDADO NESTA UNIDADE BUSCOU INSPIRACAO NA MUSICA
PARA CRIAR PINTURAS?

O] ® ®

BEATRIZ MILHAZES WASSILY KANDINSKY

RUBEM VALENTIM
B

2. Os estudantes devem marcar a opgao Wassily Kandinsky.
e OBSERVE AS FORMAS A SEGUIR. IDENTIFIQUE COM UM G AS FORMAS

GEOMETRICAS E COM UM O AS FORMAS ORGANICAS.

>
(9]
m
(0]

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/
ARQUIVO DA EDITORA

3. Os estudantes devem marcar como formas geométricas as formas a,c,dege
64 como formas organicas, b, e e f.

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

1 - © BEATRIZ MILHAZES STUDIO FOTO: VICENTE DE PAULO; 2 - FINE ART IMAGES/HERITAGE IMAGES/GETTY
IMAGES - MUSEU NACIONAL DE ARTE MODERNA, PARIS; 3 - SILVESTRE SILVA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO.

Comentarios sobre as atividades

1. Espera-se que os estudantes possam distinguir os elementos constitutivos das artes
visuais — ponto, linha e forma - do nome de formas geométricas.

2. Caso os estudantes nao se recordem, retome com eles a analise da obra Composicdo
numero 8, de Kandinsky, apresentada no Capitulo 3 desta unidade.

3. Espera-se que os estudantes possam diferenciar as formas organicas das geométri-
cas. Se considerar necessario, recupere com a turma a diferenciacdo entre os dois ti-
pos de formas, conforme o que foi apresentado no capitulo: as formas geométricas
tém linhas retas ou curvas e sao regulares; ja as formas organicas sao irregulares e
lembram seres e objetos que encontramos na natureza.
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5. Atividade pratica. Observe se os estudantes compreenderam o que sao as formas
geomeétricas e como séo utilizadas na construgdo de um desenho figurativo.

o QUAL E O TIPO DE ARTE QUE NAO BUSCA REPRESENTAR SERES E OBJETOS?

D FIGURATIVA ABSTRATA

4. Os estudantes devem marcar a alternativa abstrata.
e UTILIZE UMA FOLHA DE PAPEL SULFITE PARA FAZER UM DESENHO

REPRESENTANDO UM ANIMAL DE QUE VOCE GOSTE. PARA ISSO, UTILIZE
APENAS FORMAS GEOMETRICAS.

@ INDIQUE TRES ELEMENTOS ESSENCIAIS PARA FAZER O TEATRO
DE SOMBRAS.

FOCO DE LUZ FIGURAS D FIGURINOS
D D MAQUIAGEM SUPERFICIE

6. Os estudantes devem marcar as alternativas Foco de luz, Figuras e Superficie.
e O QUE MAIS DESPERTOU SEU INTERESSE AO CONHECER O TEATRO DE

SOMBRAS? CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.
7. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a compartilharem as experiéncias e interesses com
teatro de sombras. Retome com a turma as atividades propostas, os espetaculos e o fazer teatral.

Q QUAL E A IMPORTANCIA DO DIREITO DE ACESSO A ESPETACULOS DE
TEATRO? COMPARTILHE SUA OPINIAO COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.

8. Resposta pessoal. Promova um dialogo com a turma, ressaltando a importancia
da participacao de todos na vida cultural de uma comunidade, como exercicio de T
O

PALCO

VOCE CONSEGUIU PARTICIPAR COM ATENGAO DAS AULAS DE ARTE,

MANTENDO UMA ESCUTA ATENTA E COLABORANDO COM OS COLEGAS E
PROFESSOR? cidadania, e incentivando os estudantes a respeitarem, valorizarem e
* defenderem o direito de acesso a cultura.

D SEMPRE. D AINDA PRECISO MELHORAR.

. 9. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a
AS VEZES. refletirem sobre o percurso de aprendizagem e
o envolvimento durante as propostas em aula.

@ O QUE VOCE MAIS GOSTOU DE RECONHECER 05
APRENDER ATE AQUI? COMO VOCE | DIREITOS DE TODOS

SE SENTIU DURANTE AS ATIVIDADES Egg@ E@E?ﬁﬁ
COM OS COLEGAS? CIDADANIA

10. Respostas pessoais. Promova um momento de conversa com
a turma e estimule os estudantes para que compartilhem seus
interesses, falem sobre os desafios e reflitam sobre suas atitudes.
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9 e 10. As questdes de autoavaliacdo propostas tém como objetivo estimular nos estu-
dantes a reflexao sobre o processo de aprendizagem. Eles também poderao analisar
as atitudes durante as aulas e as formas de convivéncia com os colegas. E importante
que o momento de responder as perguntas seja conduzido com acolhimento, refor-
cando que errar ou ter dificuldades faz parte do aprender. A roda de conversa deve
ser um espaco de escuta ativa e partilha, onde cada estudante possa se expressar com
liberdade, sendo valorizado por suas conquistas e incentivado a superar desafios. Es-
se momento também contribui para o desenvolvimento da consciéncia critica e da
responsabilidade individual e coletiva no ambiente das aulas de Arte.

4 e 5. O objetivo dessas
atividades é que os es-
tudantes reconhecam
que a arte figurativa é
aquela que representa
seres e objetos e que
demonstrem com-
preender como as for-
mas geométricas po-
dem estar presentes na
construcdo de uma re-
presentacdo figurativa.

6 e 7. Nestas atividades,
é possivel ampliar a
abordagem e conver-
sar com a turma sobre
os tipos de teatro de
animacao a que os es-
tudantes ja assistiram.
Peca a eles que se ma-
nifestem a respeito dos
espetaculos que ja vi-
ram e das impressoes
que tiveram. Retome
com eles a experién-
cia de fazer as sombras
com as maos e utilizan-
do uma caixa cénica
para que se recordem
dos elementos neces-
sarios para projetar as
sombras: um foco de
luz, uma superficie on-
de a sombra serd pro-
jetada e as figuras, que
podem ser feitas com
recortes de papel, com
bonecos e até mesmo
€cOm as maos.

8. Retome alguns pon-

tos da secao O mun-
do que queremos so-
bre o direito de acesso
a cultura. Convide os
estudantes a refleti-
rem sobre aimportan-
ciado acessoa cultura
e como esse direito faz
parte do exercicio da
cidadania. Questione:
“Como seria nossa vi-
da sem musica, expo-
sicdes ou teatro?”;“Vo-
césacham importante
ter contato com a ar-
te? Por qué?”.
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Unidade 3

Na aula

Nesta unidade, os estu-
dantes vao conhecer mais
sobre a arte circense, os
principais personagens
do circo e alguns niume-
ros circenses. Além disso,
serdo convidados a expe-
rimentar, com os devidos
cuidados e seguranca,
praticas relacionadas as
modalidades de ginas-
tica, como acrobacias e
numeros de equilibrio,
e a arte da palhacaria,
explorando diferentes
fisicalidades e formas de
expressao com o corpo,
o rosto e os gestos. Des-
se modo, poderao desen-
volver a coordenacao, o
equilibrio, a concentracao
e a expressao nao verbal
de forma ludica.

Promova uma conversa
inicial com a turma com
base nas perguntas pro-
postas no Vamos conver-
sar. As questdes buscam
chamar a atencdo dos
estudantes e despertar
o interesse deles para te-
mas que serao desenvol-
vidos na unidade, assim
como permitem avaliar
os repertérios e as expe-
riéncias que eles apresen-
tam em relacéo a esses as-
suntos. Faca registros das
respostas dos estudantes,
pois essas informacdes
podem contribuir com o
planejamento das aulas e
0s processos avaliativos.
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Comentarios sobre as atividades

1, 2 e 3. Incentive os estudantes a falarem sobre o que conhecem do universo circense
e de suas lembrancas ou experiéncias com o circo. Pergunte se ja foram a um espe-
taculo circense ou se conhecem os nimeros artisticos que costumam ser apresenta-
dos nesses locais, como os protagonizados por trapezistas, acrobatas, malabaristas,
ilusionistas (magicos), palhacos, bailarinos etc.

4. Os estudantes podem mencionar habilidades fisicas, como coordenacao, equilibrio
e forca, habilidades teatrais e de humor, entre outras.
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VAMOS CONVERSAR

1. VOCES JA FORAM AO
CIRCO? COMO FOI ESSA
EXPERIENCIA OU COMO
IMAGINAM QUE SERIA?

2. QUAIS SAO 0S NUMEROS
CIRCENSES QUE VOCES

CONHECEM? 1 2 4. Respostas
" pessoais.

3. DE QUAIS PERSONAGENS DO
CIRCO VOCES MAIS GOSTAM?

4. QUE HABILIDADES VOCES
IMAGINAM QUE UM ARTISTA
CIRCENSE PRECISA TER?
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Planejamento

As atividades propostas
na unidade requerem al-
guns materiais. Para faci-
litar o planejamento das
aulas, alista a seguir elen-
ca 0 que sera necessario
para realiza-las.

- Bambolés

- Bolas pequenas para
malabares

- Fita-crepe ou barbante

- Objetos pequenos e
leves
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Capitulo 5

Objetivos

« Ampliar os conheci-
mentos sobre o circo e
as modalidades da arte
circense.

Experimentar a impro-

visacao e a composicao

musical, com base em
uma recriacao de cantiga.

« Apreciar espetaculos
circenses e reconhecer
aspectos da expressao
corporal.

« Experimentar praticas
relacionadas as moda-
lidades de gindastica do
circo, explorando ele-
mentos como equilibrio,
coordenagao motora e
consciéncia corporal.

Aquecimento. Os estudantes podem mostrar habilidades diversas que entendam
como relacionadas ao circo, como equilibrar objetos, contar histérias engragadas,

fazer algum truque de magica,
A ARTE CIRCENSE

entre outras possibilidades.

RESPEITAVEL PUBLICO, O CIRCO CHEGOU! VIAJANDO POR DIFERENTES
LOCALIDADES, OS ARTISTAS CIRCENSES LEVAM ALEGRIA E DIVERSAO POR
ONDE PASSAM.

VOCE TEM ALGUMA HABILIDADE CIRCENSE? MOSTRE PARA A TURMA.

OBSERVE A IMAGEM. DEPOIS, CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.

JUNIOR LAGO/UOL/FOLHAPRESS

REGISTRO DO ESPETACULO O GRANDE CIRCO MISTICO, DO BALE TEATRO GUAIRA.
SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO, 2014.

1 QUE ARTISTAS CIRCENSES VOCES RECONHECEM NA IMAGEM?
1. Resposta pessoal. Os estudantes podem identificar palhacos, bailarinas, magicos e acrobatas.

2 O QUE VOCES IMAGINAM QUE ESTA ACONTECENDO NESSA CENA?
2. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a elaborarem hipéteses e descreverem
acdes com base nos elementos que identificam na imagem.

UM ESPETACULO CIRCENSE E COMPOSTO DE ELEMENTOS DE DIFERENTES
FORMAS DE EXPRESSAO QUE INTEGRAM AS LINGUAGENS ARTISTICAS, COMO
A MUSICA, A DANCA E O TEATRO. NESTE CAPITULO, VAMOS CONHECER MAIS A
HISTORIA DO CIRCO E AS DIVERSAS PRATICAS DA ARTE CIRCENSE, ALEM DE
EXPERIMENTAR ALGUMAS ATIVIDADES LIGADAS A ESSE UNIVERSO.
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BNCC em foco

O capitulo favorece o desenvolvimento das competéncias
gerais da Educacdo Bésica 1, 3,4 e 10, pois leva os estudantes
a valorizarem e fruirem uma manifestacao artistica e cultural
relevante como o circo. Além disso, eles vao utilizar as lingua-
gens verbal e corporal e agir pessoal e coletivamente durante
as atividades propostas.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3 e 5 sdo
favorecidas no trabalho com a compreensao da linguagem
cultural do circo, trabalho este que leva os estudantes a se

expressarem e partilharem experiéncias, além de propiciar o
desenvolvimento do senso estético e a fruicdo artistica.

As competéncias especificas de Arte 2, 3, 4, 8 e 9 sdo mobi-
lizadas nas atividades do capitulo, que estimulam o conhe-
cimento de uma manifestagdo artistica e cultural, levam os
estudantes a experienciarem a ludicidade, a expressividade e
aimaginacao, favorecem o trabalho auténomo e colaborativo
e permitem a eles compreenderem as relagdes entre praticas
integradas da Arte.
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QUE TAL CRIAR UMA CANCAO SOBRE O CIRCO? VOCE PODE ABORDAR
ELEMENTOS E ARTISTAS COMO: PALHACO, MAGICO, MALABARISTA ETC. PARA
ISSO, VOCE VAI SE BASEAR EM UMA CANTIGA QUE JA CONHECE. FORME UM
PEQUENO GRUPO COM OS COLEGAS E SIGAM O ROTEIRO.

COMO FAZER

o ESCOLHAM UMA CANTIGA POPULAR. POR EXEMPLO:
“SAPO-CURURU”, “CIRANDA, CIRANDINHA”, “MEU LIMAO,
MEU LIMOEIRO”, ENTRE OUTRAS.

e CRIEM UMA NOVA LETRA PARA ESSA CANTIGA,
MUDANDO OS VERSOS PARA FALAREM SOBRE O CIRCO.
ATENTEM PARA QUE A NOVA LETRA SE ENCAIXE BEM NA MELODIA DA
CANTIGA ORIGINAL. O PROFESSOR VAI MOSTRAR UM EXEMPLO A VOCES.

NOTKOO/SHUTTERSTOCK

e DEPOIS QUE CRIAREM A LETRA, CANTEM A VERSAO CRIADA PARA
VERIFICAR SE ELA COMBINA COM A MELODIA DA CANTIGA ORIGINAL.

o RELEIAM O TEXTO E FAGAM AJUSTES, SE NECESSARIO.

Q NO ESPACO A SEGUIR, ESCREVAM O NOME DA CANCAO INSPIRADA NA
CANTIGA POPULAR QUE O GRUPO CRIOU.

5. Resposta pessoal. Caso algum grupo tenha dificuldade, apresente titulos de
cancdes diversas. Essa acdo podera inspira-los na definicdo do titulo da sua criagéo.

Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a dialogarem sobre
as produgdes, reconhecendo e valorizando o préprio trabalho e o dos colegas.

MOMENTO DE REFLEXAO

APRESENTEM PARA OS COLEGAS A CANCAO QUE
CRIARAM E APRECIEM AS CANCOES CRIADAS PELOS
OUTROS GRUPOS. DEPOIS, CONVERSEM SOBRE A
EXPERIENCIA PROPOSTA NA SECAO.

e QUAIS CANTIGAS A TURMA ESCOLHEU PARA RECRIAR?

e O QUE VOCES ACHARAM DAS NOVAS VERSOES
CRIADAS?

e A NOVA VERSAO CRIADA POR VOCES SE ENCAIXOU NA
MELODIA DA CANTIGA ORIGINAL?

NOTKOO/SHUTTERSTOCK

69

Sugira, entao, aos grupos de estudantes, que escolham alguma cantiga que ja conhecam
para fazer o mesmo. Caso eles tenham dificuldades na producao, escreva a letra de uma
cantiga no quadro de giz e a recrie coletivamente, indicando as palavras que devem ser
substituidas. Pode ser que a versao criada fique sem sentido, mas ndo ha problema, pois
isso pode ser encarado de maneira lidica e engracada. O importante é exercitar a alteracdo
das frases para se ajustar a melodia. Se necessario, explique aos estudantes que melodia é
a sequéncia de sons (ou notas musicais) que identifica a sonoridade de uma determinada
musica. Para exemplificar, diga que a melodia é o que cantarolamos ou assobiamos quando
lembramos de uma cancao.

Vamos fazer

NS N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR13
e EF15AR14 sdao mobi-
lizadas no trabalho de
criacao proposto com
base em cantigas po-
pulares, que possibilita
a exploracao dos para-

metros do som.
|\ J

Antes de propor a ati-
vidade, faca um planeja-
mento, de modo que, ao
executa-la com os estu-
dantes, as etapas fluam
com naturalidade.

Explique a eles, de for-
ma simples, o que é uma
parédia. Para que possam
se apropriar do conceito,
escreva um exemplo no
quadro de giz, como o
indicado a segquir, feito
com base na cantiga tra-
dicional brasileira “Ciran-
da, cirandinha”.

PALHACO,
PALHACINHO

PALHACO, PALHACI-
[NHO,
VAMOS TODOS GAR-
[GALHAR
VEM DANCAR COM A
[BAILARINA
VEM GIRAR, RODO-
[PIAR.

ELABORADO PARA
ESTA EDICAO.

CIRANDA,

CIRANDINHA
CIRANDA, CIRANDI-
[NHA

VAMOS TODOS CI-
[RANDAR
VAMOS DAR A MEIA
[VOLTA

VOLTA EMEIA, VAMOS
[DAR

DA TRADIGAO POPULAR.
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Explorando
o espetaculo
musical circense

NN N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR18 e EF15AR25
sao mobilizadas nesta
secdo, pois os estudan-
tes sdo convidados a
apreciarem uma mani-
festacdo que envolve a
arte circense,adancaea
musica, ampliando o re-
pertdrio artistico-cultural
e corporal.

Na aula

Nesta secao, os estudan-
tes vao tera oportunidade
de conhecer uma produ-
cao artistica relevante no
cenario brasileiro, O Gran-
de Circo Mistico, podendo
exercitar a interpretacao e
a andlise critica.

Atrilha sonora do musi-
cal O Grande Circo Mistico,
obra inspirada no poema
homoénimo do poeta
Jorge de Lima, contido
no livro A tunica incon-
sutil (1938), foi compos-
ta por Chico Buarque e
Edu Lobo especialmente
para o Balé Teatro Guaira,
em 1982. Essa companhia
de Curitiba foi criada em
1969 e se destaca pela di-
versidade do repertério e
pelasinovagdes artisticas.
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O GRANDE CIRCO MISTICO

VOCE SABIA QUE A ARTE CIRCENSE PODE ATRAVESSAR DIFERENTES
GERACOES DE UMA FAMILIA? A FAMILIA COSTUMA SER IMPORTANTE EM UM
CIRCO, PORQUE COM ELA OS ARTISTAS APRENDEM A PROFISSAO.

O GRANDE CIRCO MISTICO E UM ESPETACULO QUE UNE MUSICA, DANGA,
TEATRO E CIRCO PARA CONTAR A HISTORIA DE UMA FAMILIA CIRCENSE.

A HISTORIA COMECA COM O PERSONAGEM FREDERICO KNIEPS. ELE ERA
FILHO DO MEDICO DA IMPERATRIZ DA AUSTRIA E SEU PAI ESPERAVA QUE ELE
SEGUISSE SEUS PASSOS E SE TORNASSE MEDICO TAMBEM. MAS O JOVEM SE
APAIXONOU POR AGNES, UMA ARTISTA DE CIRCO, E FUNDOU O CIRCO KNIEPS,
NEGANDO O DESEJO DO PAI.

O ESPETACULO ACOMPANHA A HISTORIA DESSA FAMILIA CIRCENSE E
MOSTRA O TRABALHO, AS PAIXOES E AS DIFICULDADES PARA MANTER A
TRADICAO DO CIRCO KNIEPS AO LONGO DE CINCO GERACOES DE ARTISTAS.

FABIO GUINALZ/FOTOARENA

REGISTRO DO ESPETACULO O GRANDE CIRCO MISTICO, DO BALE TEATRO GUAIRA.
SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO, 2014.
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EXPLORANDO | O ESPETACULO MUSICAL CIRCENSE

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacdo para a turma

O perfil do Balé Teatro Guaira em plataformas de compartilhamento de video dispo-
nibiliza registros de uma apresentacao de 2002 de O Grande Circo Mistico. Se possivel,

selecione trechos para assistir com a turma.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

FABIO GUINALZ/FOTOARENA

REGISTRO DO
ESPETACULO O
GRANDE CIRCO
MISTICO, DO BALE
TEATRO GUAIRA.
SAO PAULO, ESTADO
DE SAO PAULO, 2014.

APRESENTADO PELA PRIMEIRA VEZ EM 1983 PELA COMPANHIA BALE
TEATRO GUAIRA, DE CURITIBA, NO ESTADO DO PARANA, O GRANDE CIRCO
MISTICO E INSPIRADO EM UM POEMA DO ESCRITOR ALAGOANO JORGE
DE LIMA (1893-1953) E TEM MUSICAS ESCRITAS PELOS COMPOSITORES
FLUMINENSES CHICO BUARQUE (1944-) E EDU LOBO (1943-).

OBSERVE AS IMAGENS DO ESPETACULO E CONVERSE COM A TURMA E O

PROFESSOR. 1. Resposta pessoal. O objetivo é sondar o repertério dos estudantes e
incentiva-los a pensar nas experiéncias ja adquiridas com o universo do
circo. Se houver a possibilidade, apresente o trabalho de familias ou trupes

o VOCES CONHECEM ALGUMA FAMILIA CIRCENSE? circenses que atuem na regido
onde a escola esta localizada.

e COM BASE NAS IMAGENS APRESENTADAS NA SECAQ, VOCES IDENTIFICAM

ALGUM ARTISTA OU NUMERO CIRCENSE QUE JA CONHECAM? EM CASO

AFIRMATIVO, QUAL? 2. Respostas pessoais. Em uma das imagens, os estudantes
podem identificar os artistas do Circo Knieps. Na outra,
podem identificar um numero de palhagos.

DESCUBRA ~

VOGE CONHECE O CIRCO NERINO? ELE FOI FUNDADO PELO CASAL
ARMANDINE E NERINO AVANZI EM 1913, EM CURITIBA, NO ESTADO DO
PARANA. O CIRCO FUNCIONOU POR 52 ANOS E VIAJOU POR TODO O BRASIL,
ESPALHANDO ALEGRIA E DIVERSAO.

NERINO AVANZI FOI RESPONSAVEL POR CRIAR O PALHAGO PICOLINO. ELE
INTERPRETOU O PERSONAGEM ATE 1954, QUANDO SEU FILHO, ROGER AVANZI,
ASSUMIU O PAPEL DO PAI. ASSIM, O PALHAGO PICOLINO 2 DEU CONTINUIDADE
AS TRADICOES DA FAMILIA.

71

Sugestao de
atividade

Apés abordar o con-
teudo da secao e o boxe
Descubra, para trabalhar
o raciocinio, a criatividade
eacompreensao de texto,
proponha aos estudantes
que conversem coletiva-
mente sobre como seria
a vida de quem nasceu e
cresceu em um circo. Per-
gunte: “Quais habilidades
essas pessoas teriam ad-
quirido desde pequenas?”;
“Quais componentes cur-
riculares elas tenderiam
a preferir?”; “Como fazem
para dar continuidade
aos estudos mudando de
uma cidade para outra?”.
Em sequida, sugira que
cada um registre em um
material de anotagdes as
ideias mais interessantes
que surgirem na discus-
sao, fazendo um desenho
e compondo umalegenda
para ele.
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Por dentro
da arte circense
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BNCC em foco

As habilidades EF15AR23
e EF15AR25 sao desen-
volvidas nesta secao,
uma vez que ela pos-
sibilita aos estudantes
que relacionem diversas
linguagens artisticas que
compdem o universo do
circo, além de estimula-
-los a valorizarem nosso
patriménio cultural e a
construirem repertério
| artistico.

Na aula

Nesta secao, os estu-
dantes vao conhecer as
principais modalidades
do circo. Para fazer uma
contextualizagao sobre o
tema, comente com eles
que a primeira compa-
nhia circense a chegar ao
Brasil foi o Circo Bragassi,
em 1830. No século XVIII,
porém, 0s povos ciganos
que fugiam das persegui-
¢oes na peninsula Ibérica
ja faziam apresentacoes
muito parecidas com as
circenses, exibindo habi-
lidades como as dos sal-
timbancos, viajando de
uma cidade para outra e
montando espetaculos
em estruturas de lona e
pau fincado - como tradi-
cionalmente sao os circos
atuais -, que duravam o
tempo que conseguiam
manter o publico inte-
ressado. A boa aceitacao
do circo no Brasil acabou
atraindo inimeras fami-
lias circenses para o pais,
principalmente oriundas
da Europa.
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CARLOS GUELLER/AGERVO GIRCO ZANNI

POR DENTRO | DA ARTE CIRCENSE

AS MODALIDADES DO CIRCO

PALHAGCOS, EQUILIBRISTAS, MALABARISTAS, T —

TRAPEZISTAS, MAGICOS E BAILARINOS SAOQ ARTISTAS QUE ATUAM
ALGUNS DOS ARTISTAS QUE FAZEM PARTE DAS JUNTOS EM UMA
COMPANHIA CIRCENSE.

TRUPES CIRCENSES.

AS TRUPES CIRCENSES VIAJAM
POR MUITAS CIDADES E PAISES PARA
MOSTRAR A SUA ARTE. EM GERAL, OS
ARTISTAS SE APRESENTAM EMBAIXO DE
UMA ESTRUTURA CHAMADA LONA, QUE
PODE SER MONTADA E DESMONTADA.

SOB A LONA, HA UM ESPACO
CIRCULAR CHAMADO PICADEIRO.
E NESSE PALCO QUE OS ARTISTAS
APRESENTAM OS NUMEROS ARTISTICOS
DO ESPETACULO, QUE PODEM SER DE
DIFERENTES MODALIDADES.

LONA MONTADA DE UM CIRCO. HARLOW,
CONDADO DE ESSEX, INGLATERRA, 2020.

DXL X730 INTERIOR DE UM CIRCO

PICADEIRO DO CIRCO ZANNI, SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO, 2020.
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BRIAN DUFFY/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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NA MAIORIA DOS ESPETACULOS CIRCENSES, HA APRESENTACOES, OU
NUMEROS, DE MODALIDADES VARIADAS, E CADA NUMERO EXIGE DIFERENTES
HABILIDADES DOS ARTISTAS.

ALEM DE NUMEROS COMO OS DE PALHACARIA E MAGICA, QUE ENVOLVEM
HABILIDADES TEATRAIS, HA NUMEROS QUE ENVOLVEM HABILIDADES DE
GINASTICA, EM QUE OS ARTISTAS DEVEM EMPREGAR HABILIDADES MOTORAS
QUE DESAFIAM O CORPO, COMO E O CASO DOS EQUILIBRISTAS, TRAPEZISTAS,
MALABARISTAS E CONTORCIONISTAS.

MAURIZIO GAMBARINI/PICTURE ALLIANCE/GETTY IMAGES

PALHACOS
APRESENTANDO-SE
EM BERLIM,
ALEMANHA, 2017.

OBSERVE, A SEGUIR, ALGUMAS CLASSIFICAQC)ES DAS MODALIDADES DE
GINASTICA DA ARTE CIRCENSE. LG X I\7ZW ARTISTAS DO CIRCO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

e MANIPULAGAO DE OBJETOS: MODALIDADE EM QUE AS ACOES DO
ARTISTA NA APRESENTACAO ENVOLVEM O USO DE OBJETOS, COMO OS
MALABARES E OS PRATOS EQUILIBRISTAS.

SERGEY POZHOGA/SHUTTERSTOCK

MALABARISTA APRESENTANDO-SE
NO 2° FESTIVAL INTERNACIONAL
DE ARTE DE CIRCO DE MINSK, EM
MINSK, BIELORRUSSIA, 2019.
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Explique aos estudantes
que as apresentacoes feitas
em um espetdculo circense
também sdo chamadas de
“ndmeros”. Cada numero
tem um come¢o, um meio
e um fim. No que diz res-
peito as habilidades moto-
ras, 0s numeros podem ser
inclusos em algumas mo-
dalidades: manipulacao de
objetos, equilibrio, acroba-
cias aéreas e acrobacias de
solo. Elas também sdo cha-
madas de“modalidades de
ginastica” Comente que,
além dos nimeros que se
enquadram nessa classifi-
cacao, had os numeros de
palhacaria e de magica,
por exemplo.

Explique também que,
no circo, had numeros que
podem se enquadrar em
mais de uma modalidade.
Atrave, por exemplo, é um
numero acrobatico e de
equilibrio; o arame alto é
um numero de acrobacia
aérea que também envol-
ve o equilibrio. Os exem-
plos apresentados nao
esgotam as expressoes ar-
tisticas circenses; por isso,
se possivel, apresente mais
exemplos para a turma.

Outros aparelhos que
podem ser apresentados
sdo a lira, que consiste em
um arco suspenso que
possibilita a execucdo de
movimentos aéreos, e o
mastro chinés, um equipa-
mento vertical, de 3 metros
a 9 metros de altura, utili-
zado para a execucao de
movimentos acrobaticos.
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Destaque aos estu-
dantes alguns exemplos
de aparelhos utilizados
pelos artistas nas modali-
dades de ginastica do cir-
co, como a corda bamba
e o trapézio. Comente que
o trapézio tem algumas va-
riedades, como o trapézio
fixo, que fica suspenso no
ar e ndo se move, e o tra-
pézio de balango ou voa-
dor, feito de uma barra
suspensa por duas cordas,
o qual pode ser observa-
do na segunda fotografia
da secao.

Comente com os estu-
dantes que, para executar
0os nimeros das moda-
lidades de ginastica, os
artistas circenses desen-
volvem habilidades de
equilibrio, coordenacéo
motora, flexibilidade, ex-
pressao corporal, agilida-
de e concentracao.

Promova uma conversa
sobre a importancia do
preparo fisico e mental
dos artistas para que a
apresentacao seja um su-
cesso e como eles podem
evitar acidentes durante
treinos e apresentacdes.
Pergunte aos estudantes:
“Vocés acham que os nu-
meros dos equilibristas,
trapezistas e acrobatas
sao perigosos? Por qué?”’;
“O que os artistas preci-
sam fazer para nao cair
e se machucar?”; “Qual a
importancia de equipa-
mentos de seguranca,
como redes de protecao
e colchdes?”.

Se possivel, apresente
videos de numeros de
equilibrio e acrobacia aé-
rea em que seja possivel
observar equipamentos
de seguranca.
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POR DENTRO | DA ARTE CIRCENSE

ARTUR WIDAK/NURPHOTO/GETTY IMAGES

LEV RADIN/SHUTTERSTOCK

ATTILA KISBENEDEK/AFP/GETTY IMAGES
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e EQUILIBRIO: MODALIDADE EM
QUE AS ACOES EXIGEM DO
ARTISTA MANTER O EQUILIBRIO
DO PROPRIO CORPO, COMO
A CORDA BAMBA E A PERNA
DE PAU.

EQUILIBRISTAS APRESENTANDO-SE
NA CORDA BAMBA EM CALGARY,
CANADA, 2023.

e ACROBACIA AEREA:
MODALIDADE QUE ENVOLVE
ACROBACIAS FEITAS NO ALTO,
INDIVIDUALMENTE OU EM
GRUPOS, COM O APOIO DE
APARELHOS COMO TRAPEZIOS,
CORDAS, BAMBUS, TECIDOS
E ARGOLAS.

TRAPEZISTAS APRESENTANDO-SE EM
NOVA YORK, ESTADOS UNIDOS, 2019.
e ACROBACIA DE SOLO:

MODALIDADE QUE ENVOLVE
ACROBACIAS FEITAS
INDIVIDUALMENTE OU EM
GRUPO, NO CHAO, COMO
A PIRAMIDE HUMANA E
O CONTORCIONISMO.
PODEM INCLUIR SALTOS,
CAMBALHOTAS E PIRUETAS.

ACROBATAS DA TRUPE ACROBATICA
NACIONAL DA CHINA APRESENTANDO-SE
EM BUDAPESTE, HUNGRIA, 2020.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacdo para vocé

A série Vida de circo, produzida pela TV Brasil em 2021, relata a vida de artistas cir-
censes, os desafios profissionais e a magia do universo do circo. Os episddios estao
disponiveis no site da emissora.




“L
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VAMOS DAR SALTOS, FAZER MALABARES E NOS EQUILIBRAR COMO OS
ARTISTAS CIRCENSES? PARA ISSO, SIGA AS ORIENTACOES A SEGUIR. O PROFESSOR
VAl COLOCAR MUSICAS DE CIRCO PARA ACOMPANHAR AS ATIVIDADES.

LISTA DE MATERIAL
e FITA-CREPE OU BARBANTE

e BAMBOLES
SIGA AS ORIENTAQOES E
e BOLAS PEQUENAS e OBJETOS PEQUENOS 0S CUIDADOS INDICADOS
PARA MALABARES E LEVES PELO PROFESSOR.
COMO FAZER

ATIVIDADE DE EQUILIBRIO ) circo 1

o COM A AJUDA DO PROFESSOR, MARQUE UMA LINHA RETA
NO CHAO USANDO UM PEDACO DE BARBANTE
OU DE FITA-CREPE.

e VOCE CONSEGUE ANDAR NA LINHA COMO SE
FOSSE UM EQUILIBRISTA NA CORDA BAMBA?
EXPERIMENTE ANDAR NA LINHA DE DIFERENTES
MANEIRAS, COMO NA PONTA DOS PES OU DE COSTAS.

GIZ DE CERA/ARQUIVO DA EDITORA

e TENTE TAMBEM CARREGAR UM OBJETO LEVE NA
CABECA, COMO UM LIVRO PEQUENO OU UMA

ALMOFADA.

ATIVIDADE DE SALTOS I circo 2

@ DE UM PULO PARA A FRENTE, MANTENDO OS DOIS PES :
JUNTOS.

© TENTE PULAR ABRINDO E FECHANDO AS PERNAS NO AR,
COMO UMA ESTRELA. :

@ EXPERIVENTE TAMBEM DAR UM PULO E GIRAR NO AR,
VOLTANDO COM OS PES NO CHAO SEM DESEQUILIBRAR.

o POR FIM, TENTE PULAR E BATER PALMAS ANTES DE
TOCAR O CHAO NOVAMENTE.
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Adaptacao da atividade

Adapte os movimentos de acordo com a realidade de cada estudante. Na atividade de
equilibrio, atente a escolha do objeto que vai sobre a cabeca dos estudantes e cuide para
gue nao haja obstaculos que possam atrapalha-los na caminhada sobre a linha; na atividade
de saltos, garanta que o espaco escolhido seja adequado, de modo que os estudantes ndo
se choquem uns com os outros ou com moveis do ambiente; na atividade com bambolé,
oriente cada um a fazer movimentos de acordo com amplitude que consegue, com cal-
ma e sem forcar ou estender os membros do corpo para além da prépria possibilidade;
na atividade de malabares, providencie bolas leves, de modo que os estudantes nao se
machuquem caso alguma delas se choque com o rosto deles ou outras partes do corpo.

Vamos fazer

NS N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR11 e
EF15AR12 sao promo-
vidas na secdo, pois os
estudantes sao estimu-
lados a desenvolverem
movimentos corporais
associados as praticas
circenses, experimen-
tando diversas formas
de orientacdo no espaco
eestabelecendo relagdes
entre as partes do corpo
e dessas com o todo
corporal. Ao final, eles
deverao refletir sobre
as atividades propostas,
construindo vocabulario

e repertorio proprios.
.

Conexoes em foco

O tema da secao
apresenta interdiscipli-
naridade comaunidade
tematica Ginasticas, do
componente curricular
Educacdo Fisica, uma
vez que os estudantes
poderdo experimentar
praticas corporais de
ginastica, explorando
equilibrios, saltos, giros,
rotacdes e acrobacias,

com e sem objetos.
| J

Na aula

A sequéncia de ativi-
dades corporais explora
habilidades motoras ba-
sicas, desenvolvendo o
equilibrio, a coordenacao
e a consciéncia corporal
de forma ludica. Adapte
0s movimentos de acordo
com a realidade de cada
crianga, para garantir segu-
ranga e diversdo. Procure
testar todos os materiais e
as etapas a serem propos-
tos, inclusive as faixas de
audio sugeridas, de modo
que, no momento da exe-
cucdo das atividades com
os estudantes, tudo possa
correr da forma planejada.
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Na aula

Em plataformas de vi-
deo, hd opgdes que en-
sinam como fazer bolas
para malabares com ma-
teriais utilizados no dia a
dia. Outra opgao é usar na
atividade bolas peque-
nas, como bolas de ténis.

Apds a experimenta-
¢ao das atividades pro-
postas, os estudantes
podem organizar uma
pequena apresentacao
coreografica de arte cir-
cense, combinando os
movimentos corporais
explorados. Proponha a
eles que a apresentacdo
seja acompanhada de
musicas circenses selecio-
nadas previamente, como
as sugeridas na coletanea
de dudios da colecao, e
oriente a formacao de pe-
quenos grupos para apre-
sentarem uma sequéncia
de movimentos como 0s
que experimentaram e
outros que eles queiram
improvisar.

Ao final, relina a tur-
ma para um momen-
to de reflexdo sobre o
processo. Pergunte aos
estudantes: “Como foi
explorar os movimentos
corporais?”; “WVocés ja ti-
nham experimentado
movimentos como esses
antes?”; “Quais foram as
dificuldades?”; “Como
vocés lidaram com elas?”.
Peca a eles que relatem a
experiéncia e comentem
sobre o trabalho coletivo
na construcao dos nime-
ros para a apresentacao.
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ATIVIDADE COM BAMBOLES I circo 3

@ COLOQUE UM BAMBOLE NO CHAO E PULE PARA
DENTRO E PARA FORA DELE, EXPLORANDO DIFERENTES
TIPOS DE SALTO.

0 PEGUE O BAMBOLE E DEIXE-O ROLAR NO CHAO PARA
UM COLEGA PEGAR.

GIZ DE CERA/ARQUIVO DA EDITORA

@ TENTE GIRAR O BAMBOLE NO BRAGO E NA PERNA.
EXPERIMENTE DIFERENTES VELOCIDADES DE GIRO.

@ GIRE O BAMBOLE NA CINTURA E TENTE MANTE-LO
RODANDO POR ALGUNS SEGUNDOS.

ATIVIDADE DE MALABARES T cireo 4

@ COMECE JOGANDO UMA BOLA DE MALABARES PARA O
ALTO E PEGUE-A DE VOLTA COM A OUTRA MAO.

@ AUMENTE O DESAFIO E TENTE FAZER O MOVIMENTO COM
DUAS BOLAS! SIGA ESTES PASSOS:
A. COLOQUE UMA BOLA EM CADA MAO E JOGUE UMA
DELAS PARA O ALTO.

B. QUANDO A PRIMEIRA BOLA COMECAR A DESCER,
JOGUE A SEGUNDA BOLA PARA O ALTO.

C. AO MESMO TEMPO, PEGUE A PRIMEIRA ANTES QUE ELA CAIA NO CHAO.

GIZ DE CERA/ARQUIVO DA EDITORA
Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

@ COM O PROFESSOR, ORGANIZEM UMA PEQUENA APRESENTACAO DE ARTE
CIRCENSE Momento de reflexdao. Respostas pessoais. Espera-se que os estudantes
" possam refletir sobre a participacéo deles na atividade e socializar as percepcoes
que tiveram do processo, compartilhando descobertas e aprendizagens.

MOMENTO DE REFLEXAO

AGORA, PARTICIPEM DE UMA RODA DE CONVERSA.
e QUAL FOI A ATIVIDADE DE QUE VOCES MAIS GOSTARAM? POR QUE?

e QUAL FOI O MOVIMENTO MAIS DESAFIADOR?

» VOCES ENTENDEM QUE PUDERAM CONHECER MAIS SOBRE A ARTE
CIRCENSE COM ESSA EXPERIMENTACAQ? POR QUE?
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

EXPLORANDO | O ESPETACULO CIRCENSE

A ARTE DO CIRQUE DU SOLEIL

O CIRQUE DU SOLEIL E UMA TRUPE CONHECIDA POR INOVAR A ARTE
CIRCENSE COM ESPETACULOS QUE MISTURAM HISTORIAS, ACROBACIAS,
DANCA E EFEITOS TECNOLOGICOS.

A TRUPE FOI FORMADA EM 1984, NO CANADA, POR GILLES STE-CROIX
(1949-), GUY LALIBERTE (1959-) E DANIEL GAUTHIER (1958-). INICIALMENTE A
TRUPE ERA UM PEQUENO GRUPO DE ARTISTAS DE
RUA, CHAMADO “OS ANDARILHOS”. COM O TEMPO,
ELA CRESCEU E HOJE VIAJA O MUNDO COM SEUS
ESPETACULOS.

OBSERVE A IMAGEM DO ESPETACULO AMALUNA
E CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR, RESPONDENDO AS
PERGUNTAS A SEGUIR.

CIRQUE DU SOLEIL: DO
FRANCES, CIRCO DO SOL.
ANDARILHOS: PESSOAS
QUE CAMINHAM MUITO,
GERALMENTE SEM RUMO.

PAUL TREADWAY/ALAMY/FOTOARENA

REGISTRO DO ESPETACULO AMALUNA, DO CIRQUE DU SOLFIL. LONDRES, INGLATERRA, 2015.

1. Aimagem mostra artistas circenses em um nimero que utiliza barras fixas
o COMO PARECEM SER OS MOVIMENTOS QUE OS ARTISTAS ESTAO
FAZENDOQ? Somo base para a realizagdo de movimentos aéreos, que envolvem
" equilibrio, forga, sustentacdo do corpo em uma posi¢ao e possiveis
rodopios no ar.

e VOCES IDENTIFICAM A QUE MODALIDADE DO CIRCO PERTENCE O NUMERO

QUE OS ARTISTAS ESTAO APRESENTANDO?
2. Espera-se que os estudantes reconhecam que os artistas apresentam um
numero que faz parte da modalidade de acrobacia aérea. 77

Indicacdo para vocé

Assista ao filme Cirque du Soleil: outros mundos (2012), produzido por James Cameron e
dirigido por Andrew Adamson, que mistura performance circense e tecnologias digitais na
criacdo de uma obra que leva para as telas o trabalho dessa companhia.

Explorando
o espetaculo
circense

g e WV e WM

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR24 e EF15AR25
sao mobilizadas na se-
¢do ao explorar caracte-
risticas de um espetéaculo
circense, possibilitando o
reconhecimento dainte-
gracao entre linguagens
artisticas, como a danca
e o teatro, além de pro-
mover a valorizacdo e a
apreciacdo do patrimo-
nio artistico de diver-
sas culturas, no caso, o
Cirquedu SoleileaEscola
L Nacional de Circo.

Na aula

Ao abordar o espetacu-
lo Amaluna, que estreou
em 2012, explique que o
titulo deriva da fusdo das
palavras amal (de origem
arabe, que significa“espe-
ranga”) e luna (relaciona-
daa“lua’;um simbolo que
pode ser associado ao fe-
minino). Esse titulo reflete
a tematica central do es-
petaculo: a conexao com
anatureza, o ciclodavida
e os mistérios do femini-
no. Amaluna também
traz em sua concepgdo
referéncias a textos como
A tempestade, de William
Shakespeare. Se possivel,
faca uma pesquisa na in-
ternet e selecione trechos
de registros em video do
espetdaculo para apresen-
tar a turma.
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Comentario sobre a
atividade

3. Peca aos estudantes
que levantem hipo-
teses sobre a historia
do espetaculo, exer-
citando o faz de con-
ta. Pergunte a eles os
elementos que os le-
varam as hipoteses
criadas. Depois, con-
te a eles que Amaluna
apresenta a histdria
de uma ilha misteriosa
governada por deusas.
A palhaca Gabriella Ar-
gento interpretaaama
de Miranda, filha da
rainha Prospera. Miran-
da se apaixona por um
marinheiro que chega
ailha apds um naufra-
gio causado por uma
tempestade.

Pelo Brasil

Para dar inicio a abor-
dagem do boxe, faca uma
contextualizacao, comen-
tando com os estudantes
que uma das primeiras
escolas de circo do Bra-
sil foi a Academia Piolin,
aberta em 1978, e que o
Cirque du Soleil também
tem uma escola, que for-
ma artistas que, depois,
podem integrar os espe-
taculos da trupe.

Comente que a Escola
Nacional de Circo Luiz
Olimecha (ENCLO) foi
fundada em 1982, objeti-
vando difundir saberes da
arte circense. A escola re-
cebe estudantes de todas
as regides do Brasil, além
de estrangeiros.
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EXPLORANDO | O ESPETACULO CIRCENSE

O ESPETACULO AMALUNA TRATA
DA FORGA FEMININA E APRESENTA UM
ELENCO FORMADO PRINCIPALMENTE
POR ARTISTAS MULHERES. ENTRE
ESSES ARTISTAS, HA DOIS BRASILEIROS:
A PALHACA PAULISTA GABRIELLA
ARGENTO (1975-) E O ACROBATA
MINEIRO GABRIEL CHRISTO (1987-).

VIBRANT PICTURES/ALAMY/FOTOARENA

A PALHACA GABRIELLA ARGENTO EM UM
NUMERO DO ESPETACULO AMALUNA,
DO CIRQUE DU SOLEIL. LONDRES,

INGLATERRA, 2016.
3 a. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes mencionem que a palhacga parece
estar um um barco com o outro personagem.
9 OBSERVEM A IMAGEM QUE MOSTRA A PALHACA GABRIELLA ARGENTO EM

UM NUMERO DO ESPETACULO AMALUNA. CONVERSEM COM A TURMA:
A. O QUE VOCES IMAGINAM QUE ESTA ACONTECENDO NESSA CENA?

B. APONTEM NA IMAGEM OS ELEMENTOS QUE OS LEVARAM A ESSA
CONCLUSAQ. 3 b. Eles podem apontar a presenga de um elemento cenografico

que remete a um barco a vela.

NO BRASIL, ALEM DAS FAMILIAS
CIRCENSES QUE TRANSMITEM OS
SABERES DO CIRCO DE GERACAO PARA
GERACAO, E POSSIVEL APRENDER ESSAS
HABILIDADES FREQUENTANDO ESCOLAS
OU PROJETOS DE ARTE CIRCENSE.

A ESCOLA NACIONAL DE CIRCO
LUIZ OLIMECHA ESTA LOCALIZADA NO
RIO DE JANEIRO E, DESDE 1982, RECEBE
ESTUDANTES DE TODO O PAIS E TAMBEM
ALGUNS ESTRANGEIROS.

NA SUA REGIAO, HA ESCOLAS OU
PROJETOS QUE ENSINEM A ARTE CIRCENSE?

GUITO MORETO/AGENCIA O GLOBO

ESCOLA NACIONAL DE CIRCO LUIZ
OLIMECHA NO RIO DE JANEIRO,
ESTADO DO RIO DE JANEIRO, 2021.
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Pergunte aos estudantes se eles tém interesse em saber mais sobre a arte circense e
se conhecem profissionais que se dedicam a essa atividade. Incentive-os a falar sobre
as préprias experiéncias e pergunte se conhecem projetos ou escolas de circo na regiao.

Se possivel, combine com a direcdo da escola uma visita guiada a um espetaculo
circense do municipio.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

_

LER PARA DESCOBRIR INFORMAGOES

LEIA UM TEXTO SOBRE A ROTINA DE UM GAROTO DE FAMILIA CIRCENSE.

NESSA LEITURA, VOCE VAI TER UM DESAFIO: ENTENDER UM POUCO MAIS
DA ROTINA DE UMA CRIANGCA NO CIRCO.

4 N
DICAS
e ANTES DE LER O TEXTO, IMAGINE A ROTINA DE UMA CRIANCA EM UMA
FAMILIA CIRCENSE. EM QUE DEVE SER IGUAL E DIFERENTE DA SUA?
e DURANTE A LEITURA, CONTORNE OS TRECHOS EM QUE O GAROTO
§ COMENTA SUA ROTINA. )

[O GAROTO], DE 10 ANOS, CONTA QUE VIVER NO CIRCO E BEM
LEGAL. PRINCIPALMENTE PORQUE DA PARA ENSAIAR MALABARES
COM O SEU PAL “SABE, EU MORO NUM ONIBUS E POSSO IR A MUITOS
LUGARES INTERESSANTES E DESCOBRIR A HISTORIA DE OUTROS
PAISES”, COMENTA. [O GAROTO] LEMBRA QUE A UNICA COISA TRISTE
E QUANDO DEIXA AMIGOS NAS CIDADES POR ONDE PASSA, PORQUE
SENTE SAUDADE. “SO E TRISTE QUANDO PERCO UM AMIGO, MAS
QUANDO ENCONTRO UM OUTRO NOVO ACHO BEM LEGAL. ESTOU
ACOSTUMADO A FAZER AMIZADES E TAMBEM A PERDER”, AFIRMA.

CRIANCAS CONTAM COMO E A ROTINA DE QUEM MORA NO CIRCO. JORNAL CRUZEIRO DO SUL,
[SOROCABA], 24 SET. 2018. DISPONIVEL EM: https://www.jornalcruzeiro.com.br/suplementos/especial-
cruzeirinho/criancas-contam-como-e-a-rotina-de-quem-mora-no-circo/. ACESSO EM: 22 JUL. 2025.

1. Incentive os estudantes a expressarem se gostariam de ter uma rotina
dindmica, como a de morar em um Onibus. Acolha as respostas e incentive o respeito a todos
os tipos de rotina.

@ \OCE GOSTARIA DE MORAR EM UM ONIBUS? POR QUE? CONTE A TURMA.
2. Comente que o garoto mencionado no texto se sente triste ao ter de deixar amigosj

e O GAROTO FALA DE SITUACOES QUE O DEIXAM FELIZ E TRISTE. EM SUA

ROTINA, O QUE FAZ VOCE SE SENTIR FELIZ OU TRISTE?
e feliz ao fazer outros. Depois, convide os estudantes a falarem o que os deixa felizes
e tristes, escutando as respostas com acolhimento.

VOCE CONSEGUIU ENTENDER ASPECTOS DA ROTINA DO GAROTO?
TER CONTORNADO OS TRECHOS DO TEXTO O AJUDOU? LEMBRE-SE DA
IMPORTANCIA DE RESPEITAR A ROTINA DE TODOS.

Ler para
descobrir
informacoes J

Na aula

Antes da leitura, convi-
de os estudantes a pensa-
rem sobrearotinadeuma
crianca que nasceu em
uma familia circense. Per-
gunte: “Como vocés ima-
ginam que é o dia a dia
de uma familia circense?”.
Explique que a turma vai
ler um parédgrafo sobre a
vida de um garoto que faz
parte de uma familia cir-
cense. Leia o boxe Dicas
e oriente-os a contornar
o que foi pedido. Explique
que a leitura nos ajuda a
refletir sobre diferentes
rotinas que dependem
do modo de vida de uma
familia. No caso do texto
a ser lido, esse modo de
vida relaciona-se com a
pratica circense.

Comentarios sobre
as atividades

1e2.Espera-se que os es-
tudantes respondam
as questdes levando
em consideracdo o que
contornaram no texto.
Depois da leitura e da
realizacdo das ativi-
dades, promova uma
conversa estimulando-
-0s a refletirem sobre
as diferentes rotinas
possiveis e a impor-
tancia do respeito as
diferencas de culturae
modo de viver de cada
um. Essa é uma possi-
bilidade de trabalhar a
percepcao das diferen-
¢as culturais e comba-
ter preconceitos.
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Capitulo 6

Objetivos

- Apreciar espetaculos

circenses e conhecer a

arte da palhacaria e da

mimica.

Participar de experi-

mentacdes e jogos tea-

trais que explorem a lin-

guagem ndo verbal.

- Experimentar gestos e
movimentos do cotidia-
no em criagdes cénicas.

Comentario sobre a
atividade

Ao abordar a atividade
de aquecimento com os
estudantes, promova re-
flexdes sobre aimportan-
cia da ética e do respeito
ao outro no humor. Diga
aeles que uma piada ndo
deve ofender ninguém.

CAPITULO

6 A ARTE DOS PALHACOS

COM NARIZ VERMELHO, ROUPAS COLORIDAS E UM JEITO TODO

ENGRACADO, O PALHACO LEVA ALEGRIA E DIVERSAO POR ONDE PASSA!
Aquecimento. O objetivo da atividade é os estudantes comecgarem a refletir sobre a comicidade

presente na arte dos palhagos, partindo das proprias experiéncias e do conhecimento que eles
VOCE CONHECE ALGUMA PIADA MUITO ENGRACADA? CONTE jatémdo

PARA A TURMA. MAS, LEMBRE-SE: UMA PIADA SO E ENGRAGADA humor.
QUANDO NAO FERE NEM MACHUCA NINGUEM E TODOS SE DIVERTEM!

EDSON PRUDENGIO/ACERVO CIA NAVEGA JANGADA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

REGISTRO DO ESPETACULO TEMOS VAGAS, DA COMPANHIA NAVEGA JANGADA.
SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO, 2018. 1. Respostas pessoais. Converse

com os estudantes sobre as
CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR. experiéncias que ja tiveram com

apresentagoes de palhacgaria. Incentive-os a relatar onde assistiram as apresentagdes,

1 VOCES JA ASSISTIRAM A APRESENTACOES DE PALHACOS? SE SIM, COMO
FOI A EXPERIENCIA? se estavam com familiares e responséveis ou com
' a escola, se gostaram das apresentacoes etc.

2 QUAL E A IMPORTANCIA DO PALHACO NO CIRCO?

A PALHAGARIA E UMA EXPRESSAO ARTISTICA MUITO ANTIGA, QUE MISTURA
HUMOR, SENSIBILIDADE, CRITICA SOCIAL E POESIA. ALEM DE FAZER RIR, O
PALHACO E UMA FIGURA QUE NOS CONVIDA A OLHAR PARA O MUNDO COM
OUTROS OLHOS: MAIS LEVES, CURIOSOS E ATENTOS AS PEQUENAS COISAS DA

VIDA. NESTE CAPITULO, VAMOS CONHECER MAIS SOBRE ESSES ARTISTAS.
2. Resposta pessoal. O palhaco € um dos personagens mais conhecidos do circo, por
80 isso, espera-se que os estudantes relacionem essa figura a identidade da arte circense.

BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacao Basica 1,3,4,6,7,9e 10
sao mobilizadas neste capitulo, pois os estudantes vao fruir
produgdes artisticas de arte circense e criar as proprias expe-
rimentacdes, explorando a linguagem ndo verbal. Eles serdo
incentivados a valorizarem as praticas culturais, a exercitarem
odidlogo e a cooperacdo e a agirem com autonomia. Eles po-
derao também exercer a argumentacao ao discutir questoes
importantes como a desigualdade de género, trabalhada nas
secOes Por dentro da histéria e O mundo que queremos.

As competéncias especificas de Linguagens 2, 3,4 e 5 séo
desenvolvidas quando os estudantes sdo convidados a par-
ticiparem de processos de criacao e a fruirem manifestacoes;
também ao reconhecerem a arte da palhacaria como forma
de expressar opinides e fazer criticas sociais.

As competéncias especificas de Arte 1, 4, 7 e 8 sao mobili-
zadas quando as atividades promovem a ludicidade, a ex-
pressividade, a imaginagdo e a analise critica por meio de
processos de fruicdo e de experimentacdo artistica.

80



“L

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

OS PALHACOS UTILIZAM O ROSTO E O CORPO PARA EXPRESSAR EMOCOES E
SENTIMENTOS, EXAGERANDO NAS EXPRESSOES FACIAIS E CORPORAIS. VAMOS
EXPERIMENTAR, BRINCANDO DE FAZER CARETAS E MOVIMENTOS CORPORAIS?

COMO FAZER

o O PROFESSOR VAI DIZER O NOME DE ALGUMAS EMOCOES. FACA CARETAS
E MOVIMENTOS CORPORAIS EXAGERADOS PARA CORRESPONDER A
CADA UMA. VOCE PODE FRANZIR A TESTA, ABRIR OS OLHOS, SORRIR BEM
GRANDE, ENCOLHER OS OMBROS...

e ESCOLHA A EMOCAO QUE MAIS GOSTOU DE FAZER. EM UM MATERIAL
DE ANOTACOES, DESENHE COMO A REPRESENTOU COM CARETAS E
MOVIMENTOS CORPORAIS E ESCREVA O NOME DELA.

e O PROFESSOR VAI REGISTRAR AS DIFERENTES EMOCOES EM UMA
TABELA E EM UM GRAFICO PARA SABER QUAL PREDOMINA NA TURMA,
COMO NESTE MODELO:

EMOGOES ESCOLHIDAS EMOGCOES ESCOLHIDAS PELA TURMA

PELA TURMA QUANTIDADE DE
ESTUDANTES

i QUANTIDADE DE 10

B A ESTUDANTES o

ALEGRIA 10

MEDO 9

ERICSON GUILHERME LUCIANO/ARQUIVO DA EDITORA

TRISTEZA 8

o = N W oo N ©

ALEGRIA° MEDO TRISTEZA RAIVA

\_ EMOGCAO J

RAIVA 5

FONTE: ELABORADO PARA FINS DIDATICOS. FONTE: ELABORADO PARA FINS DIDATICOS.

Momento de reflexdo. Respostas pessoais. Incentive

MOMENTO DE REFLEXAOQ os estudantes a expressarem ideias e opinides
sobre a atividade com respeito, promovendo o
CONVERSEM SOBRE AS CARETAS E OS MOVIMENTOS CORPORAIS FEITOS
E SOBRE OS DESENHOS CRIADOS. OBSERVEM DIFERENCAS E SEMELHANGCAS
ENTRE OS DESENHOS exercicio do didlogo. Também aconselhe-os a serem respeitosos

ao analisarem a producéo dos colegas para identificarem
semelhancgas e diferencas. 81

Adaptacao da atividade

Pessoas com transtorno do espectro autista (TEA) sentem empatia, mas podem perce-
ber e expressar as emocdes de modo diferente. Caso haja estudantes autistas na turma,
pode ser que eles encontrem maior dificuldade em reconhecer expressoes faciais e
seus significados emocionais, mas atividades como a proposta no Livro do estudante
podem auxilid-los a desenvolver essa habilidade. Caso julgue pertinente, disponibilize
cartdes com imagens de expressao, que podem ficar expostos na parede da sala. Pensar
sobre emocodes e sentimentos e tomar consciéncia do que se esta sentindo, bem como
do que o outro esta sentindo, é uma habilidade socioemocional importante para todos.

Vamos fazer

TN N N

BNCC em foco

A habilidade EF15AR19
é desenvolvida nesta
atividade, quando os
estudantes sdo convi-
dados a descobrirem
teatralidades em ex-
pressdes do cotidiano e
a explorarem diferentes

fisicalidades.
|\ J

Na aula

Inicie a atividade orien-
tando os estudantes a
observarem novamente
a imagem de abertura
do capitulo e como os
palhacos exploram as
expressoes faciais e cor-
porais, exagerando nas
caretas e nos movimentos
do corpo. Depois, forme
uma roda e dé comandos
aos estudantes com dife-
rentes emocgdes, como
alegria, tristeza, raiva,
curiosidade, medo, nojo,
surpresa, entre outras. Ex-
plique que todos devem
exagerar as expressoes
faciais e corporais, consi-
derando as emocgoes pro-
postas. Faca varias roda-
das e observe como cada
estudante se expressa.

Apds a realizagao dos
desenhos, organize um
mural de exposicao das
producdes. Peca a ajuda
dos estudantes para con-
tar as emocgoes desenha-
das pela turma e registre
0s numeros em uma ta-
bela no quadro de giz. Em
seguida, desenhe um gra-
fico de colunas com a par-
ticipacao dos estudantes.
Pergunte-lhes, por exem-
plo, até que linha do gra-
ficoa colunade umadada
emocao deve chegar.

Ao final, reserve um
momento para a reflexao
sobre a atividade.
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Por dentro
da palhacada

BNCC em foco

AshabilidadesEF15AR18
e EF15AR25 sao mobili-
zadas na secao, pois o
conteudo apresentado
permite aos estudantes
reconhecerem o con-
texto e apreciarem a
arte da palhacaria em
diferentes tempos e es-
pacos, aumentando seu
repertério e agugando a
percepgao para formas
teatrais.

Na aula

A figura do palhaco,
como conhecemos hoje,
é resultado de uma longa
tradicdo teatral que atra-
vessa séculos e culturas.
Entre as influéncias mais
marcantes estdo o bobo
da corte medieval e os per-
sonagens da Commedia
dell’Arte italiana, como
Arlequim e Pierro.

O bobo da corte surgiu
na Idade Média e tinha a
funcdo de entreter a rea-
leza. Apesar de parecer
apenas um brincalhéo, o
bobo era, muitas vezes, um
critico social disfarcado, uti-
lizando o humor,aironiaea
improvisacao para comen-
tar situacoes do cotidiano
- inclusive as do poder.
Sua presenca era marcada
pela liberdade de expres-
sao, pelo uso de trajes co-
loridos e pela valorizagao
da espontaneidade. Esses
elementos sao herdados
diretamente pelo palhago
moderno, que também
mistura humor e verdade
em suas apresentagoes.
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POR DENTRO | DA PALHACADA

O MUNDO DOS PALHAGCOS

O PALHAGO E UMA DAS FIGURAS MAIS CONHECIDAS DOS
ESPETACULOS CIRCENSES. ESSE ARTISTA NOS FAZ RIR, PENSAR
E NOS DIVERTIR.

A ARTE DOS PALHAGOS E MUITO ANTIGA.
NO PASSADO, A PRESENCA DO PALHACO
ERA COMUM NAS FESTAS, NAS RUAS E NAS
CORTES DE REIS E RAINHAS.

HOUVE DIFERENTES TIPOS DE PALHACOS
AO LONGO DO TEMPO. UM DELES E O
BOBO DA CORTE, TAMBEM CONHECIDO
COMO BUFAO.

OS BOBOS DA CORTE VIVIAM NOS
CASTELOS, JUNTO DOS REIS E RAINHAS. ELES
USAVAM ROUPAS COLORIDAS, CHAPEUS COM
SININHOS E FAZIAM PIADAS, MUSICAS, DANCAS
E CARETAS PARA ENTRETER A CORTE.

AS VEZES, ELES TAMBEM BRINCAVAM COM ASSUNTOS SERIOS,
FAZENDO CRITICAS A REALEZA DE UM JEITO ENGRACADO —
SO 0S BOBOS PODIAM FAZER ISSO SEM
SEREM PUNIDOS.

OUTROS PERSONAGENS TRADICIONAIS DA
ARTE DA PALHAGCARIA SAO O ARLEQUIM E
O PIERRO. ELES SURGIRAM EM UMA FORMA
TEATRAL CHAMADA COMMEDIA DELL’ARTE,
QUE FOI CRIADA NA ITALIA HA MAIS DE
QUATROCENTOS ANOS.

O ARLEQUIM E UM PERSONAGEM ESPERTO,
RAPIDO E CHEIO DE TRUQUES. ELE USA UMA
ROUPA TODA COLORIDA, COM ESTAMPA DE
LOSANGOS, E GOSTA DE FAZER TRAVESSURAS.

82

DANIEL ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA

DANIEL ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

1. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a descreverem as vestes que costumam
reconhecer nos palhagos, como o uso do nariz vermelho, e suas agdes tipicas, como
JA O PIERRO E ROMANTICO, cantar, contar histérias ou piadas, fazer truques e

SONHADOR E UM POUCO

acrobacias etc.

TRISTE, POIS VIVE APAIXONADO
PELA COLOMBINA, UMA DAMA
DA CORTE, SEM SER POR

ELA CORRESPONDIDO.

@ coMO SAO AS VESTES
DOS PALHACOS QUE VOCE
CONHECE? QUE TIPO
DE HABILIDADES ELES
APRESENTAM? CONTE PARA

OS COLEGAS.

e ESCREVA O NOME DE UMA CARACTERISTICA COMUM ENTRE OS PALHACOS
QUE FORAM APRESENTADOS E OS PALHAGOS QUE VOCE CONHECE.

2. Resposta pessoal. Os estudantes podem escrever caracteristicas como: alegre,
engracado, colorido, travesso, apaixonado, entre outras.

PELO BRASIL

ARLEQUIM E
PIERRO, ANTIGOS
PERSONAGENS DO
TEATRO ITALIANO, COM
O TEMPO VIRARAM
TAMBEM FANTASIA DE
CARNAVAL. NO RIO DE
JANEIRO, O PIERRO
TAMBEM E CONHECIDO
COMO BATE-BOLA
OU CLOVIS.

HA ALGUM
PERSONAGEM
CARACTERISTICO DAS
FESTAS DE CARNAVAL
DA SUA REGIAO?

w

GRUPO CLOVIS OU BATE-BOLAS FASCINAGAO DE
OSWALDO CRUZ. RIO DE JANEIRO, ESTADO DO RIO DE
JANEIRO, 2024.
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LUCIANA WHITAKER/PULSAR IMAGENS

Na Italia do século XVI,
a Commedia dell’Arte trou-
xe personagens fixos, que
influenciaram fortemente
a construcdo simbolica e
estética do palhaco. Ar-
lequim é agil, astuto e
irreverente, conhecido
por suas roupas com lo-
sangos coloridos e sua
energia coOmica. Pierro,
no entanto, representa
o palhaco mais sensivel
e melancélico. E um per-
sonagem apaixonado
e poético, geralmente
vestindo-se de branco.
Ambos revelam facetas
diferentes da palhacaria:
atravessura e a leveza de
Arlequim; a emocao e o
lirismo de Pierro.

Pelo Brasil

O Bate-bola é reconhe-
cido como patriménio
cultural carioca de natu-
reza imaterial e desfila
principalmente nos su-
burbios da Baixada Flu-
minense. Converse com
os estudantes sobre os
personagens presentes
no Carnaval da regido
onde vivem e apresente
também exemplos de
personagens que fazem
parte da festa em outras
regides do Brasil. Em
Olinda, estado de Per-
nambuco, por exemplo, é
marcante a presenca dos
bonecos gigantes, como
o Homem da Meia-noite.
Ja em Bezerros, também
em Pernambuco, temos o
Papangu, simbolo do Car-
naval da regidao que visita
as casas para pedir angu.
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Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR19,
EF15AR20 e EF15AR22 s&o
mobilizadas, pois os estu-
dantes vao experimentar
improvisagdes em um
processo criativo autoral,
investigando as possi-
bilidades criativas dos
L movimentos do corpo. )

Na aula

Essa atividade propde
uma vivéncia corporal ins-
pirada na linguagem da
palhacaria, promovendo
a exploragao de emocgoes
e expressdes por meio
do movimento, de forma
ludica. A proposta favo-
rece o desenvolvimento
da criatividade, da escuta
sensivel e da expressao es-
pontanea, além de ampliar
o repertério corporal dos
estudantes. Ao brincarem
com diferentes tipos de
caminhada, os estudantes
sao incentivados a per-
ceberem como o corpo
comunica sentimentos e
a se expressarem artistica-
mente de maneira auto-
ral e criativa. Essa pratica
também contribui para a
construcao da empatia e
do trabalho coletivo, res-
peitando o tempo e o rit-
mo de cada estudante no
espaco compartilhado da
sala de aula ou do pétio.

Adaptacao
da atividade

S

AGORA, VOCE VAI ANDAR COMO UM PALHACO. EXPERIMENTE DIFERENTES
TIPOS DE CAMINHADA E, AO FINAL, CRIE A SUA CAMINHADA DE PALHACO!

COMO FAZER

o AQO SINAL DO PROFESSOR, CAMINHE EXPERIMENTANDO ESTES TIPOS DE
CAMINHADA.

e CAMINHADA ALEGRE: FELIZ E SALTITANTE, BEM SORRIDENTE!
e CAMINHADA RAIVOSA: PISANDO FORTE E COM A CARA FECHADA.
e CAMINHADA CURIOSA: COM PASSOS LEVES E OLHAR ATENTO.

¢ CAMINHADA MEDROSA: DEVAGARZINHO, ENCOLHIDO E OLHANDO
PARA TRAS.

e CAMINHADA TRAPALHONA: TROPECANDO, ESCORREGANDO, ANDANDO
TODO TORTO... MAS SEMPRE RINDO!

e CAMINHADA DIFERENTE: PRIMEIRO ANDE COM A PONTA DOS PES.
DEPOIS, COM OS PES APONTADOS PARA FORA E A BARRIGA PROJETADA
PARA A FRENTE. EXPLORE DIFERENTES VELOCIDADES: DO MUITO RAPIDO
AO MUITO LENTO.

e AGORA, INVENTE SUA CAMINHADA DE PALHACO E DE UM NOME PARA ELA.
EXPERIMENTE ANDAR FALANDO O NOME DA CAMINHADA DE DIFERENTES
FORMAS: MAIS LENTAMENTE, MAIS RAPIDAMENTE, SEPARANDO AS
SILABAS ETC. ESCREVA A SEGUIR O NOME DA SUA CAMINHADA.

2. Resposta pessoal. Peca aos estudantes que escrevam o nome da caminhada que
inventaram. Incentive-os a dizer o nome dela enquanto caminham, brincando com a

velocidade de pronudncia e com a separagao das silabas. Eles podem dar um passo a
cada silaba, por exemplo, desenvolvendo ludicamente a consciéncia fonolégica.

MOMENTO DE REFLEXAO

FACA UMA RODA E CONVERSE COM OS
COLEGAS.

e QUAL FOI A CAMINHADA MAIS DIVERTIDA DE
FAZER? E A MAIS DIFICIL?

e O QUE VOCES BUSCARAM DEMONSTRAR NA

CAMINHADA QUE CRIARAM?
Momento de reflexao. Respostas pessoais. Dé oportunidade aos estudantes
84 de comentarem os processos de criacéo e os sentidos que buscaram produzir,
incentivando-os a exercerem a autoria e a autonomia.

DANIEL ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA
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Caso algum estudante tenha restricoes de Conexdes em foco

mobilidade, sugira adaptacdes, como fazer a
atividade sentado, em uma cadeira de rodas, Na atividade 2 da se¢ao, os estudantes vao inventar um nome paraa
ou de outra maneira que seja confortavel e
adequada para ele. Oriente cada estudante a
fazer movimentos com calma e sem forcar para
além da possibilidade de cada um. Também é
importante preparar o espago previamente, de
modo que os estudantes tenham espaco para
realizar a atividade sem o risco de se chocarem
uns com outros ou com méveis do ambiente.

84

caminhada de palhaco criada. Incentive-os a dizerem o nome idealiza-
do enquanto caminham, brincando com a velocidade de pronuncia e
com a separacao das silabas. Eles podem, por exemplo, dar um passo a
cada silaba, desenvolvendo ludicamente a consciéncia fonoldgica. Essa
abordagem favorece o desenvolvimento da habilidade EFO1LP06 do
componente curricular Lingua Portuguesa, referente a segmentacao
oral de palavras em silabas, contribuindo, assim, para o processo de
alfabetizacao.

r
.
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POR DENTRO | DA HISTORIA

OS PALHAGCOS NO BRASIL

NAO E SO NAS RUAS E NO PICADEIRO DO CIRCO QUE ENCONTRAMOS 0OS
PALHACOS. COM O TEMPO, ESSES ARTISTAS TAMBEM OCUPARAM O CINEMA,
A TELEVISAO E A INTERNET.

CONHEGA TRES PALHACOS QUE FIZERAM HISTORIA NO CIRCO BRASILEIRO.

BENJAMIM DE OLIVEIRA, OU PALHAGO BENJAMIM, NASCEU EM
PATAFUFU, ATUAL PARA DE MINAS, EM MINAS GERAIS, NO ANO DE 1870. ERA
FILHO DE PESSOAS ESCRAVIZADAS E FOI LIBERTADO AO NASCER. AOS 12
ANOS, ENTROU PARA O CIRCO SOTERO. FOI O PRIMEIRO PALHACO NEGRO
CONHECIDO DO BRASIL.

ABELARDO PINTO, OU PALHAGO PIOLIN, NASCEU EM RIBEIRAO PRETO,
EM SAO PAULO, EM 1897. COMECOU A TRABALHAR COMO PALHACO POR
ACASO, QUANDO O PALHACO DO CIRCO DE SEU PAI - O CIRCO AMERICANO -
FOI EMBORA.

WALDEMAR SEYSSEL E O VERDADEIRO NOME DO PALHAGO ARRELIA.
NASCEU EM 1905, EM JAGUARIAIVA, NO PARANA. COMEGOU A TRABALHAR NO
CIRCO FAZENDO ACROBACIAS AO LADO DOS IRMAQS E TEVE SEU PROPRIO
PROGRAMA NA TELEVISAO.

RETRATO DO
PALHACO
PIOLIN.
FOTOGRAFIA
DE 1972.

COLEGAO PARTICULAR
LEW PARRELLA/ABRIL
COMUNICAGOES S.A.

ju}
=
3
o
w
o
2
s
E4
9
2
i}
@

RETRATO DO RETRATO DO
PALHACO %8 PALHACO

BENJAMIM. i ARRELIA.

FOTOGRAFIA FOTOGRAFIA
DE 1909. g DE 1966.

DURANTE MUITO TEMPO, A ARTE DA PALHACARIA FOI REALIZADA
PRINCIPALMENTE POR HOMENS. MAS, ATUALMENTE, AS MULHERES TAMBEM
TEM CONQUISTADO DESTAQUE NESSE ESPACO.
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Indicacdo para vocé

No video“O palhaco — Ocupacédo Benjamim de Oliveira’, os pesquisadores Erminia Silva,
Daniel de Carvalho Lopes e Verénica Tamaoki, e o palhaco Wildson Franca, falam sobre a
arte dos palhacos. O video pode ser encontrado em plataformas de compartilhamento
de videos na internet.

Por dentro
da historia

i e W, WV

BNCC em foco

Nesta secdo, quando os
estudantes sao incenti-
vados a reconhecerem
formas distintas de ma-
nifestacdo da arte dos
palhacos, discutindo
estereotipos, eles mo-
bilizam as habilidades
EF15AR18 e EF15AR22. |

.

Na aula

O palhaco é aquele que
revela a fragilidade hu-
mana de maneira poética
e comica. Por isso, seu pa-
pel vai muito além do en-
tretenimento: é também
um exercicio de empatia
e de escuta, tanto para a
plateia quanto para o ator.

Comente com os es-
tudantes que o mineiro
Benjamim de Oliveira
(1870-1954), mais co-
nhecido como Palhaco
Benjamim, foi o primei-
ro palhaco negro a ficar
conhecido no Brasil. Além
de palhaco, Benjamim foi
compositor, cantor e ator.
Foi ele quem criou o pri-
meiro circo-teatro em
nosso pais. O verdadeiro
nome dele, porém, era
Benjamim Chaves - 0 so-
brenome Oliveira foi uma
homenagem a seu men-
tor, Severino de Oliveira.

Se julgar oportuno, co-
mente que outro palha-
¢o marcante do Brasil foi
George Savalla Gomes, o
Carequinha. Ele nasceu
em Rio Bonito, estado do
Rio de Janeiro, em 1915.
Filho de uma trapezista,
teve seu proprio progra-
ma de televisdo, gravou
discos infantis e partici-
pou de filmes. Faleceu
em 2016.
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Sobre o grupo Circo di
SélLadies | Nem SéLadies,
explique aos estudantes
que esse é um exemplo de
atrizes-palhacgas que ques-
tionam padroes e desigual-
dades de género por meio
do humor. Proponha um
debate para a turma sobre
como, ainda hoje, vivemos
em uma sociedade que li-
mita os campos de atuacdo
profissional de mulheres.
Reflitam como podemos
combater adesigualdade e
lutar por respeito por meio
da arte. As histérias dos li-
vros Coisa de menino e Coi-
sa de menina, de Pri Ferra-
ri, podem contribuir com
essa reflexao. Os livros sdo
apresentados no podcast
Livros que amamos, em
dois episédios que levam
o mesmo titulo dos livros
e que podem ser encon-
trados em plataformas de
compartilhamento de 4u-
dios. Se possivel, procure
também videos de traba-
Ihos do grupo Circo di S6-
Ladies | Nem SéLadies, em
plataformas de comparti-
Ihamento de videos, para
apresentar aos estudantes.

Comentarios sobre
as atividades

1. Partindo da tematica da
palhagaria, que foiinicial-
mente dominada pelos
homens, ajude os estu-
dantes a perceberem
gue 0 mesmo ocorre em
outras areasealancarem
um olhar questionador
sobre isso. Auxilie-os na
pesquisa a ser feita.

2. Estimule os estudantes
a apresentarem suas
ideias com argumen-
tos e a respeitarem os
turnos de fala.

Explique que teras mes-
mas oportunidades (de
ensino, seguranca, aces-
soasaude, entre outros)
é um direito de todos. A
promocao daigualdade
de género e o combate
a discriminagao de gé-
nero fazem parte da
agenda do Desenvolvi-

86

POR DENTRO | DA HISTORIA

2. Respostas pessoais. Promova um debate entre os estudantes, incentivando-os a
argumentarem para justificar seus pontos de vista. Combata toda forma de preconceito

SISSY EIKO/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

que possa surgir, problematizando
a questdo com a turma.

REGISTRO DO
ESPETACULO
CHOQUE-ROSA, DO
CIRCO DI SOLADIES |
NEM SOLADIES. SAO
PAULO, ESTADO DE
SAO PAULO, 2024.

UM EXEMPLO E O CIRCO DI SOLADIES | NEM SOLADIES, FORMADO NA

CIDADE DE SAO PAULO. HA MAIS DE DEZ ANOS, O GRUPO LEVA DIVERSAO E
REFLEXAO SOBRE OS DIREITOS DAS MULHERES PARA DIFERENTES LUGARES
DO BRASIL, TAMBEM POR MEIO DA INTERNET.

NO ESPETACULO CHOQUE-ROSA, QUATRO PALHAGCAS ESTAO NA MESMICE,
ATE PERCEBEREM O SUMICO DE UMA DELAS. JUNTAS, ELAS DESBRAVAM O
MUNDO FORA DE CASA EM BUSCA DA AMIGA.

CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.

o SERA QUE APENAS NA PALHACARIA AS MULHERES NAO TINHAM ESPACO
NO PASSADO? COM A AJUDA DO PROFESSOR, PESQUISEM SE EM OUTRAS

AREAS ISSO TAMBEI_}/I RACON:(I'ECIA E II\/I(%JDQ\NQAS QtU(IjE AtCONITECtERAI\/I AtO )
. Resposta pessoal. Conduza os estudantes a levantarem outras areas
LONGO DO TEMPO. em que as mulheres néo tinham espago na sociedade, como politica,

© NODIA ADIA, VOCES
OBSERVAM QUE MENINOS E
MENINAS TEM AS MESMAS
OPORTUNIDADES? POR QUE?

© O CIRCO DI SOLADIES |
NEM SOLADIES PROMOVE
REFLEXOES SOBRE 0S
DIREITOS DAS MULHERES.
PARA QUE OUTROS ASSUNTOS
IMPORTANTES A ARTE PODE
CHAMAR A ATENGAO? MONTEM
UMA LISTA COM IDEIAS.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

esportes, entre outras. Enfatize que,
gracas a seus esforgos,

DESCUBRA ~\ esse cendrio vem mudando.

OS LIVROS COISA DE MENINO E
COISA DE MENINA, DE PRI FERRAR],
LEVAM A PENSAR SOBRE O QUE SAO
COISAS DE MENINO E COISAS DE
MENINA. SERA QUE ESSA DIFERENCA
REALMENTE EXISTE?

EM EPISODIOS DO PODCAST LIVROS
QUE AMAMOS, VOCE PODE OUVIR
ESSAS E OUTRAS HISTORIAS. PECA
AJUDA A UM ADULTO PARA ACESSA-LOS.

3. Conduza os estudantes para que levantem temas como educagéo
86 antirracista, preservacédo ambiental, Direitos Humanos etc.

mento Sustentavel da Organizacdo das Na-
¢oes Unidas (ONU).

Espera-se que os estudantes reconhecam
no grupo Circo Di SéLaides | Nem SéLadies
um exemplo de arte comprometidacoma
defesa dos direitos das mulheres. Eles tam-
bém podem lembrar-se da figura dos bo-
bos da corte, que utilizavam o humor para
fazer criticas a realeza. Depois de conver-
sarem sobre esses exemplos, fazendo uma
contextualizacdo, auxilie os estudantes a

fazerem a lista sugerida, com questoes
como Direitos Humanos, educacéao an-
tirracista, sustentabilidade etc.

Indicacao para a turma

O livro NINANAO, de Gabriela Galanti (Edi-
tora Maralto, 2021), conta a histéria de Nina,
uma crianga que nao gosta da cor rosa e
de muitas outras coisas que lhe dizem ser
“de meninas’, preferindo fazer suas proprias
escolhas. Indique a leitura para a turma.
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AGORA, VOCE PODE CRIAR SEU PROPRIO PALHACO! SE PREFERIR, VOCE

PODE COMPOR A PLATEIA DA APRESENTAQAO DOS COLEGAS!
Momento de reflexao. Respostas pessoais. Peca para os estudantes
compartilharem com os colegas a proposta do personagem que
COMO FAZER criaram, expressando ideias e exercitando o protagonismo e a
autoria. Ao refletirem sobre o que criaram, por que o fizeram e o que
o PENSE NAS CARACTERISTICAS DO SEU PALHACO: COMO VAO SER SUAS

VESTES? VOCE VAI USAR ALGUMA MASCARA OU MAQUIAGEM? COMO SERAO

SUAS EXPRESSOES FACIAIS, SEUS GESTOS E SUA FORMA DE ANDAR?
mudariam na prépria criagcdo, os estudantes também exercitam a autoavaliagéo.

e CRIE UMA FRASE DE APRESENTACAO E INVENTE UM MOVIMENTO OU UMA
TRAPALHADA PARA SE APRESENTAR QUANDO ENCONTRAR O PUBLICO.
POR EXEMPLO:

e PALHACO 1: OIl EU SOU O PALHACO SORRISAO E ADORO DANGCAR COMO
UM CARANGUEJO! (FAZ UMA DANCINHA ENGRACADA.)

e PALHACO 2: EU SOU A PALHACA ESPIRRADINHA! ATENCAO! A-A-A... TCHIM!

Vamos fazer

NS N N

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR19,
EF15AR20 e EF15AR22
sdo mobilizadas, pois os
estudantes vao experi-
mentar improvisagoes
em um processo criativo
autoral, identificando ele-
mentos do teatro no uso
do corpo para a criacao

de um personagem.
.

Aatividade trabalha com
a criagcao de personagens
comicos, explorando ges-
tos e expressdes e incen-

(ESPIRRA DE MENTIRINHA E DERRUBA ALGO.)

9 DEPOIS, TODOS OS PALHACOS VAO SE
APRESENTAR. O PROFESSOR VAI ANUNCIAR A
ENTRADA DE CADA PALHACO. A PLATEIA DEVE
PARTICIPAR COM PALMAS E ALEGRIA.

MOMENTO DE REFLEXAO

AO FINAL, CONVERSEM SOBRE AS APRESENTACOES.
e COMO FOI O PROCESSO DE CRIACAO DOS PERSONAGENS? O QUE VOCES

IMAGINARAM AO COMPOR SEUS PALHACOS?

e DEPOIS DE SE APRESENTAREM E ASSISTIREM A TODAS AS APRESENTACOES,
VOCES MUDARIAM ALGO NO SEU PERSONAGEM? POR QUE?

tivando a criacao autoral.
No entanto, é importante
enfatizar que os estudan-
tes que nao se sentirem
confortaveis em fazer essa
criacdo podem compor a
plateia. Acolha todos os
sentimentos e opinides so-
bre a atividade. Incentive os
estudantes que toparem
criar um palhaco a brin-
carem com a gestualida-
de, caretas e movimentos
exagerados, retomando as
atividades anteriores. Verifi-
que previamente o espaco
e 0s recursos a serem utili-
zados. Se possivel, dispo-
nibilize maquiagem facial,
acessorios e tecidos parain-
cluir no processo de criacdo
dos personagens. Ressalte
que cada estudante terd o
momento de se apresentar
e que todos devem respei-
tar uns aos outros durante

DANIEL ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA
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as apresentacoes.

Sugestao de atividade

Proponha a turma uma nova etapa de criacdo, agora de pa-
Ihacas divertidas e corajosas, com superpoderes que represen-
tem a defesa do direito das mulheres. Por exemplo: Palhaca
Igualzinha - faz mdgica para que todas as pessoas sejam tra-
tadas com respeito; Palhaca Corajuda — defende as mulheres
com palavras fortes e gargalhadas justas; Palhaca Livre-Livreta
—ajuda meninas a serem livres para brincar, sonhar e crescer!

Essa atividade propde unir a linguagem da palhacaria,
com sua poténcia critica e comica, a reflexdo sobre o di-
reito das mulheres e a promocao daigualdade de género,
temas fundamentais para a formacéo cidada desde os
primeiros anos escolares. O uso de personagens palha-
cas ajuda a desconstruir estere6tipos de género, abrindo
espaco para a valorizacao do protagonismo feminino
com leveza, humor e criatividade. Relacione a atividade
ao conteudo estudado na secdo Por dentro da histoéria.
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Explorando
a mimica

NN N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR18
eEF15AR19 sdo mobiliza-
das quando os estudan-
tes sao levados a identifi-
carem elementos teatrais
em uma apresentagao
cénica, cultivando a per-
cepgao, o imagindrio, a
capacidade de simbolizar
4 e o repertorio ficcional.

Na aula

Muito usada por palha-
¢os, atores e dancarinos,
a mimica ajuda a desen-
volver a criatividade, a
observacédo e o controle
do corpo. Em cena, a mi-
mica pode ser engracada,
poética, dramatica ou
encantadora; ela sempre
convida o espectador a
imaginar e completar a
histéria com a prépria
imaginacao. Explique aos
estudantes que os artistas
passam por um treina-
mento para aprimorarem
ouso da gestualidade, das
expressdes e movimentos,
0 que permite a criacdo de
uma narrativa corporal,
sem uso da palavra.

Comentarios sobre
as atividades

1. Ajude os estudantes
a chegarem a respos-
ta, se necessario, reto-
mando as atividades
praticas realizadas nas
secoes Vamos fazer ao
longo do capitulo, em
que eles foram convi-
dados a explorarem di-
ferentes fisicalidades
para comunicar algo.

2. Peca aos estudantes
que citem exemplos
de situagdes em que se
lembrem do efeito da
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EXPLORANDO

O CORPO E O GESTO

VOCE JA CONTOU UMA HISTORIA SEM FALAR NADA?

E ISSO QUE ACONTECE NO ESPETACULO TEMOS VAGA, DA COMPANHIA
NAVEGA JANGADA, UM GRUPO TEATRAL FUNDADO EM SANTO ANDRE, EM
SAO PAULO. NESSA HISTORIA, DOIS PALHACOS DISPUTAM UMA VAGA PARA
TRABALHAR EM UM CIRCO. NO ENTANTO, OS PERSONAGENS NAO USAM
NENHUMA PALAVRA PARA CONTAR A HISTORIA.

TALITA CABRAL/ACERVO CIA NAVEGA JANGADA

REGISTRO DO ESPETACULO TEMOS VAGA, DA COMPANHIA NAVEGA
JANGADA. SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO, 2018.

PARA DISPUTAR A VAGA DE EMPREGO, OS PALHACOS REALIZAM DIVERSOS
NUMEROS CIRCENSES E APRESENTAM PERSONAGENS ENGRACADOS
E CURIOSOS, COMO O HOMEM MAIS FORTE DO MUNDO E UM MAGICO

ATRAPALHADO. A APRESENTACAO DOS ARTISTAS E ACOMPANHADA POR UMA
2. Resposta pessoal. Os estudantes podem responder com base
BANDA MUSICAL. em experiéncias vivenciadas no circo, no teatro ou com produgdes
audiovisuais e reconhecerem
CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR. que a musica pode criar efeitos
. que interferem na cena.
o COMO VOCES IMAGINAM QUE OS PALHACOS SE COMUNICAM COM O
PUBLICO SEM USAR A FALA? 1. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes
" mencionem o uso do corpo, dos gestos e das

. B expressoes faciais. .
e VOCES ACHAM QUE A MUSICA PODE AJUDAR A COMUNICAR UMA EMOCAO

DE UMA CENA TEATRAL?
88
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musica em uma producao
cénica ou leve exemplos
para apresentar a turma.

Indicacao para vocé

O documentario Doutores da Alegria (Direcao: Mara
Mourao; Brasil, 2005) mostra o trabalho sensivel e trans-
formador de palhagos que atuam em hospitais, levando
leveza, afeto e bom humor a criancas internadas. O filme
revela como a arte da palhagaria pode acolher, humanizar
o ambiente hospitalar e fortalecer vinculos entre artistas,
pacientes e profissionais da saude, valorizando a escuta, o
cuidado e a alegria como parte do tratamento.

3. Pergunte a turma se os
palhacos retratados na
imagem parecem de fa-
to fazer forca para erguer
o objeto e se esse objeto
parece ser realmente mui-
to pesado.
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EDSON PRUDENCIO/ACERVO CIA NAVEGA JANGADA

REGISTRO DO
ESPETACULO TEMOS
VAGA, DA COMPANHIA
NAVEGA JANGADA.
SAO PAULO, ESTADO
DE SAO PAULO, 2018.
UMA MANEIRA DE CONTAR HISTORIAS SEM USAR PALAVRAS E POR MEIO
DA MIMICA. ESSA FORMA DE EXPRESSAO EXPLORA GESTOS, EXPRESSOES
FACIAIS E MOVIMENTOS DO CORPO PARA COMUNICAR IDEIAS, ACOES

E EMOGOES.

0OS PALHACOS USAM MUITA MIMICA EM SEUS NUMEROS! ELES FINGEM
TROPECAR, CARREGAR OBJETOS INVISIVEIS, SE ASSUSTAR COM ALGO QUE
NAO ESTA LA... E FAZEM TUDO ISSO APENAS COM O CORPO.

e OBSERVEM AS IMAGENS DE REGISTRO DO ESPETACULO TEMOS VAGAS.
VOCES RECONHECEM ALGUMA SITUAGAO EM QUE OS ARTISTAS PODEM

ESTAR FINGINDO FAZER ALGO? CONTEM AOS COLEGAS.

3. Os estudantes podem apontar a imagem em que
os dois palhagos carregam uma barra de peso com

DESCUBRA ,\duas anilhas de 500 quilogramas.

UM DOS PRINCIPAIS ARTISTAS DA ARTE DA
MIMICA FOI O FRANCES MARCEL MARCEAU
(1923-2007). CONHECIDO COMO BIP, ESSE
PALHACO ENCANTOU PLATEIAS, SEMPRE
SILENCIOSO, DE ROSTO PINTADO E USANDO
UM CHAPEU COM UMA FLOR.

BEN MARTIN/GETTY IMAGES

O MIMICO MARCEL MARCEAU COMO
O PERSONAGEM BIP. FRANCA, 1977.
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Sugestao de atividade

Para ampliar o trabalho com mimica em sala de aula, apresente aos estudantes pe-
quenos trechos de videos de Marcel Marceau e Charles Chaplin (1889-1977). Os dois sao
referéncias mundiais na arte da mimica, promovendo o encantamento dos espectadores
com gestos expressivos e cheios de emocdo. Apos assistirem aos videos, conversem sobre
a construcao da narrativa sem falas.

Na aula

O espetaculo Temos
vagas, da Cia Navega
Jangada, homenageia as
trupes circenses trazendo
a cena personagens do
circo presentes no imagi-
nario popular,como o Ho-
mem Mais Forte do Mun-
do e o Grande Mdgico. A
peca valoriza a expressao
corporal dos atores, sem
o uso de falas, tornando
a linguagem acessivel
ao publico de todas as
idades e explorando as
mimicas e a fisicalidade
na encenacao. A trilha
sonora, composta espe-
cialmente para a peca, é
apresentada ao vivo por
uma banda e contribui
para criar o clima das ce-
nas, relembrando antigas
musicas circenses. Se pos-
sivel, busque registros em
video do espetaculo em
plataformas de compar-
tilhamento e mostre-os
para a turma.
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Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

Ao desenvolver o traba-
Iho coletivo e autoral,
exercitando a imagi-
nacao e o faz de conta,
os estudantes traba-
Ilham as habilidades
EF15AR20 e EF15AR21.

- J

Na aula

A mimica estimula a
comunicacao nao verbal,
a interpretacao de acbes
e sentimentos, além de
reforcar a percepcao do
corpo como instrumento
artistico. Ao brincarem de
mimica, os estudantes ex-
perimentam o teatro de
forma ludica, desenvol-
vendo a percepcgdo cor-
poral, a criatividade e a
observacgdo atenta.

Nas rodadas propostas
na atividade, os estudantes
poderao experimentar as
possibilidades expressivas
tanto de modo individual
como coletivo. A turma
pode ficar livre para criar as
acoes, ou, se preferir, vocé
pode escrever com os estu-
dantes algumas ideias em
pedacos de papel e sortear
uma acao para cada estu-
dante ou grupo durante
as rodadas. Se considerar
oportuno, promova mais
rodadas explorando outros
temas, como animais ou
personagens de desenhos
animados ou filmes.

Adaptacao da atividade

Caso algum estudante tenha restricoes para
se apresentar, incentive a colaboracao de ou-
tras formas, como na execucao ou curadoria
das musicas. Reforce que todas as contribui-
¢Oes sdo importantes e que o sucesso da apre-
sentacao depende da cooperacao de todos.
O reconhecimento dos esforcos individuais e
coletivos fortalece a autoestima e promove o

engajamento do grupo.

20

Momento de reflexdao. Convide a turma a refletir sobre
a atividade, comentando sobre como foi o processo de

CHEGOU A HORA DE CRIAR CENAS POR MEIO DA MIMICA. REUNAM A

TURMA EM UMA RODA PARA COMECAR A BRINCADEIRA! o
exercicio de autoavaliagdo. Peca

que respeitem os turnos de fala
e que escutem os comentarios
dos colegas com atencao.

o NA PRIMEIRA RODADA, UM ESTUDANTE POR VEZ VAI REALIZAR UMA MIMICA:
REPRESENTAR UMA ACAO COM OBJETOS IMAGINARIOS. POR EXEMPLO,
JOGAR BOLA, CARREGAR UM OBJETO PESADO OU ESCOVAR OS DENTES.

COMO FAZER

© A TURMA DEVE DESCOBRIR QUAL E A AGAO DA MIMICA DO COLEGA.
€ NA SEGUNDA RODADA, O PROFESSOR VAI SORTEAR DUPLAS OU TRIOS.

@O COMBINEM UMA PEQUENA
CENA QUE MOSTRE UM PASSEIO
INUSITADO: PODE SER UMA VISITA
AO ZOOLOGICO, UMA VIAGEM DE
BARCO PARA ENCONTRAR UM
TESOURO PERDIDO, ENTRE OUTRAS
POSSIBILIDADES. ESSA CENA DEVE
SER CRIADA POR MEIO DE MIMICA.

© SE QUISEREM, USEM AS MUSICAS
QUE O PROFESSOR VAI COLOCAR
PARA ACOMPANHAR AS CENAS.

G UM GRUPO POR VEZ APRESENTA
SUA CENA, ENQUANTO A TURMA
ASSISTE A ELA E TENTA

. G MiMIcA 1
IDENTIFICAR AS ACOES.

EICX) MiMICA 2

MOMENTO DE REFLEXAO

AO FINAL, CONVERSEM SOBRE A EXPERIENCIA.

e COMO VOCES SE SENTIRAM AO APRESENTAR A CENA? VOCES
CONSEGUIRAM SE COMUNICAR SEM DIZER NADA?

e A TURMA CONSEGUIU RECONHECER TODAS AS CENAS APRESENTADAS?
920

criacdo e a participacdo de cada um na proposta, em um

DANIE ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Conexoes em foco

Se julgar oportuno, apos a conversa solicitada no Livro do Estu-
dante, proponha que a turma escreva duas frases sobre uma das
cenas de mimica apresentadas pelos colegas. Incentive-os a serem
respeitosos ao escolherem o que vao escrever. Assim, é possivel de-
senvolver a habilidade EFOT1LP02, do componente curricular Lingua
Portuguesa, que diz respeito a escrita espontanea ou por ditado de
palavras e frases de forma alfabética, usando letras/grafemas que

L representem fonemas.
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O MUNDO QUE QUEREMOS

UM MUNDO PARA TODOS

VIMOS QUE A PALHAGARIA JA FOI DOMINADA POR HOMENS E QUE AS
MULHERES TEM CONQUISTADO SEU ESPACO NESSA ARTE. AINDA HOJE E
EM DIFERENTES CONTEXTOS, MUITAS PESSOAS LUTAM PELO DIREITO DE
REALIZAREM ALGUMAS ATIVIDADES.

JUSTICA AUTORIZA MENINA DE 10 ANOS A JOGAR FUTEBOL
EM CAMPEONATO DE COLEGIO

A ESCOLA NEGOU A INSCRICAO DA ALUNA, ALEGANDO QUE SERIA
A UNICA MENINA DO TORNEIO

DIARIO DO ACO, IPATINGA, MINAS GERAIS. 7 JUL. 2022. ESPORTE.

BAILARINO BRASILEIRO DE 16 ANOS SUPERA PRECONCEITO E
GANHA BOLSA DE ESTUDOS NOS EUA: ‘EXPERIENCIA UNICA’

ANTHONY C. A. FOI TRANSFERIDO DE ESCOLA TRES VEZES AO SOFRER

PRECONCEITO DE COLEGAS POR SER UM “HOMEM QUE DANCA BALE”. [...]

ILUSTRAGOES: STUDIOGRAPHIC/ISTOCK/GETTY IMAGES

LUZ, AGATA. PORTAL G1, SANTOS, 4 JUN. 2024.

1. Respostas pessoais. Incentive os
(.42 Ne)=¥:-\\\[pJo Mo W N33V B0 estudantes a terem uma postura empatica e
a imaginarem como as criancas retratadas
R nas noticias se sentiram. Conduza-os a
o COMO VOCE ACHA QUE A MENINA DA NOTICIA SE SENTIU AO SER IMPEDI[ﬂ

DE PARTICIPAR DO CAMPEONATO? E O MENINO, AO SOFRER PRECONCEITO?
perceberem que situagcdes como as retratadas impactam negativamente as pessoas.

e NA ESCOLA ONDE VOCE ESTUDA, MENINOS E MENINAS TEM DIREITO A

FAZER AS MESMAS ATIVIDADES E SAO IGUALMENTE RESPEITADOS?
2. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a pensarem

em situacdes que presenciaram na escola antes de
FAC'A A SUA PARTE elaborarem uma resposta. QUE TAL ADOTAR
Aproveite para comentar que, em seguida, vao se engaj~ar emuma ESSAS ATITUDES?
e ORGANIZEM UMA ACAO PARA INCENTIVAR A aQan 'Cszletll’\(.{)i‘l Svera i
IGUALDADE ENTRE MENINOS E MENINAS.  rbflexo sobre agoes

PODE SER UMA DANGA OU PARTIDA DE FUTEBOL MISTA.

o CONVERSEM SOBRE ATITUDES QUE CADA UM PODE TER
DIANTE DE SITUAGOES INJUSTAS E PRECONCEITUOSAS.
PENSEM EM COMO ACOLHER OS COLEGAS, EM COMO

INCENTIVA-LOS E EM FALAS DE RESPEITO. que podem ser feitas
em caso de situagdes indesejadas envolvendo a desigualdade de género.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

SRS

Conexoes em foco

A proposta da secdo, além de se relacionar com o componente Lingua Portuguesa,
incentivando a leitura e ainterpretagao de texto e a expressao oral quando das atividades
a serem respondidas, favorece a interdisciplinaridade com os componentes curriculares
Ciéncias e Historia, interligando-se aos objetos de conhecimento Respeito a diversidade,
de Ciéncias, e A escola e a diversidade do grupo social envolvido, de Histéria. Isso se da por
meio do incentivo a reflexao sobre a igualdade de género e diversidade e as acdes que
valorizam as diferencas e o empoderamento de forma igualitaria.

A secdo esta alinhada ao Tema Contemporaneo Transversal Educacdao em Direitos Hu-
manos e relaciona-se ao Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 5 Igualdade de género.

\.

O mundo que
queremos J

A secdo tem o objetivo
de ajudar os estudantes a
compreenderem que to-
dos devem ter os mesmos
direitos e oportunidades
e a refletirem sobre a im-
portancia do respeito e
da liberdade de escolha,
bem como a aplicarem
esses conhecimentos em
seus proprios territérios.

Explorando o
assunto

A partir do contetdo
dos trechos de noticias,
sao propostas questoes
que levam os estudantes
arefletirem a respeito das
desigualdades de género
e a ampliarem sua per-
cepcao sobre o assunto.

Faca a sua parte

Convide os estudantes
a organizarem, com a sua
ajuda e da comunidade
escolar, uma acao que
promova a reflexao a res-
peito da igualdade entre
meninos e meninas. Eles
podem propor uma parti-
dade futebol, uma danca,
entre outras acoes. Sugira
que, ao final do evento,
haja uma conversa com
os participantes, de modo
a debaterem iniciativas
que podem ser tomadas
diante de situacdes in-
justas e preconceituosas.
A todo momento, pro-
mova o acolhimento dos
estudantes, de modo que
se sintam a vontade para
falar sobre a tematica e
validados em suas inicia-
tivas. Valorize a pluralida-
de de ideias e conduza o
combate a qualquer tipo
de preconceito.
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O que vocé
aprendeu nesta

O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?

unidade?

Na aula VAMOS RECORDAR AS DESCOBERTAS QUE VOCE FEZ DURANTE O ESTUDO
DESTA UNIDADE?
A secao auxilia a con-
solidacdo das aprendiza- o LEIA O NOME DE ALGUNS TIPOS DE ARTISTAS INDICADOS A SEGUIR. QUAIS
gens e fornece subsidios DELES SAO ARTISTAS CIRCENSES?
para a avaliacao proces- JE—
sl © 510 62 EE X | MAGICO X | EQUILIBRISTA
que, com base nas res- \ ) -_J
postas dos estudantes, — —
seja possivel identificar ESCULTOR ARTESAO
dificuldades e avaliar a — —
necessidade de ajustar as R
estratégias pedagogicas X ] PALHAGCO \L MALABARISTA
ou retomar o contetdo — —
dos capitulos a fim de re- PINTOR ESCRITOR
mediar as aprendizagens. — _

1. Os estudantes devem marcar as alternativas
magico, palhaco, equilibrista e malabarista.

Acompanhamento © QUE NOME DAMOS A UM GRUPO DE ARTISTAS QUE ATUAM JUNTOS EM
de aprendizagens UMA COMPANHIA GIRCENSE?

Para a remediacao de
aprendizagens, se conside- 2, Trupe.

rar necessario, proponha a
criacdo de um cartaz de
divulgacdo para um es-

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

e QUAL E O NOME DAS MODALIDADES DA ARTE CIRCENSE DESCRITAS A

petaculo de circo. A ativi- SEGUIR?

.dac!e' deve ser realiza,da A. FEITAS NO ALTO, INDIVIDUALMENTE OU EM GRUPQOS, COM O APOIO
individualmente, porém DE APARELHOS COMO TRAPEZIOS, CORDAS, BAMBUS, TECIDOS E
o estudante pode contar ARGOLAS

com a colaboracao dos
colegas. Cada um deles
deve criar um nome para

a trupe e para o espetacu- B. ACOES EM QUE O ARTISTA USA ALGUM OBJETO NA APRESENTACAO,

I, 20 €2 PEIERLEMm E COMO 0S MALABARES E 0OS PRATOS EQUILIBRISTAS.
quals seriam as atragoes

principais. Incentive-os a
retomarem os contetdos
da unidade como formade
pesquisa e inspiracao para
acriacdo. Mostre exemplos 92
de cartazes e ajude-osaes-
creverem de maneira bem
visivel as principais infor-
magoes e a pensarem na
composi¢ao das imagens.
Espera-se que cada estu-
dante retome os temas
sobre o circo trabalhados
na unidade, explore criati-
vamente materialidades e
desenvolva habilidades re-
lacionadas a comunicagao
verbal e visual.

3 a. Acrobacias aéreas.

3 b. Manipulagéo de objetos.
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o ADIVINHE QUEM E: UM PALHACO QUE VIVIA EM CASTELOS COM REIS E
RAINHAS, USAVA ROUPAS COLORIDAS E ENTRETINHA A CORTE. DE QUEM
ESTAMOS FALANDO?

4. Do bobo da corte.

© VOCE APRENDEU SOBRE O ARLEQUIM E O PIERRO. QUE DIFERENGAS
HA ENTRE OS DOIS?

5. Os estudantes podem indicar que o Arlequim € esperto, rapido e cheio de truques
e que o Pierrd é romantico e triste.

6. Resposta pessoal. O objetivo € que os estudantes possam exercitar a expressao oral
e a argumentacao em um dialogo com a turma. Aproveite para abordar, novamente, a

importancia da diversidade e dos diretos humanos, combatendo qualquer forma de
preconceito que possa surgir e fomentando a reflexdo critica e o dialogo.
e DURANTE MUITO TEMPO, A PALHACARIA FOI UMA ARTE FEITA

PRINCIPALMENTE POR HOMENS. HOJE, AINDA HA PESSOAS QUE PENSAM
QUE HA ATIVIDADES QUE SAO SO DE MENINAS OU SO DE MENINOS.
POR QUE ISSO ACONTECE? CONVERSE COM A TURMA.

o EM UM MATERIAL DE ANOTAGCOES, FACA UM DESENHO DO ARTISTA DE QUE
VOCE MAIS GOSTA DO CIRCO. DEPOIS, COMPARTILHE-O COM OS COLEGAS

E EXPLIQUE OS MOTIVOS DE SUA ESCOLHA. 7. Resposta pessoal. Retome com
os estudantes as experiéncias vivenciadas durante as aulas para que, com base
nesse exercicio de rememoracéo, escolham um artista circense para desenhar.

0 DURANTE AS AULAS DE ARTE, VOCE CONSEGUIU PARTICIPAR COM

ATENCAO, TER UMA ESCUTA ATENTA E COLABORAR COM OS COLEGAS E O
PROFESSOR? 8. Respostas pessoais Incentive os estudantes a refletirem sobre o
" percurso de aprendizagem e o envolvimento durante as propostas

) em aula. E IMPORTANTE
9. Respostas pessoais. Promova um
SIM, SEMPRE. momento de conversa com a turma, RESPEITAR
para que os estudantes compartilhem TURNOS DE FALAE
. seus interesses e desafios ao longo | ESCUTAR A OPINIAO
AS VEZES. do percurso, assim como reflitam DOS COLEGAS COM
— sobre suas atitudes durante o ATENCAQ.
) percurso de aprendizagem.
AINDA PRECISO MELHORAR.

-/

0 O QUE VOCE MAIS GOSTOU DE APRENDER ATE
AQUI? COMO VOCE SE SENTIU DURANTE AS
ATIVIDADES COM OS COLEGAS? CONVERSE COM
ELES E O PROFESSOR.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

©
w

8 e 9. As questdes de autoavaliagdo propostas tém como objetivo estimular nos estu-
dantes a reflexdo sobre seu préprio processo de aprendizagem, sua atitude durante
as aulas e a forma de convivéncia com os colegas. E importante que o momento de
responder as perguntas seja conduzido com acolhimento, reforcando que errar ou ter
dificuldades faz parte do aprender. A roda de conversa deve ser um espaco de escu-
ta ativa e partilha, em que cada estudante possa se expressar com liberdade, sendo
valorizado por suas conquistas e incentivado a superar desafios. Esse momento tam-
bém contribui para o desenvolvimento da consciéncia critica e da responsabilidade

individual e coletiva no ambiente das aulas de Arte.

Comentarios sobre
as atividades

1a5.Converse com a tur-

ma promovendo uma
recapitulacao dos pon-
tos centrais da unida-
de. Fale sobre os ele-
mentos do circo e da
arte dos palhacos es-
tudados, convidan-
do os estudantes a se
expressarem sobre os
elementos favoritos no
circo e sobre as princi-
pais descobertas que
fizeram na unidade.

. Permita que os estu-

dantes expressem suas
visdes de mundo, mas
combata toda forma de
preconceito que possa
surgir durante a discus-
sdo em relacdo aos pa-
péis de género. Ajude-
-0s a reconhecerem es-
teredtipos sociais que
limitam as oportunida-
des dos homens e das
mulheres, fazendo per-
guntas como: “Por que
ha pessoas que asso-
ciam as tarefas de cui-
dado apenas as mu-
lheres?”; “Vocé conhe-
ce mulheres que jogam
futebol? E que sdo cien-
tistas?”; “Todos pode-
MOS expressar N0ssos
sentimentos?”. Comen-
te que, apesar dos avan-
¢os ocorridos nas ulti-
mas décadas, as oportu-
nidades para homens e
mulheres ainda séo assi-
meétricas. Incentive-os a
tomar atitudes que con-
tribuam para o combate
dessas desigualdades,
como nao fazer diferen-
ciacdao entre meninos e
meninas durante uma
brincadeira.

. Incentive os estudan-

tes a fazerem desenhos
dos artistas circenses e
os compartilharem com
os colegas, destacando
os motivos da escolha.
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Unidade 4

Na aula

Nesta unidade, os estu-
dantes vao explorar formas
de fazer musica usando o
corpo como fonte sonora,
compreendendo aideiade
percussao corporal. Eles
também vao identificar
alguns codigos da danca
e conhecer caracteristicas
do movimento, como as
formas de deslocamento
espacial e a amplitude do
corpo. Desse modo, po-
derdo criar e improvisar
movimentos corporais,
considerando aspectos
expressivos da musica e
da danca.

Promova uma conversa
inicial com a turma com
base nas perguntas pro-
postas no Vamos conver-
sar. As questdes buscam
chamar a atencdo dos
estudantes e despertar o
interesse deles para temas
que serdo desenvolvidos
na unidade, assim como
permitem avaliar os reper-
térios e as experiéncias
que eles apresentam em
relacdo a esses assuntos.
Faca registros das respos-
tas dos estudantes, pois
essas informacgdes podem
contribuir com o planeja-
mento das aulas e os pro-
cessos avaliativos.

94

UNIDADE

DANILLO SOUZA/ARQUIVO DA EDITORA
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CRIANDO
COMO
CORPO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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VAMOS CONVERSAR

1. HA ALGUM MOVIMENTO
QUE VOCES FAZEM NO DIA
A DIA QUE PODERIA FAZER

PARTE DE UMA DANCA?
QUAL? 1 a 3. Respostas
" pessoais.

2. VOCES GOSTAM DE
DANCAR? SE SIM, DE QUE
TIPOS DE DANCA VOCES
MAIS GOSTAM?

3. VOCES JA
EXPERIMENTARAM
FAZER MUSICA USANDO
O CORPO? COMO FOI A
EXPERIENCIA?

95

Planejamento

As atividades propostas
nesta unidade ndo reque-
rem o uso de materiais
especificos; os estudan-
tes vao utilizar apenas o
proprio corpo.

Comentarios sobre
as atividades

1. Incentive os estudan-
tes a levantarem hipoé-
teses sobre a relacao
entre os movimentos
do dia a dia e a danca.

2. Espera-se que os es-
tudantes possam so-
cializar entre si e com-
partilhar a relacao que
tém com a pratica da
danca. Pergunte a eles
se ha estilos de danca
de que mais gostam,
se preferem dancar li-
vremente ou seguindo
passos marcados etc.

3. Se necessario, ajude os
estudantes a relaciona-
rem experiéncias como
bater palmas ao cantar
“Parabéns pra vocé’,
realizar brincadeiras co-
mo “adoleta” ou dancas
de roda, entre outras, a
prética de fazer musica
COmM O Corpo.
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Capitulo 7

Objetivos

« Explorar as fontes sono-
ras existentes no préprio
corpo, exercitando a
coordenacdo motora e
a concentracao e desen-
volvendo a consciéncia
corporal.

- Conhecer e explorar o
tempo na musica, en-
tendendo os conceitos
de ritmo, andamento e
pulsacdo, além de rece-
ber no¢des de notacao
musical com base em
registros musicais nao
convencionais.

Apreciar producoes de

artistas e grupos musi-

cais que utilizam per-
cussao corporal.

BEASTO1/SHUTTERSTOCK

Indicacao
para vocé 1

Assista ao documen-
tario Pulso — A percussdo
corporal (ECA/USP, 2009),
que traz entrevistas com 2
musicistas e educadores
musicais sobre o uso da
percussao corporal na
musica, nas artes cénicas
e no dia a dia. Disponivel
em plataformas de com-
partilhamento de videos.
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OS SONS DO CORPO

todos consigam estalar os dedos; entéo, ajude-os demonstrando o movimento.

VOCE JA PAROU PARA PENSAR QUE O NOSSO CORPO PRODUZ SONS? E
QUE COM ELE PODEMOS PRODUZIR SONS DIFERENTES?

EXPRESSAO MUSICAL.

Aquecimento. Espera-se que os estudantes reconhegcam os gestos de estalar

os dedos e bater

palmas, procurando
descrever o som

produzido por eles.

OBSERVEM OS GESTOS RETRATADOS NAS IMAGENS E TENTEM
IMITA-LOS. QUE SONS ESSES GESTOS EMITEM?

BEASTO1/SHUTTERSTOCK

EXEMPLOS DE GESTOS PARA EMITIR SONS COM AS MAOS.

1. Incentive os estudantes a explorarem diferentes formas de bater palmas — o bater de
palmas comum, as palmas estrela (com os dedos bem abertos e as maos espalmadas),
ALEM DOS SONS OBTIDOS PELOS GESTOS RETRATADOS NAS IMAGENS, ]

QUE OUTROS SONS PODEMOS FAZER UTILIZANDO AS MAOS? E COM
0S PES? 28 palmas em concha, as palmas com as costas da mao etc. — ou de batuc
" 0 corpo com as maos — batucar o térax, as coxas ou as costas de um colega;

estalar os dedos etc. Peca também que experimentem bater os pés no chéo.

VOCES SE LEMBRAM DE ALGUMA BRINCADEIRA OU CANTIGA EM QUE
BATEMOS AS PALMAS OU OS PES E CANTAMOS AO MESMO TEMPO?

O CORACAO QUE PULSA, OS PES QUE DANGAM, AS PALMAS QUE
APLAUDEM... ESSAS SONORIDADES PRESENTES NO DIA A DIA TAMBEM PODEM
SER UTILIZADAS PARA FAZER MUSICA!

CHAMAMOS DE PERCUSSAO CORPORAL A PRATICA DE FAZER MUSICA
USANDO O CORPO COMO INSTRUMENTO MUSICAL. NESTE CAPITULO, VAMOS

CONHECER ALGUNS ELEMENTOS BASICOS QUE COMPOEM ESSA FORMA DE
2. Respostas pessoais. Exemplos: “Adoleta”, “Viva eu, viva
tu/Viva o rabo do tatu”, “Babalu”, entre outras. Explore com os
estudantes as brincadeiras e cantigas que eles trouxerem e introduza também outros
exemplos, promovendo a ludicidade e a ampliagdo do repertério de jogos da turma.

Pode ser que nem

ar

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

BNCC em foco

O capitulo promove o desenvolvimento das competéncias
gerais da Educacao Bésica 1, 3, 4 e 10 ao valorizar conheci-
mentos culturais historicamente construidos, bem como ao
utilizar a linguagem sonora e corporal e realcar a diversidade
de saberes no campo da musica.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3 e 5 tam-
bém sdo trabalhadas quando os estudantes sdo instigados
acompreenderem as linguagens como constru¢cdo humana,
além de explora-las e utiliza-las nas atividades. O capitulo

promove, ainda, o desenvolvimento do senso estético e a
fruicdo.

Sao também mobilizadas as competéncias especificas de
Arte 1, 3,4, 8 e 9, pois os estudantes sdo levados a explorar,
conhecer e fruir praticas artisticas, além de pesquisar matri-
zes estéticas e culturais diversificadas. O capitulo também
propicia a ludicidade e o trabalho auténomo e coletivo nas
artes, bem como a analise e a valorizacdo do patrimdnio
artistico nacional e internacional.

J
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QUE TAL CRIAR UMA COLECAO DE SONS PRODUZIDOS COM O CORPO?

COMO FAZER

o EXPLORE DIFERENTES FORMAS DE FAZER SOM COM O CORPO.

e BATER PALMAS DE DIFERENTES MANEIRAS: COM AS MAOS BEM ABERTAS,
COM AS COSTAS DAS MAOS, BATENDO DOIS DEDOS NA PALMA DE UMA
MAQ ETC.

e BATUCAR PARTES DO CORPO COMO O TORAX, A BARRIGA OU AS COXAS.
e FAZER SONS COM A BOCA, A LINGUA, OS LABIOS E AS BOCHECHAS.

e PARA COMPOR A COLECAO, FACA UM REGISTRO DOS SONS QUE EXPLOROU:
ANOTE O NOME DESSES SONS E CRIE UM SIMBOLO PARA CADA UM DELES,

COMO UM CIRCULO, UM QUADRADO, UMA LINHA ONDULADA.
2. Aproveite para diferenciar com os estudantes as palavras que escreveram

/~ (compostas de letras) e os simbolos (imagens visuais que representam um I
som). Exemplo de registros que os estudantes podem fazer:

estalar a lingua batucar a barriga bater palmas

Momento de reflexdo. Respostas pessoais. O momento de reflexdo favorece

a avaliagdo dos processos de criagao. Procure valorizar as descobertas e as

criagdes dos estudantes. Escutar e valorizar as percepcdes de cada um favorece

0 engajamento da turma ndo somente nesta atividade, mas em relacdo as

\__ atividades e aulas em geral. )

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

e COMPARTILHE SUA COLECAO COM UM COLEGA. TENTE FAZER OS SONS
QUE ELE REGISTROU. ELE TAMBEM VAI TENTAR FAZER OS QUE VOCE
REGISTROU. SE QUISER, COMPLETE SUA COLECAO COM OS SONS NOVOS
QUE APRENDER COM A COLEGAO DO COLEGA.

MOMENTO DE REFLEXAO

AO FINAL, REUNAM-SE PARA CONVERSAR SOBRE A ATIVIDADE.
» VOCES DESCOBRIRAM NOVOS SONS DURANTE A ATIVIDADE? QUAIS?
e COMO FOI REPRODUZIR OS SONS DA COLEGAO DO COLEGA?

97

Conexoes em foco

A atividade 2 possibilita a interdisciplinaridade com o componente curricular
Lingua Portuguesa, uma vez que ela permite o desenvolvimento da habilidade
EFO1LP04 desse componente, que se refere a distincdo das letras do alfabeto de
outros sinais graficos.

Vamos fazer

TN N

BNCC em foco

Ashabilidades EF15AR15
e EF15AR16 sao promo-
vidas, pois os estudantes
vao explorar as fontes
sonoras existentes no
corpo e fazer um regis-
tro das descobertas, de
forma ludica.

Na aula

Antes de comecar, re-
lembre com a turma a
analise que fizeram da
obra Composicdo nimero
8, de Wassily Kandinsky,
no Capitulo 3, e a relacao
que estabeleceram en-
tre linhas, formas, cores
e sons. O objetivo desta
secao é que, de forma si-
milar, atribuam um sim-
bolo para cada tipo de
som feito.

Proponha uma explo-
racdo sonora de modo
livre e criativo. Incentive
os estudantes a pensa-
rem em gestos corporais
confortaveis e atue como
um modelo para a turma,
dando exemplos. Esta é
uma atividade exploraté-
ria. Cada estudante pode
ser estimulado a inves-
tigar o som que lhe for
conveniente ou possivel.
Procure observar o perfil
diverso de cada um: os
que captam sons mais
percussivos, ou sons vo-
cais etc. Apds diversas
rodadas de exploracéo,
ajude a turma a selecionar
0s sons que vao entrar na
colecdo e a registra-los
por meio de simbolos.
Ao final, promova um
momento de troca e ex-
perimentacao entre os
estudantes. Eles podem
compartilhar a colecao
com mais de um colega.
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Por dentro das
parlendas

lan S W W DS

BNCC em foco

As habilidades EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR16,
EF15AR17 e EF15AR24
sdo mobilizadas en-
quanto os estudantes
exploram elementos da
musica e 0 corpo como
fonte sonora, por meio
de brincadeiras, e experi-
mentam uma forma néo
convencional de registro

musical.
\ J

Na aula

Promova uma conver-
sa inicial para estimular
o conhecimento que os
estudantes possuem so-
bre parlendas. Questione:
“Vocés conhecem outras
parlendas?”. Abra espac¢o
para que todos comparti-
Ihem suas parlendas.

Comentario sobre a
atividade

1. Pergunte se todos sa-
bem o que érimae, ca-
SO necessario, retome o
conceito.

Sugestao de
atividade

Para ampliar o trabalho
com a escrita e a reflexao,
com base na atividade 1,
sugira que os estudantes
digam palavras que termi-
nem com sons parecidos.
Explique que damos a isso
onome de“rima” Facauma
brincadeira de rimar: um
estudante fala uma palavra
e outro estudante retruca
comoutra palavra querime
com aquela. A brincadeira
pode seracompanhadade
palmas e deve ser conclui-
da com o registro no ma-
terial de anotacdes sobre a
opinido da turma a respeito
do que fizeram.
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POR DENTRO ]| DAS PARLENDAS

O SOM DAS PALAVRAS

VOCE CONHECE AS PARLENDAS? ELAS SAO TEXTOS QUE FAZEM PARTE DA
CULTURA POPULAR, ORGANIZADOS EM VERSOS E GERALMENTE USADOS PARA
BRINCAR. AO LERMOS UMA PARLENDA EM VOZ ALTA, PODEMOS PERCEBER A
MUSICALIDADE DOS VERSOS.

LEIA O TEXTO A SEGUIR EM VOZ ALTA.

UM, DOIS, FEIJAO COM ARROZ
UM, DOIS, FEIJAO COM ARROZ.
TRES, QUATRO, FELJAO NO PRATO.
CINCO, SEIS, FALAR INGLES.
SETE, OITO, COMER BISCOITO.
NOVE, DEZ, COMER PASTEIS.

DA TRADIGAO POPULAR.

o VOCE IDENTIFICA RIMAS NO TEXTO? ANOTE UM EXEMPLO.

1. Os estudantes podem apontar: “dois” e “arroz”, “quatro” e “prato”, “seis” e “inglés”,
“oito” e “biscoito”, “dez” e “pastéis”.
Aproveite para desenvolver a consciéncia fonolégica dos estudantes trabalhando as rimas.

PODEMOS COMBINAR SONS DE PERCUSSAO CORPORAL COM AS
PALAVRAS DE UM TEXTO, POR EXEMPLO, DE UMA PARLENDA OU DE UMA
CANTIGA. VAMOS EXPERIMENTAR? OBSERVE OS SIMBOLOS A SEGUIR. ASSIM
COMO VOCE FEZ NA SUA COLEGCAQ, CADA UM DELES REPRESENTA UM SOM
DE PERCUSSAO CORPORAL.

.7 : BATER AS MAOS NAS COXAS
@ :BATER PALMAS
A\  BATER AS MAOS NO TORAX

ARQUIVO DA EDITORA

AANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/
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Conexoes em foco

Ao realizar com os estudantes a atividade 1, aproveite para trabalhar a consciéncia
fonoldgica. Assim, desenvolvem-se as habilidades do componente curricular Lingua
Portuguesa EFO1LP13 (que diz respeito a comparagao de palavras, promovendo a
identificacdo de semelhancas e diferencas entre sons de silabas mediais e finais);
EFOTLP16 (que diz respeito a leitura e compreensao de parlendas e outros géneros
textuais do campo da vida cotidiana, considerando a situacao comunicativa e o
tema/assunto do texto, relacionando sua forma de organizacao a sua finalidade); e
EFO1LP19 (que diz repeito ao ato de recitar parlendas e outros textos observando
as rimas).
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Conexoes em foco

No item b da ativida-
de 2, espera-se que 0s
estudantes percebam
um padréo de repeti-
¢ao nos sons de per-

2 a e 2 c. Atividade pratica. O objetivo é explorar com a turma uma estratégia de notagéo
musical ndo convencional. Ajude os estudantes a associarem os sons produzidos com o

© AGORA, A TURMA VAI LER NOVAMENTE A PARLENDA, COrpo s rimas da parlenda.

A. OBSERVEM OS SONS DE PERCUSSAO CORPORAL INDICADOS PARA cusséo corporal. Essa
ACOMPANHAR O TEXTO, CONFORME OS SIMBOLOS. atividade favorece o
desenvolvimento da

ﬁ ) ﬁ habilidade EFOT1MA10,

UM, DOIS, FEIJAO COM ARROZ. do componente curri-

A A cular Matematica, que

TRES, QUATRO, FELJAO NO PRATO. diz respeito a descri-

¢do, apos o reconhe-

cimento e a explicita-
CINCO, SEIS, FALAR INGLES. ¢ao de um padréo (ou

regularidade), dos ele-
mentos ausentes em
sequéncias recursivas
de niumeros naturais,
objetos ou figuras.

SETE, OITO, COMER BISCOITO.

A H

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

NOVE, DEZ, COMER PASTEIS. A BRI @RImO B,

N ) de reconhecimento de

B. SE MANTIVERMOS O PADRAO DOS SIMBOLOS, QUAL SOM DE padrées em sequén-
PERCUSSAO ESTA FALTANDO? DESENHE O SIMBOLO CORRESPONDENTE cias, permitem que
NO QUADRINHO. 2 b- Espera-se que os estudantes desenhem os estudantes desen-

um tridngulo vermelho. N
volvam o raciocinio

ﬁ ﬁ A A . ‘ ﬁ i} A D g.esﬂsggig.sltr?gentive l6gico e a capacida-

os estudantes a de de abstracao, pois
C. AGORA, RECITEM A PARLENDA COMPLETA REALIZANDO OS SONS avaliarem iniciam o raciocinio

INDICADOS. o uso de habilidades motoras e expressivas simultaneamente a leitura. necessario para o

Ao ler e realizar os sons requeridos pelos simbolos, adicionamos uma camada de .

leitura, assim como na leitura de uma partitura, que, nesse caso, € nao convencional. proi:esso de gen~eraI|-
o QUANDO ASSOCIAMOS zagao, construgao de
hipéteses e testagem

OS SONS DE PERCUSSAO o
CORPORAL AOS d'e p055|b|I|d:j\des para
SIMBOLOS PROPOSTOS, tirar conclusdes. -
Na atividade 3, ain-
SUBGE UM DESAFIO . da que as respostas se-
ALEM DA LEITURA. VOCES Jam pessoaisl estimule

DANILLO SOUZA/ARQUIVO DA EDITORA

PERCEBERAM ESSES os estudantes a refle-
DESAFIOS? FOI DIVERTIDO tirem e a explicarem
REALIZAR A ATIVIDADE? Como associar os sons

feitos com o corpo a
leitura, ampliando ha-
99 bilidades relacionadas
a expressividade e a
coordenacao motora.

A leitura se amplia,

Adaptacao da atividade trazendo a dimensao
Na atividade 2, a producéo de sons de percussao corporal tem como elemento orien- da decodificacao dos
tador a identificacdo das rimas da parlenda“Um, dois, feijdo com arroz”. Sendo a rima um simbolos atrelados
recurso da lingua baseado na semelhancga sonora entre diferentes palavras, a atividade aos timbres, como em
pode ser um desafio para estudantes surdos e com deficiéncia auditiva. A fim de torna-la uma partitura musical
acessivel, chame a atencao deles para as semelhancas na representagao escrita dos tre- L convencional. )

chos rimados e no modo de articulagao das palavras, pedindo para que observem como
a sua boca se movimenta de forma semelhante na execucao das palavras que rimam na
parlenda: dois/arroz, quatro/prato, seis/inglés, oito/biscoito, dez/pastéis. Se necessario,
fale varias vezes os pares de palavras rimadas de modo bem articulado, a fim de que
eles percebam a semelhanca visual na execucao de cada um deles.
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Explorando
a percussao
corporal

NN N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR11, EF15AR13,
EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR17 e EF15AR24
sao contempladas na
apreciacdo de dangas,
musicas e can¢des de
diferentes matrizes es-
téticas e culturais e na
proposta aos estudantes
deimprovisarem a sono-

rizacdo de uma cantiga.
- J

Conexoes em foco

A tematica da secdo
permite a integracao
entre as linguagens
da musica e da danca,
ao relacionar a percus-
sdo corporal aos movi-
mentos dancados.

Na aula

Nesta secao, os estu-
dantes vao apreciar pro-
ducdes de dois grupos
musicais que utilizam
percussdo corporal em
suas producoes.

100

EXPLORANDO | A PERCUSSAO CORPORAL

DANGCANDO E FAZENDO MUSICA

A PERCUSSAO CORPORAL ESTA PRESENTE EM DIFERENTES FORMAS DE
DANCA E MUSICA DO DIA A DIA, COMO NAS CANTIGAS DE RODA QUE
VOCE CONHECE.

OUTRO EXEMPLO E A DANCA GUMBOOT, PALAVRA EM INGLES QUE
SIGNIFICA “BOTAS DE BORRACHA”. A DANCA RECEBEU ESSE NOME PORQUE
FOI CRIADA POR TRABALHADORES DE MINAS DE CARVAO, OURO E DIAMANTE
NA AFRICA DO SUL. ELES USAVAM BOTAS DE BORRACHA.

PARA SE COMUNICAREM
DENTRO DAS MINAS, ELES
BATIAM OS PES NO CHAO
OU BATUCAVAM AS BOTAS
COM AS MAOS. CADA
TIPO DE BATIDA TINHA UM
SIGNIFICADO DIFERENTE.
AOS POUCOS, A PRATICA
SE TRANSFORMOU EM
UMA DANCA.

O ESPETACULO YEBO,
DA COMPANHIA GUMBOOT
DANCE BRASIL, CONTA
ESSA HISTORIA POR MEIO
DA DANCA.

DANGA GUMBOOT NO MUNICIPIO DE SOWETO,
JOANESBURGO, AFRICA DO SUL, 2015.

o VOCES JA CONHECIAM ESSA DANCA? O QUE ACHARAM DA IDEIA DE USAR
O SOM DAS BOTAS PARA SE COMUNICAR COM OS OUTROS?

1. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a refletirem
sobre as formas de comunicagao nao verbal, como os
~ Jestoseas expressoes faciais.
A GUMBOOT DANCE BRASIL FOI CRIADA EM 2008 PELO DANCARINO
RUBENS OLIVEIRA. A COMPANHIA APRESENTA E ENSINA A DANCA GUMBOOT
PELO BRASIL, PRESERVANDO A HISTORIA E A MEMORIA DESSA PRATICA.

100
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O GRUPO BARBATUQUES

HA TAMBEM GRUPOS MUSICAIS QUE CRIAM MUSICAS COM OS SONS DO
CORPO, COMO O BARBATUQUES, GRUPO DE SAO PAULO CRIADO EM 1995,
ENQUANTO FAZEM MUSICA COM O CORPO, ELES CANTAM, DANCAM... E
SE DIVERTEM!

POR ISSO, PODEMOS DIZER QUE OS ARTISTAS USAM O CORPO COMO
INSTRUMENTO MUSICAL, CRIANDO SONS POR MEIO DE BATUCADAS
EM DIFERENTES PARTES DO CORPO, ESTALOS DE DEDOS, ASSOBIOS,
SAPATEADOS, PALMAS, ENTRE OUTRAS MANEIRAS.

NA CANCAQ “PEIXINHOS DO MAR / MARINHEIRO SO”, OS ARTISTAS DO
GRUPO CANTAM DUAS CANTIGAS POPULARES ENQUANTO FAZEM PERCUSSAO
CORPORAL.

BETO ASSEM/BARBATUQUES

REGISTRO DE
APRESENTACAO

DO GRUPO
BARBATUQUES.

SAO PAULO, ESTADO
DE SAO PAULO, 2024.

DESCUBRA ~

O GRUPO BARBATUQUES FOI CRIADO PELO MUSICO FERNANDO BARBA
E E FORMADO POR DOZE INTEGRANTES. ELES SAO UMA REFERENCIA NA
PRATICA DA PERCUSSAO CORPORAL NO BRASIL.

e VOCES JA OUVIRAM AS CANTIGAS “PEIXINHOS DO MAR” E “MARINHEIRO

SO”? COMO AS CONHECERAM?
2. Respostas pessoais. O objetivo € que os estudantes compartilhem suas
experiéncias e vivéncias com os colegas.

e QUE TAL CANTAR ESSAS CANTIGAS COM A TURMA? CANTEM ACOMPANHANDO

A LETRA TRANSCRITA A SEGUIR, SOB ORIENTACAO DO PROFESSOR.
3. Atividade pratica. Caso os estudantes ndo conhegam as cantigas, cante-as uma
primeira vez com a turma de forma mais pausada, demonstrando a melodia. 101

Indicagao
para vocé

O video Dos bastidores
a cena — Gumboot Dance
Brasil com o espetdculo
Yebo, produzido pelo
Portal MUD, mostra os
bastidores da producao
do espetaculo Yebo. O
conteudo esta disponivel
em plataformas de com-
partilhamento de videos.
Selecione também tre-
chos do espetéculo para
compartilhar com aturma.
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Na aula

Comente com os es-
tudantes que as can-
¢bes “Peixinhos do mar”
e “Marinheiro s6” sao
cantigas de roda tradi-
cionais da cultura po-
pular brasileira. As duas
cantigas costumam ser
entoadas na maruja-
da, também conhecida
como fandango, um fol-
guedo comum nas re-
gides Nordeste e Norte
do pais.

102

EXPLORANDO | A PERCUSSAO CORPORAL

PEIXINHOS DO MAR

QUEM TE ENSINOU A NADAR
QUEM TE ENSINOU A NADAR
FOI, FOI MARINHEIRO

EU NAO SOU DAQUI
MARINHEIRO SO

EU NAO TENHO AMOR
MARINHEIRO SO

EU SOU DA BAHIA
MARINHEIRO SO

DE SAO SALVADOR
MARINHEIRO SO

O MARINHEIRO, MARINHEIRO
MARINHEIRO SO
QUEM TE ENSINOU A NADAR?
MARINHEIRO SO

DANIEL WU/ARQUIVO DA EDITORA
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FOI OS PEIXINHOS DO MAR
FOIL, FOI MARINHEIRO
FOI OS PEIXINHOS DO MAR

DA TRADIGAO POPULAR.

MARINHEIRO SO

OU FOI O TOMBO DO NAVIO?
MARINHEIRO SO

OU FOI O BALANCO DO MAR?
MARINHEIRO SO

LA VEM, LA VEM
MARINHEIRO SO

COMO ELE VEM FACEIRO
MARINHEIRO SO

TODO DE BRANCO
MARINHEIRO SO

COM SEU BONEZINHO

MARINHEIRO SO
DA TRADIGAO POPULAR.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacdo para vocé

Para saber mais sobre a experiéncia do grupo Barbatuques com a percussao corporal
e a educacdo musical, leia o artigo “O corpo do som: experiéncias do Barbatuques’, de
Fernando Barba e do Nucleo Educacional Barbatuques, que traz exemplos de atividades
que podem ser desenvolvidas com a turma.

BARBA, Fernando; NUCLEO EDUCACIONAL BARBATUQUES.O corpo do som: experiéncias
do Barbatuques. Revista Musica na Educagéo Bdsica, Brasilia, DF, v. 5, n. 5. p. 38-49, 2013.
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Comentarios sobre
as atividades

5. Resposta pessoal. Provavelmente 5 e 6. Se achar oportuno,

os estudantes vao citar sons associados a agua e ao mar. Incentive-os a explorarem a criacao
livremente e, caso demonstrem dificuldade, dé exemplos de como fazer sons vocais que

QUAL E O TEMA DESSAS CANTIGAS? remetam ao barulho do mar ou das aguas de
rios e cachoeiras, ou de como fazer a “palma pingo”, que consiste em bater dois dedos na
palma de uma das méos, criando um som que lembra pingos de chuva.

e QUE TIPOS DE SOM VOCES IMAGINAM AO PENSAR NESSE TEMA?

UTILIZANDO O CORPO, DEMONSTREM ESSES SONS PARA A TURMA.
6. Atividade pratica. O objetivo é que os estudantes experimentem arranjos de
percussao corporal usando o proprio corpo a partir das cantigas apresentadas.

G VOCES CONSEGUEM CANTAR AS CANTIGAS E FAZER SONS COM O CORPO
AO MESMO TEMPO? EXPERIMENTEM!
) PERCUSSAO CORPORAL

@ OUCAM O AUDIO PERCUSSAO CORPORAL E FAGAM O QUE SE PEDE,
SOB ORIENTAGAO DO PROFESSOR. VOCES VAO EXPERIMENTAR SONS DE
PERCUSSAO CORPORAL E CANTAR A CANTIGA "A VELHA A FIAR".

A. VOCES CONSEGUIRAM REPRODUZIR OS TIPOS DE PERCUSSAO

CORPORAL PROPOSTOS? 4. Os estudantes podem mencionar que as cantigas
tratam do mar, de aprender a nadar e da vida dos marinheiros.

B. AGORA, CRIEM UMA COMPOSICAO DE PERCUSSAO CORPORAL PARA

ACOMPANHAR A CANTIGA "A VELHA A FIAR". 7. Reproduza a faixa para os
estudantes e ajude-os a reproduzirem os tipos de percussao corporal, levando-os a pensarem
nas partes do corpo e nos movimentos utilizados para emitir cada som. Depois, deixe-o0s livres
para continuarem a musica, fazendo os tipos de percussao corporal que desejarem.

PELO BRASIL w

A PERCUSSAO CORPORAL E UTILIZADA NO SAMBA DE COCO, UM TIPO DE
DANGA DE RODA EM QUE O RITMO E MARCADO PELA BATIDA DOS PES E DAS
PALMAS DAS MAOS.

O SAMBA DE COCO
RAIZES DE ARCOVERDE
E UM GRUPO TRADICIONAL
DESSE GENERO COM MAIS DE
30 ANOS DE EXISTENCIA. ELE
FOI FORMADO PELA FAMILIA
CALIXTO, DE ARCOVERDE, NO
ESTADO DE PERNAMBUCO.

HA ALGUMA EXPRESSAO
CULTURAL OU GRUPO DA
REGIAO EM QUE VOCE
VIVE QUE TAMBEM USE A
PERCUSSAO CORPORAL?

SILVERAGO/COCO RAIZES DE ARCOVERDE

GRUPO SAMBA DE COCO RAIZES DE ARCOVERDE.
ALTO DO CRUZEIRO, ESTADO DE PERNAMBUCO, 2013.

J
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proponha aos estudan-
tes uma retomada da
colecédo de sons feitos
com o corpo, que eles
elaboraram na ativida-
de proposta na secao
Vamos fazer, e a utili-
zacdo da estratégia de
notacdo musical néo
convencional apre-
sentada na secao Por
dentro das parlen-
das. A turma pode de-
cidir coletivamente os
sons que querem usar
acompanhando a can-
tiga. Anote no quadro
de giz a letra da canti-
ga com os simbolos, in-
dicando os momentos
em que cada som sera
feito, e conduza uma
execucdo dessa com-
posicao com os estu-
dantes.

Apds explorarem e
cantarem as cantigas,
selecione um video de
apresentacdo da can-
¢do“Peixinhos do mar
/ Marinheiro sé”, com
arranjo de percussdo
corporal do grupo
Barbatuques, e apre-
sente-o para os estu-
dantes. Incentive-os
a identificarem as for-
mas de percussao cor-
poral utilizadas pelos
artistas e a reproduzi-
-las no préprio corpo.

Pelo Brasil

Selecione trechos de videos de apresentacdes do grupo
Samba de Coco Raizes de Arcoverde e assista a eles com a
turma, de modo que os estudantes possam aprofundar o con-
tato com essa manifestacdo cultural. A danca do coco esta
presente em diversas regides do pais, sobretudo no Maranhéo,
em Pernambuco, em Alagoas e na Paraiba. A origem dessa

forma de expressdo esta associada aos povos indigenas, aos
quilombolas e aos trabalhadores rurais, como os trabalhadores
de engenhos de acucar e as quebradeiras de coco. Apresente
outros exemplos de expressdes culturais que utilizem a per-
cussao corporal, como o Toré, um ritual realizado por diversos
povos indigenas, como os Pankararu, os Pankararé, os Kariri-
-Xoc6, os Xukuru-Kariri, os Potiguara, os Geripancé e os Fulni-o.
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Por dentro
da linguagem

lan S W W DS

BNCC em foco

As habilidades EF15AR14

eEF15AR15 sao promovi-

das quando os estudan-

tes sao apresentados as

caracteristicas do tempo
| na musica.

Na aula

Comentarios sobre
as atividades

2. Conte até quatro, repe-
tidas vezes, em inter-
valos de tempo iguais.
Esse tipo de marcagao
sera uma simplificacao
didatica do compasso
quaternario, determi-
nando uma frequéncia
regular de tempos, que
se repetem a cada ciclo.
Peca que batam palmas
em cada um dos nime-
ros (1, 2, 3 e 4). Oriente-
-osarealizaraindicacao
todos juntos, repetidas
vezes, em sequén-
cia. Quando estiverem
acompanhando o pul-
so, dé indicagdes dife-
rentes para trabalharem
0s ritmos.

Vocé pode indicar, por
exemplo, que todos ba-
tam palmasno 1eno 3,
fazendo uma pausa no
2 e no 4. Depois, sugira
que batam palmas no
1,no3eno4, fazendoa
pausa no 2. Depois peca
que batam palmas no 1
eno 2, pausandono 3 e
no4. A cadaindicacao, é
importante valorizar o si-
Iéncio das pausas. Tam-
bém é importante repe-
tir a sequéncia algumas
vezes, para que eles tra-
balhem a coordenagao
motora e percebam a
sensacao daquele ritmo.
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POR DENTRO

O TEMPO NA MUSICA

COLOQUE A MAO SOBRE O PEITO E SINTA AS BATIDAS DO
SEU CORAGAO. VOCE PERCEBE QUE ELAS SE REPETEM DE
FORMA CONSTANTE E REGULAR?

NA MUSICA, CHAMAMOS ESSA FREQUENCIA DE
BATIMENTOS DE PULSACAO. ESSE CONCEITO ESTA
RELACIONADO AO TEMPO EM UMA MUSICA.

CADA BATIDA, OU PULSO, TEM UMA DURACAO QUE
MARCA O RITMO DA MUSICA. PARA PERCEBER O RITMO, E
NECESSARIO PRESTAR ATENCAO NO MODO COMO OS SONS
E OS SILENCIOS SE ORGANIZAM EM INTERVALOS DE TEMPO.
PODEM APARECER SONS LONGOS, SONS CURTOS OU
PAUSAS (MOMENTOS DE SILENCIO).

VAMOS TENTAR PRODUZIR UM RITMO COM SONS DO

NOSSO CORPO, BATENDO PALMAS? 1. Organize uma roda com todos os estudantes
e oriente-os nessa experimentacao inicial.

o PRIMEIRO, EXPERIMENTEM DIVERSOS RITMOS.
BATAM PALMAS, FAZENDO PAUSAS LONGAS E
CURTAS ENTRE ELAS.

e EM SEGUIDA, O PROFESSOR CONTARA OS TEMPOS,
DE UM A QUATRO, E INDICARA EM QUE MOMENTO
VOCES DEVERAO BATER PALMAS.

€ DEPOIS DE TREINAR, FORME UM GRUPO COM
TRES COLEGAS.

DANILLO SOUZA/ARQUIVO DA EDITORA

A. CADA GRUPO DEVERA CRIAR E ENSAIAR UMA
SEQUENCIA DE PERCUSSAO CORPORAL,
EXPLORANDO DIFERENTES RITMOS.

B. QUANDO A SEQUENCIA CRIADA PELO
GRUPO ESTIVER PRONTA, MOSTREM-NA

PARA O RESTANTE DA TURMA.
2 e 3. Consulte orientagdes na margem em U.
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Explique que esses tempos podem ser
divididos nos mesmos intervalos, ou se-
ja: no intervalo em que ha uma palma,
pode haver duas ou mais. Experimente
com eles essa subdivisdo. Peca a todos
que batam duas palmas a cada tempo.
Ao total, serdo oito palmas em cada ciclo
de quatro tempos. Conte devagar e bata
palmas junto com eles, para que consi-
gam acompanhar.

3. Organize os estudantes em pequenos
grupos e peca a cada um que crie uma
sequéncia ritmica simples. Ajude-os du-
rante o processo de criacdo. No final, red-
na-os em roda novamente e peca a cada
grupo que apresente o ritmo criado por
eles. A cada apresentacao o grupo ensi-
na aos demais o ritmo inventado por ele,
e todos os componentes da roda partici-
pam conjuntamente.
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4. Atividade pratica. Afaste mesas e cadeiras para abrir espaco na sala de aula ou realize a
dindmica no patio ou na quadra da escola. Antes de comecar, oriente os estudantes a tomarem

UMA MUSICA TAMBEM APRESENTA UM ANDAMENTO, ISTO E, UMA cuidado durante

a atividade, de

“VELOCIDADE” NA QUAL E TOCADA. O ANDAMENTO PODE SER RAPIDO, modo a ndo

MUITO RAPIDO, LENTO, MUITO LENTO OU MODERADO. QUANDO

esbarrarem
nos colegas,

DIZEMOS QUE O ANDAMENTO E MODERADO, SIGNIFICA QUE ELE NAO E sobretudo

NEM RAPIDO NEM LENTO, MAS QUE TEM UMA VELOCIDADE MEDIANA.

MUITO RAPIDO RAPIDO

MODERADO

quando
comecarem a
caminhar mais
rapido.

LENTO  MUITO LENTO

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

REPRESENTACAO ESQUEMATICA DE DESCRICAO OBJETIVA DO

ANDAMENTO MUSICAL.

VAMOS EXPERIMENTAR DIFERENTES ANDAMENTOS COM O

CORPO E COM A MUSICA?

o O PROFESSOR BATERA PALMAS, ENQUANTO TODOS CAMINHAM
PELO ESPACO DA SALA ACOMPANHANDO ESSE ANDAMENTO.

A. A CADA PALMA, TODOS DARAO UM PASSO. DEPOIS, O PROFESSOR
BATERA PALMAS CADA VEZ MAIS RAPIDO. CONTINUEM

ACOMPANHANDO A VELOCIDADE.

B. QUANDO O PROFESSOR DIMINUIR O ANDAMENTO DAS PALMAS,

TODOS TERAO DE DIMINUIR A VELOCIDADE DOS PASSOS TAMBEM.
5. Atividade pratica. Selecione com a turma uma cantiga ou parlenda que todos conhegam
ou retome algum dos textos apresentados no capitulo. Faga uma primeira leitura com a turma
A TAREFA DE VOCES AGORA SERA CANTAR EM ANDAMENTOS em ritmo normal.

DIFERENTES. ESCOLHAM UMA PARLENDA OU CANTIGA QUE
TODOS CONHECAM E SIGAM AS ORIENTACOES.

Em seguida, leiam
o texto o mais
devagar possivel; a
cada repeticao da

A. COMECEM RECITANDO O TEXTO DE FORMA MUITO LENTA. leitura, aumentem

DEPOIS, REPITAM DE FORMA LENTA.

a velocidade até
alcancarem um
andamento muito

B. A CADA REPETICAO, AUMENTEM A VELOCIDADE. RECITEM répido.
O TEXTO NOS ANDAMENTOS MODERADO, RAPIDO E BEM RAPIDO.
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Adaptacao das atividades

Caso haja estudantes surdos ou com
deficiéncia auditiva na turma, é impor-
tante que a sinalizacao visual da ativida-
de seja bem explicita, a fim de que eles
possam acompanhar adequadamente
o ritmo das palmas e o andamento dos
passos. Para contar os tempos, conforme
indicado na atividade 2, sinalize a nume-
racao de modo oral e visual, reproduzindo

a contagem sincronicamente por meio da
fala e dos dedos das maos.

Para acompanhar as palmas com os
passos, conforme indicado na atividade
4, posicione-se preferencialmente ao lado
do estudante e se movimente com ele, a
fim de que ele possa perceber pelas suas
palmas e pelos seus passos as variagoes
de andamento que deve realizar com o
préprio corpo.

Na aula

No estudo da musica, é
comum o uso de termos
em italiano para nomear
os diferentes andamen-
tos musicais, que, na ilus-
tracdo, foram substituidos
por expressdes em portu-
gués: presto, muito rapido;
allegro, rapido; andante,
moderado; adagio, lento;
grave, muito lento.

Para exempilificar o con-
ceito de andamento, peca
aos estudantes que ima-
ginem uma musica que
pulsa na mesma velocida-
de dos segundos de um
relégio. Se contarmos a
pulsacao dela, descobri-
remos que, a cada minuto
de duragao, essa musica
pulsa sessenta vezes. As-
sim, se estiver batendo
palmas para acompanhar
a pulsacao, vocé baterd
palmas sessenta vezes
por minuto. Essas ses-
senta batidas de palmas
por minuto representam
o andamento dessa mu-
sica. No entanto, ela tam-
bém pode ser tocada de
maneira mais rapida ou
mais lenta, mantendo o
mesmo ritmo. Por exem-
plo, o ritmo de um rock
pode ser mais lento ou
mais rapido, assim como
o ritmo de um samba. E
importante destacar que
o andamento por si s6
nao caracteriza o ritmo e
sim os acentos propostos
na melodia e acompanha-
mento, estabelecendo o
conjunto de caracteristi-
cas de cada género musi-
cal, podendo, assim, exis-
tir dentro de um mesmo
estilo pecas de andamen-
to rapido ou lento, sem
descaracteriza-lo.
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Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR17 e
EF15AR24 sao promovi-
das a partir da explora-
¢ao dos usos e fungdes
damusica e dos parame-
tros do som por meio de
um jogo coletivo e cola-
L borativo.

Na aula

Previamente ao mo-
mento de proposicdo da
atividade com os estu-
dantes, pense em sons
a serem feitos durante o
jogo dos ecos.

Comece a atividade
orientando os estudan-
tes a imitarem as silabas
do jogo dos ecos, experi-
mentando as variacdes de
tempo com sons curtos e
longos. Gradualmente, o
professor pode adicionar
camadas a pratica e pro-
por alturas, intensidades,
gestos e outros elementos
para serem imitados pela
turma. Ao observar o pro-
fessor e os colegas, os es-
tudantes vao construirum
repertorio de propostas e,
assim, poderao ser condu-
tores do jogo também.

Para potencializar a ati-
vidade, divida a turmaem
grupos menores, a fim de
que realizem o jogo simul-
taneamente. Circule entre
0s grupos para auxilia-los,
caso surjam duvidas ou
dificuldades.

Essa atividade desenvol-
ve a prontidao, a escuta
atenta, o fortalecimento
de vinculos entre os estu-
dantes e a musicalidade. O
momento de socializacdo
dos resultados e de conver-
sa sobre 0s processos visa
a favorecer a avaliacéo e a
autoavaliagao. Incentive os
estudantes a expressarem
opinides de forma enrique-
cedora e respeitosa.
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AGORA, A TURMA VAI EXPERIMENTAR O JOGO DOS ECOS. FORMEM UMA
RODA PARA COMECAR ESSA BRINCADEIRA MUSICAL!

COMO FAZER

o O PROFESSOR VAI COMECAR EMITINDO UM SOM, POR EXEMPLO: TUM.

9 A TURMA DEVE IMITAR ESSE SOM O MAIS PROXIMO POSSIVEL DA FORMA
COMO O PROFESSOR FEZ. PRESTEM ATENGAO NA DURACAO DO SOM.

0 EM SEGUIDA, O PROFESSOR VAI ADICIONAR OUTRO SOM AO SOM INICIAL.

POR EXEMPLO: TUM - TOIN. TODA A RODA DEVE REPETIR A SEQUENCIA NA

MESMA VELOCIDADE QUE O PROFESSOR FEZ.

@ 0 JOGO CONTINUA, E O PROFESSOR ADICIONA UM TERCEIRO E ULTIMO
SOM. ASSIM, POUCO A POUCO, VAI SE FORMANDO UMA FRASE MUSICAL.
POR EXEMPLO: TUM = TOIN — PA.

6 INICIEM UMA NOVA RODADA. ELEJAM UM ESTUDANTE PARA SER
O CONDUTOR, COMO O PROFESSOR FEZ.

0 EXPERIMENTEM INCLUIR TAMBEM UM OUTRO SOM DO CORPO, COMO
PALMAS E ESTALOS DOS DEDOS, PARA CADA SOM VOCAL.

e FACAM VARIAS RODADAS, ATE QUE TODOS TENHAM EXPERIMENTADO SER

Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive os
estudantes a compartilharem como se sentiram durante o
jogo e em relacao aos desafios propostos pela atividade.

O CONDUTOR.
COMO VOCE PODE
5 AJUDAR UM COLEGA
MOMENTO DE REFLEXAO QUE TENHA TIDO
X DIFICULDADE NA
AO FINAL, CONVERSEM SOBRE A EXPERIENCIA ATIVIDADE?

COM OS COLEGAS.

e COMO VOCES SE SENTIRAM AO REPETIREM O QUE
CADA CONDUTOR PROPOS? CONSEGUIRAM IMITAR?

e AO SER O CONDUTOR, VOCES EXPERIMENTARAM
DIFERENTES DURACOES DE SONS EM SUAS
PROPOSTAS?
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Adaptacao da atividade

Ao incluir um outro som do corpo, como palmas e estalos dos dedos, para cada som vo-
cal, vocé tornara a atividade acessivel para estudantes surdos e com deficiéncia auditiva.
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LER PARA ENTENDER O QUE E PARLENDA

AO LONGO DO CAPITULO, NOS DIVERTIMOS COM UMA PARLENDA. AGORA,
VOCE VAI LER UM TEXTO SOBRE PARLENDAS.

NA LEITURA, SEU DESAFIO E DESCOBRIR COMO O TEXTO DEFINE AS PARLENDAS.

4 N
DICAS
e ANTES DE LER O TEXTO, PENSE NA PARLENDA “UM, DOIS, FEIJAO COM
ARROZ”. O QUE VOCE APRENDEU SOBRE ELA?
e DURANTE A LEITURA, CONTORNE OS TRECHOS QUE EXPLICAM O QUE E
PARLENDA. )

VOCE SABE O QUE E UMA PARLENDA?

[..]

EM UMA EXPLICACAO CURTA, PODEMOS DIZER QUE PARLENDAS
SAO RIMAS USADAS COMO BRINCADEIRAS PELAS CRIANCAS E
GERALMENTE DECORADAS EM RITMO. ELAS FAZEM PARTE DO
FOLCLORE BRASILEIRO E SAO PASSADAS DE GERACAO EM GERACAO.

[..]

ALEM DISSO, AS PARLENDAS SAO DE FACIL MEMORIZACAO, JA QUE
QUANDO INCLUIDAS EM MUSICAS INFANTIS AS CRIANCAS DECORAM,
APRENDEM E SE DIVERTEM AO MESMO TEMPO!

[..]

ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS DO BRASIL. VOCE SABE O QUE E UMA PARLENDA? IBIRAMA,
[20--?]. DISPONIVEL EM: https://www.albscibirama.com.br/post/4/voce-sabe-o-que-e-uma-parlenda-.
ACESSO EM: 15 JUL. 2025.

€ SEGUNDO O TEXTO, O QUE E UMA PARLENDA?
1. S80 rimas usadas como brincadeiras pelas criancas e geralmente decoradas em ritmo.

e A LEITURA TROUXE INFORMACOES QUE VOCE NAO CONHECIA?
2. Resposta pessoal.

VOCE CONSEGUIU COMPREENDER A DEFINICAO DE PARLENDA? GRIFAR
PARTES DO TEXTO AJUDOU SEU ENTENDIMENTO?
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Comentarios sobre as atividades

1 e 2. Auxilie os estudantes a responderem as atividades, destacando, no texto, as pas-
sagens que levam as respostas.

Ler para
entender o que
é parlenda J

Antes da leitura, re-
lembre o conceito de
parlenda, retomando al-
gumas delas como “Um,
dois, feijdo com arroz’,
trabalhada no capitulo,
ou “Batatinha quando
nasce”. Pergunte se os es-
tudantes tém parlendas
preferidas e peca que as
compartilhem com a tur-
ma. Questione: “Quem
ensinou essa parlenda a
vocé?” ou “Quando a ou-
viu pela primeira vez?”.
Explique que o objetivo
da leitura é entender a
importancia cultural das
parlendas e sua transmis-
sdo através das geragoes,
preservando a tradicao
oral de uma cultura. Leia
o boxe Dicas e oriente-
-0S a se concentrarem no
que foi pedido durante
a leitura. A estratégia vai
ajuda-los a localizar as
respostas das atividades.

Ao final do trabalho com
a secao, apos a leitura e
realizacdo das atividades,
promova uma conversa
questionando os estudan-
tes sobre aimportanciada
preservacao de elementos
da tradicao oral de uma
cultura. Questione: “Por
que é importante preser-
vamos essas tradicoes?”;
“Vocés acham que essas
tradicbes podem desapa-
recer um dia?”.

107


https://www.albscibirama.com.br/post/4/voce-sabe-o-que-e-uma-parlenda-

Capitulo 8

Objetivos

« Compreender as cone-
xdes entre o corpo e o
espaco na danca e na vi-
da cotidiana.

+ Conhecer e compreen-

der os conceitos de ni-

veis espaciais e cinesfera.

Ampliar o repertério de

movimentos participan-

do de atividades prati-
cas de pesquisa de mo-
vimentos dancados.

- Apreciar obras de dan-
ca de diferentes regides
do pais.

Na aula

A atividade de aqueci-
mento propde aos estu-
dantes um exercicio de
percepcao do préprio
corpo e do espaco ao
redor deles, a fim de sen-
sibiliza-los para as temati-
cas que serdo abordadas
no capitulo. Solicite que
fiqguem onde estao, em si-
Iéncio, e que observem o
préprio corpo e o espaco.
Depois, solicite que facam
uma pequena mudanca
na posicao em que estao
para se relacionarem com
esse espaco de uma for-
ma diferente.

Aquecimento. Respostas pessoais. Consulte orientacées na margem em U.

O CORPO E O ESPACO

CAPITULO

8

VOCE JA NOTOU COMO O SEU CORPO SE RELACIONA COM O
ESPACO EM DIFERENTES SITUACOES DO DIA A DIA?

PRESTE ATENGAO NO ESPACO AO REDOR E EM SI MESMO. COMO ESTA
SEU CORPO AGORA? MUDE A POSICAO DO CORPO. CRIE OUTRAS CONEXOES

COM O ESPACO E COM AS PESSOAS PERTO DE VOCE. O QUE MUDOU?
1. Em um primeiro exercicio de observacao, os estudantes podem identificar os dangarinos,
a maneira como os corpos estdo posicionados, as cores das vestimentas e as caracteristicas
do espaco.

OBSERVE A IMAGEM E CONVERSE

COM O PROFESSOR E OS COLEGAS.

CIA WILLI DORNER

1 O QUE ACONTECE NA CENA
RETRATADA NA IMAGEM?

2 COMO SAO AS VESTIMENTAS DAS
2. As pessoas vestem roupas
PESSOAS? com cores fortes e vibrantes
que se destacam no espaco.

3 COMO O CORPO DAS PESSOAS ESTA
POSICIONADO NO ESPACO? ELAS

PARECEM ORGANIZADAS?
3. Espera-se que os estudantes observem

que as pessoas estdo aglomeradas e

4 VOCES ACHAM QUE A IMAGEM
RETRATA UMA DANCA? POR QUE?
empilhadas dentro de um espago pequeno.

REGISTRO DA PERFORMANCE CORPOS EM
ESPACOS URBANOS, DE WILLI DORNER.

LONDRES, INGLATERRA, 2009.
4. Resposta pessoal. As ideias dos estudantes serdo formadas com base no que estéo
habituados a reconhecer e a nomear como dancga; portanto, podem reconhecer ou néo a

A DANGA E UMA LINGUAGEM QUE DIALOGA COM O ESPACO ONDE
ACONTECE. POR ISSO, E IMPORTANTE TER CONSCIENCIA DO TAMANHO
DO AMBIENTE E DO ESPACO QUE SEU CORPO OCUPA, ASSIM COMO DO
ESPACO QUE AS OUTRAS PESSOAS E OS OBJETOS OCUPAM NESSE LUGAR.

TODAS AS CARACTERISTICAS DO ESPACO IMPORTAM PARA A DANCA, ATE

0OS CHEIROS E AS CORES! cena como uma expressao dessa linguagem. Permita que —
expressem opinides e incentive-os a argumentarem sobre
suas percepgoes.
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BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacdo Basica 1,2, 3,8 e 10
sao desenvolvidas quando os estudantes sdo estimulados
a valorizar os conhecimentos historicamente construidos
e exercitar a curiosidade intelectual e a elaborar hipdteses.
Também quando sao incentivados a conhecerem o préprio
corpo e a exercitarem a empatia e o didlogo.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3 e 5 séo
desenvolvidas quando os estudantes tém a oportunidade
L de compreender as linguagens como construcdo humana,

conhecer e utilizar diversas praticas de linguagem e desen-
volver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar di-
versas manifestacoes artisticas e culturais.

As competéncias especificas de Arte 1, 2, 3,4, 7 e 8 sdo trabalha-
das ao se promover a fruicdo e a analise de producdes artisticas,
possibilitando o reconhecimento de matrizes estéticas e culturais,
a compreensdo de préticas integradas da Arte, e promovendo a
ludicidade, a expressividade e aimaginacdo em processos criati-
vos, o que fomenta a autonomia e o trabalho colaborativo.
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AGORA, A TURMA VAI CRIAR FORMAS INUSITADAS COM O CORPO SE
CONECTANDO COM O ESPACO. SIGAM AS ORIENTACOES.

COMO FAZER

o COM O PROFESSOR, ESCOLHAM UM ESPACO PARA FAZER A ATIVIDADE.
PODE SER A SALA DE AULA OU O PATIO, POR EXEMPLO.

e EXPLOREM ESSE ESPACO, CAMINHANDO COM TRANQUILIDADE E EM
SILENCIO. OBSERVEM TODOS OS DETALHES.

€© CRIEM MANEIRAS DE CONECTAR O CORPO DE VOGES COM OS ELEMENTOS
DESSE ESPAGO. EXPERIMENTEM DIFERENTES
CONEXOES, TAIS COMO:

o COMPLEMENTAR CANTOS OU OBJETOS RESPEITEM OS
FORMANDO LINHAS COM O CORPO, DANDO COMBINADOS
CONTINUIDADE A ELES. =SB0 O

COM O PROFESSOR

e PREENCHER VAZIOS COM O CORPO. ANTES DE COMECAR

A ATIVIDADE.

o DEPOIS, FORMEM PEQUENOS GRUPOS E
EXPERIMENTEM CRIAR UMA COMPOSICAO COLETIVA.

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive

MOMENTO DE REFLEXAO os estudantes a compartilharem o que acharam da

experiéncia e a comentarem como foram a participacao
APOS A ATIVIDADE, CONVERSEM SOBRE A EXPERIENCIA. € 0 envolvimento de

. cada um na atividade,
e QUE CONEXOES CADA UM CRIOU COM O ESPACO? em um exercicio de
autoavaliacao.

* O QUE MUDOU NA MANEIRA COMO VOCES PERCEBEM ESSE ESPACO?
109

Adaptacao da atividade

Certifique-se de que todos os estudantes possam participar da atividade. Se houver
estudantes com deficiéncia, por exemplo, converse previamente com eles sobre o que
devera ser feito para elaborar estratégias para a participacdo na atividade e estabelecer
combinados com toda a turma, de forma cooperativa. A promog¢ao de um ambiente
democratico, em que todos sejam inclusos, € um beneficio para o coletivo e um exercicio
de cidadania.

Vamos fazer

N N

BNCC em foco

Ashabilidades EF15AR09,
EF15AR11 e EF15AR12
sao promovidas na secao,
por possibilitar que os
estudantes estabelecam
relagbes entre as partes
do corpo e destas com o
todo corporal e com o
espaco, criando e im-
provisando movimentos
dancados de modo indi-

vidual e coletivo.
|\ J

Na aula

No inicio da atividade,
peca aos estudantes que
observem o espago em
que a atividade sera reali-
zada. Oriente-os a verifica-
rem as linhas que formam
os objetos presentes, o ta-
manho deles, os tipos de
superficie e as dimensodes
do espaco e de cada ele-
mento presente nele.

Para a criagao das co-
nexdes do corpo com os
elementos do espaco, in-
centive os estudantes a
imaginarem, inventarem
e produzirem formas, fa-
zendo uma investigagao
das relagdes entre corpo
e espaco. Permita que fa-
¢am suas escolhas, mas
alerte-os sobre eventuais
riscos. Nao permita que
escalem moveis ou estru-
turas elevadas, nem pen-
durem-se ou subam neles,
por exemplo. Estabeleca
esses combinados com
eles antes de iniciar a ativi-
dade. A ilustracao contida
na secao pode servircomo
exemplo; explore-acom os
estudantes como forma
de tornar a proposta mais
concreta para eles.

Se possivel, fotografe o
processo para que os estu-
dantes possam apreciar os
registros posteriormente.
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Explorando
adanca

NN N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR21 e EF15AR23
sdo desenvolvidas, pois
os estudantes poderdo
apreciar e experimentar
formas de expressao em
danga, cultivando a per-
cepgao, o imagindrio, a
capacidade de simbolizar
e o repertodrio corporal.

\. J

Na aula

Antes de conversar
com os estudantes sobre
as perguntas propostas,
oriente-os na anélise
atenta dasimagens do es-
petaculo, individualmen-
te e em siléncio. Direcio-
ne-os para a observagao
dos detalhes, a identifi-
cacao de cores e texturas
e para que possam notar
as sensacdes que as ima-
gens despertam.
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EXPLORANDO | A DANCA

PEQUENA COLEGCAO DE TODAS AS COISAS

ALGUNS ARTISTAS UTILIZAM OBJETOS PARA COMPOR SUAS
DANCAS. ESSES OBJETOS PODEM SER UTILIZADOS NA FUNGCAO
ORIGINAL OU OS ARTISTAS PODEM INVENTAR OUTRAS FINALIDADES
PARA ELES.

VAMOS CONHECER AGORA O ESPETACULO DE DANGA PEQUENA
COLEGAO DE TODAS AS COISAS, DA COMPANHIA DANI LIMA. NESSE
ESPETACULO, OS DANGARINOS EXPLORAM ACOES, GESTOS E
OBJETOS DO COTIDIANO PARA CRIAR CONEXOES COM O ESPACO
DIFERENTES DAQUELAS QUE ACONTECEM NO DIA A DIA.

OBSERVE AS IMAGENS A SEGUIR E DEPOIS CONVERSE COM A
TURMA E O PROFESSOR.

REGISTRO DO ESPETACULO PEQUENA COLEGCAO DE TODAS AS COISAS,
DA COMPANHIA DANI LIMA. SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO, 2013.
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Indicacdo para a turma

Dani Lima (1965-) é dancarina, coredgrafa, professora e pesquisadora do corpo e do
movimento. Dirige a prépria companhia — a Cia. Dani Lima — desde 1997. Sua produgao
explora técnicas de balé, danca contemporanea, educacao somatica, artes circenses,
teatro, entre outras praticas. Se possivel, acesse o site da companhia e assista com a
turma a trechos de videos de registro do espetaculo Pequena cole¢éo de todas as coisas,
para que conhecam melhor o trabalho da companhia.
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RENATO MANGOLIN/CIA DANI LIMA

RENATO MANGOLIN/GIA DANI LIMA

REGISTRO DO ESPETACULO PEQUENA
COLEGAO DE TODAS AS COISAS, DA
COMPANHIA DANI LIMA. SAO PAULO,
ESTADO DE SAO PAULO, 2013.

REGISTRO DO ESPETACULO PEQUENA
COLEGAO DE TODAS AS COISAS, DA
COMPANHIA DANI LIMA. SAO PAULO,
ESTADO DE SAO PAULO, 2013.

o O QUE VOCES IMAGINAM QUE OS DANCARINOS ESTAO FAZENDO?
1. Resposta pessoal.

e VOCES SE RECONHECEM NAS POSICOES EM QUE OS DANCARINOS ESTAO?

EM QUE MOMENTOS VOCES COSTUMAM SE POSICIONAR COMO ELES?
2. Respostas pessoais. Consulte comentarios
sobre a atividade na margem em U. 3. Os estudantes podem

Q QUE OBJETOS VOCES RECONHECEM NAS IMAGENS? mencionar, por exemplo,

cadeira de praia, mancebo, ventilador, vaso de planta, utensilios domésticos, cadernos
e papéis, brinquedos diversos, embalagens de produtos etc. .
HA OBJETOS QUE VOCES ENCONTRAM EM CASA? COMO VOCES

A 4. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a
COSTUMAM USA-LOS? compartilharem situagdes em que utilizam alguns

i desses objetos.

NO ESPETACULO PEQUENA COLECAO DE TODAS AS COISAS, BULES,

CASACOS, GARRAFAS PET, ASPIRADOR DE PO, CHAVES, CAPACETE, FITA
METRICA E MUITOS OUTROS OBJETOS SE TORNAM PARTE DE UMA DANGA
BRINCANTE. AS CORES, OS TAMANHOS, AS TEXTURAS E AS FUNCOES DE
CADA OBJETO INSPIRAM A CRIAGAO DOS MOVIMENTOS.

e EM CASA E COM A AJUDA DE UM ADULTO, ESCOLHA UM OBJETO E
EXPERIMENTE CRIAR UMA DANCA COM ELE. EM UM MATERIAL DE
ANOTACOES, REGISTRE SUA DANCA COM UM DESENHO. DEPOIS,

COMPARTILHE COM A TURMA.
5. Atividade pratica. Consulte comentarios sobre a atividade na margem em U.
111

Conexoes em foco

A proposta de criar uma danca a partir de um objeto cotidiano é uma oportunida-
de de incentivar a turma a exercitar a imaginacao e o faz de conta, desenvolvendo
habilidades teatrais, o que possibilita um didlogo da linguagem da danca com a do
teatro. A atividade pode ser feita em casa. Reserve um momento em sala de aula para
que os estudantes compartilhem os registros em desenho e a danca criada. Recupere
o que foi aprendido no Capitulo 2 sobre aimportancia da imaginacdo para o uso dos
brinquedos e promova uma conversa sobre o uso de objetos do cotidiano como
_personagens de histérias inventadas.

Comentarios sobre
as atividades

1. Deixe que os estudan-

tes compartilhem hi-
poteses e, ao final, co-
mente que os danca-
rinos criam interacoes
com os objetos dispos-
tos no espago onde a
danca acontece.

. Em uma das imagens,

os dancarinos estdo
deitados, posicao que
os estudantes podem
associar a momentos
de descanso. Nas ou-
tras imagens, um dan-
carino aparece ajoelha-
do, e outros aparecem
saltando. Os estudan-
tes podem relacionar
essas posi¢des aos mo-
vimentos que fazem
quando estdo brincan-
do, por exemplo.

. Peca aos estudantes

que escolham um ob-
jeto que identificam
nas imagens do es-
petaculo e que criem
uma danga usando es-
se item. Eles podem
criar movimentos ins-
pirados no cotidia-
no ou inventar outra
funcdo para o objeto,
como transforma-lo
em um personagem.
Oriente os estudantes,
pedindo que tomem
os devidos cuidados
ao executarem a ativi-
dade, escolhendo ob-
jetos seguros e sendo
supervisionados por
adultos.
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Por dentro
do estudo do
espaco

BNCC em foco

A habilidade EF15AR09
é mobilizada na secao,
uma vez que, a partirdo
estudo das formas de
orientagao no espaco,
os estudantes podem
estabelecer relagbes
entre as partes do cor-
po e destas com o todo
corporal, atentando a
diferentes formas de
orientagao no espaco. )

\

Na aula

Ajude os estudantes
a compreender os con-
ceitos de forma, direcéo,
qualidade e niveis do
movimento, guiando-os
por meio do texto ted-
rico e das imagens, que
ajudam a tornar os con-
ceitos mais claros para
eles. Mais adiante, eles
vao experienciar esses
conceitos por meio de
atividades praticas. Caso
haja na turma estudan-
tes com mobilidade re-
duzida, comente que os
movimentos de danca
sdo concebidos dentro
da realidade da propria
pessoa que danca, tema
que serd aprofundado
adiante, com o estudo
da amplitude do corpo.
Aproveite para explorar
a diversidade de carac-
teristicas e necessidades
daturma, garantindo que
ninguém se sinta exclui-
do. A promocao de um
ambiente democratico,
em que todos sejam in-
clusos, é um beneficio
para o coletivo e um exer-
cicio de cidadania.
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POR DENTRO | DO ESTUDO DO ESPACO

OS MOVIMENTOS NO ESPACO

EXISTEM DIFERENTES MANEIRAS DE SE DESLOCAR EM UM ESPACO, ISTO E,
DE IR DE UM PONTO A OUTRO. PENSAR ESSE MODO DE SE MOVIMENTAR FAZ
PARTE DA CRIACAO DE UMA DANGA.

PODEMOS IR DE UM PONTO A OUTRO DE VARIAS FORMAS: ANDANDO,
CORRENDO, PULANDO, SALTANDO, ENTRE OUTRAS POSSIBILIDADES.

OS MOVIMENTOS PODEM TER DIFERENTES QUALIDADES. CHAMAMOS UM
MOVIMENTO DE DIRETO QUANDO A ACAO DE IR DE UM PONTO PARA OUTRO
E MAIS FOCADA, SEGUINDO UMA LINHA RETA. JA O MOVIMENTO INDIRETO E
MAIS FLEXIVEL E CONSTROI LINHAS CURVAS NO ESPACO.

REPRESENTACAO ESQUEMATICA DAS QUALIDADES DO MOVIMENTO (IMAGEM SEM ESCALA).

O DESLOCAMENTO PODE SEGUIR DIFERENTES DIREGOES, COMO DA
ESQUERDA PARA A DIREITA, DE TRAS PARA A FRENTE, DE UM LADO PARA OUTRO.
NOSSO CORPO TAMBEM PODE SE MOVER EM DIFERENTES ALTURAS NO
ESPACO. EM DANCA, CHAMAMOS ESSES LUGARES DE OCUPACAO DO ESPACO

DE NIVEIS DO MOVIMENTO. UM MOVIMENTO PODE TER NIVEL BAIXO, MEDIO
OU ALTO. OBSERVE OS EXEMPLOS A SEGUIR.
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ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA
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* NIVEL BAIXO: MOVIMENTOS EM QUE O CORPO TODO PERMANECE BEM
PERTO DO CHAO. POR EXEMPLO, ROLANDO OU RASTEJANDO.
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MASTER1305/ISTOCK/GETTY IMAGES

 NIVEL MEDIO: MOVIMENTOS EM QUE O CORPO OCUPA O ESPACO QUE
FICA ENTRE A CINTURA E A CABECA DE UM CORPO EM PE. POR EXEMPLO,
DE COCORAS, ENGATINHANDO OU COM 0OS JOELHOS DOBRADOS.

ANTON VIERIETIN/ISTOCK/GETTY IMAGES

e NIVEL ALTO: MOVIMENTOS EM QUE O CORPO, OU UMA PARTE DELE,
OCUPA O ESPACO ACIMA DA CABEGA DE UMA PESSOA EM PE. POR

EXEMPLO, NA PONTA DOS PES OU SALTANDO.

DIAMOND DOGS/ISTOCK/GETTY IMAGES

o OBSERVE NOVAMENTE AS IMAGENS DO ESPETACULO PEQUENA COLECAO
DE TODAS AS COISAS, DA COMPANHIA DANI LIMA. QUAIS SAO OS NIVEIS DE

MOVIMENTO QUE VOCE IDENTIFICA EM CADA UMA DAS TRES IMAGENS?
1. Nivel baixo (deitado), nivel médio (ajoelhado) e nivel alto (saltando). Peca
aos estudantes que apontem nas imagens os niveis que reconhecem.

MOVIMENTO EM
NIVEL BAIXO.

MOVIMENTOS EM
NIVEL MEDIO.

MOVIMENTOS EM
NIVEL ALTO.
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Indicacdo para vocé

Rudolf Laban, dancarino e pesquisador do movimento,
investigou e sistematizou o movimento humano em rela-
¢ao ao espaco e ao tempo. A pesquisa de Laban influenciou
muitas areas do conhecimento além da danca, como o tea-
tro, a educacao, a arquitetura e a salde. Seu trabalho exer-
ceu, e ainda exerce, forte influéncia na arte brasileira e nos
estudos relacionados ao corpo em movimento. A dancarina
hungara Maria Duschenes (1922-2014) foi responsével por

trazer os estudos de Laban para o Brasil. Na década de 1940,
a coreografa mudou-se para a cidade de Sao Paulo, onde
inaugurou uma escola de danca que difundiu os estudos
de Laban entre dancarinos brasileiros.

Para conhecer mais sobre os estudos do movimento de
Rudolf Laban, consulte o livro Dominio do movimento (LA-
BAN, Rudolf. Dominio do movimento. Sao Paulo: Summus
Editorial, 1978).
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Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12
sdo mobilizadas quando
se propde aos estudantes
a improvisacao de dife-
rentes formas de orien-
tacdo no espaco, con-
vidando-os a construir
movimentos de danca
e considerar os aspectos
estruturais, dinamicos e
expressivos dos elemen-
tos constitutivos do mo-

vimento.
| J

1. Com a turma, antes de
iniciar a atividade, afas-
tem mesas e cadeiras,
deixando um espaco
livre no centro da sala.

2. Podem ser combinadas
duas, trés ou quatro ca-
racteristicas no sorteio.
A sugestao é que sejam
feitas varias rodadas de

S

AGORA, A TURMA VAI EXPLORAR DIFERENTES FORMAS DE SE MOVIMENTAR
NO ESPACO PARA CRIAR MOVIMENTOS DE DANCA.

COMO FAZER
@ ABRAM ESPACO NO CENTRO DA SALA DE TENHAM CUIDADO AO

MOVER MOVEIS E OBJETOS
AULA E FORMEM PEQUENOS GRUPOS. PARA NAO CAUSAR

ACIDENTES NEM INCOMODAR

e PARA CADA GRUPO, O PROFESSOR VA AS OUTRAS TURMAS.

SORTEAR:

* UMA FORMA (ANDAR, CORRER, PULAR, ENTRE OUTRAS);

* UMA DIRECAO (ESQUERDA, DIREITA, PARA TRAS, PARA A FRENTE);
* UMA QUALIDADE (MOVIMENTO DIRETO OU INDIRETO);

e UM NIVEL DE MOVIMENTO (BAIXO, MEDIO OU ALTO).

9 APOS O COMANDO DO PROFESSOR, O GRUPO VAI IMPROVISAR UM
MOVIMENTO COM AS CARACTERISTICAS SORTEADAS.

o DEPQIS, MODIFIQUEM A ORGANIZACAO DOS MOVEIS. PENSEM NAS CORES E
FORMAS DOS OBJETOS PRESENTES. COMO ELAS PODEM SER COMBINADAS?

e CADA GRUPO, DE MANEIRA ALTERNADA, CRIARA LIVREMENTE MOVIMENTOS
DANCANTES EM DIALOGO COM O ESPACO CRIADO. AO FINAL, TODOS DEVEM
RELAXAR O CORPO.

G ENQUANTO UM GRUPO DANGCA NO ESPACO, OS OUTROS GRUPOS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

sorteio das palavras, pa- APRECIAM COM ATENCAO E RESPEITO A APRESENTACAO DOS COLEGAS.
Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a expressarem as préprias

ra q'ue o estud.antes 2 percepgdes com confianga. Ressalte a importancia de analisarem os processos de construgéo de
perimentem diferentes MOMENTO DE REFLEXAO conhecimentos e refletirem sobre eles e de ouvirem os
combinacées de movi- colegas com atencéo, reconhecendo diferentes pontos de
mento, como da esquer- AO FINAL, REUNAM-SE EM UMA RODA E CONVERSEM SOBRE A ATIVIDADE. Vista-
da para direita saltando ¢ VOCE DESCOBRIU MOVIMENTOS DIFERENTES DAQUELES QUE FAZ
de forma diretaem nivel DIARIAMENTE NO ESPACO DA SALA DE AULA? QUAIS?
baixo, de tras para a fren- B
te caminhando deforma e COMO A MODIFICACAO DO ESPACO INSPIROU NOVAS IDEIAS DE
indireta em nivel alto. MOVIMENTOS?

4. Combine com os estu- e COMO VOCE SE SENTIU AO DESENVOLVER A PROPOSTA? ENCONTROU ALGUMA
dantes o que pode ser DIFICULDADE OU FEZ ALGUMA DESCOBERTA INTERESSANTE?

trocado de lugar ou

~ 114
nao. Peca a eles que
ajudem unsaos outros e
tenham cuidado com o
proprio corpo e com os Durante a reorganizac¢do do espaco, peca aos estudantes que se lembrem dasimagens
colegas. Reforce a im- do espetdculo Pequena colegdo de todas as coisas e fagam suas proprias composi¢des
portancia de respeita- baseando-se nos moéveis e objetos da sala de aula. Se houver tecidos ou outros itens
rem os combinados. que possam ser utilizados no desenvolvimento da atividade, disponibilize-os para en-

riquecer a experiéncia.

5. Reforce a importancia de os estudantes explorarem diferentes dire¢cdes, formas, qua-
lidades e niveis de movimento.

6. Comente com os estudantes que a observacao das investigacoes dos colegas é fonte
de inspiracao e aprendizagem. Cuide para que respeitem uns aos outros e as formas
de cada um se movimentar, combatendo preconceitos de qualquer natureza.
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POR DENTRO | DA CINESFERA

A AMPLITUDE DO CORPO

OUTRO CONCEITO IMPORTANTE NO ESTUDO DO MOVIMENTO E A
AMPLITUDE DO CORPO, OU SEJA, O TAMANHO DO ALCANCE DE UM CORPO
QUANDO OS MEMBROS ESTAO ESTENDIDOS NO ESPACO.

O PESQUISADOR DE DANCA HUNGARO RUDOLF LABAN (1879-1958) CHAMOU

ESSE CONCEITO DE CINESFERA. PARA EXEMPLIFICAR, ELE PROPOS QUE

UMA PESSOA SE POSICIONASSE DENTRO DE UM ICOSAEDRO, UMA FIGURA
GEOMETRICA DE VINTE FACES.
COMO UMA BOLHA AO REDOR
DO CORPO DE UMA PESSOA,
A CINESFERA NAO OCUPA UM
LOCAL FIXO, MAS SE MOVE
COM A PESSOA QUANDO ELA
SE MOVIMENTA.

DANCARINOS NO ICOSAEDRO DE
LABAN. UNIVERSIDADE DE ARTES
FOLKWANG, ALEMANHA, 1930.

€@ EXPLORE A AMPLITUDE DO SEU CORPO. ; ggg‘rﬂgdaes%rgﬂ%gg“ggi‘f‘o‘zfog_St“da”tes
A. EM PE OU SENTADO, ESTENDA O BRACO DIREITO PARA O ALTO. VA ATE
O LIMITE DO SEU CORPO, SEM SAIR DO LUGAR. DEPOIS, GIRE O BRACO
PARA A FRENTE, PARA BAIXO, PARA TRAS E PARA OS LADOS.

B. REPITA O PROCESSO COM O BRACO ESQUERDO E COM AS PERNAS:
ESTENDA-OS ATE O LIMITE DO SEU CORPO E MOVIMENTE-OS EM TODAS
AS DIRECOES QUE PUDER.

DESCUBRA '~

RUDOLF LABAN FOI UM DANGARINO, COREOGRAFO E PESQUISADOR DOS
MOVIMENTOS DO CORPO HUMANO. SUAS TEORIAS SAO FUNDAMENTAIS PARA
O ESTUDO DA DANGA ATE HOJE.
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Conexoes em foco

Aproveite que os estudantes estdo explorando a amplitude do corpo e o conceito
de cinesfera e proponha que criem uma representacdo da noite e do dia com diversas
posicdes de seus corpos. Reflita com eles sobre algumas acdes que realizamos de
dia e outras que ocorrem a noite. Eles podem ser divididos em pequenos grupos
para realizar uma cena de mimica, de marionetes, de danca etc. Assim, é possivel
desenvolver a habilidade EFO1GEQ9, do componente curricular Geografia, que enfoca
a aplicacao de principios de localizacdo e posicao de objetos (referenciais espaciais,
como frente e atras, esquerda e direita, em cima e embaixo, dentro e fora) por meio
de representacdes espaciais da sala de aula e da escola.

Por dentro
da cinesfera

i e W, WV

BNCC em foco

A secao mobiliza as
habilidades EF15AR09
e EF15AR11 ao possibi-
litar que os estudantes
estabelecam relacdes
entre as partes do cor-
po e destas com o todo
corporal, investigando
os elementos constitu-

tivos do movimento.
\ J

Na aula

Adaptacao da
atividade

1. Oriente os estudantes
a realizarem a atividade
conforme as possibilida-
des de cada um, desta-
cando que o objetivo é
conhecer a amplitude
do préprio corpo e que
cada corpo é unico. Por
isso, caso algum estu-
dante ndo possaficarem
pé, pode fazer a ativida-
de sentado ou de outra
maneira que seja con-
fortavel para ele. Caso
algum estudante tenha
alguma restricao para
movimentar uma parte
do corpo, oriente-o a fa-
zer movimentos peque-
nos, respeitando o proé-
prio corpo. Incentive os
estudantes a tentarem
alcancar com os mem-
bros do corpo todos os
contornos imaginarios
da cinesfera. Peca que
facam os movimentos
com calma e cuidado,
sem forcar ou estender
0s membros do corpo
paraalém da possibilida-
dedecadaum,demodo
gue ndo se machuquem.
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Explorando
adanca

NN N

BNCC em foco

A habilidade EF15AR08
é abordada ao promo-
ver a fruicao de formas
distintas de manifesta-
¢Oes da danca e a am-
pliacédo do repertério
dos estudantes.

Na aula

Ao observar asimagens
do espetaculo Teia (para-
laxes do imagindrio) com
a turma, para facilitar a
compreensdo do concei-
to de amplitude do corpo,
incentive os estudantes a
imaginarem que cada um
dos corpos possui um ico-
saedro ao seu redor, que é
proporcional ao tamanho
do corpo de cada danca-
rina. Na primeira imagem
apresentada do espeta-
culo, a cinesfera de cada
uma das quatro artistas
de baixo poderia tocar a
das outras caso os mem-
bros delas estivessem to-
talmente estendidos no
espaco. Ja a cinesfera da
artista que esta na parte
de cima da estrutura ndo
estd em contato com ne-
nhuma das outras artistas.
Se ela estendesse os mem-
bros do corpo, eles nao to-
cariam em ninguém.
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EXPLORANDO | A DANCA

TEIA (PARALAXES DO IMAGINARIO)

VAMOS CONHECER AGORA O ESPETACULO TEIA (PARALAXES DO
IMAGINARIO), DA COMPANHIA NOS NO BAMBU. ESSE GRUPO DE BRASILIA
INVESTIGA AS RELACOES ENTRE OS SERES HUMANOS E O PLANETA.

PARALAXES: PLURAL DE
PARALAXE. DIFERENGA

NA LOCALIZAGAO DE UM
OBJETO QUANDO SE MUDA A
POSICAO DO OBSERVADOR.

RENATA ANDRADE/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

REGISTRO DO ESPETACULO TEIA
(PARALAXES DO IMAGINARIO), DA
COMPANHIA NOS NO BAMBU.
BRASILIA, DISTRITO FEDERAL, 2013.

O ESPETACULO PROPOE UMA MISTURA ENTRE AS LINGUAGENS DA DANCA,

DO CIRCO E DO TEATRO. NELE, AS ARTISTAS CRIAM ESCULTURAS CORPORAIS
COM O APOIO DE ESTRUTURAS CONSTRUIDAS COM BAMBU.

A ANALISE DAS IMAGENS DO ESPETACULO AJUDA A COMPREENDER
O CONCEITO DE AMPLITUDE DO CORPO. PODEMOS OBSERVAR COMO AS
ARTISTAS USAM ESSA AMPLITUDE PARA CRIAR OS MOVIMENTOS, INTERAGINDO
COM OS BAMBUS.

OBSERVE AS FOTOGRAFIAS DO ESPETACULO E CONVERSE COM A TURMA E

O PROFESSOR SOBRE AS SEGUINTES QUESTOES.
1. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes compartilhem as interpretacdes e
hipdteses que as imagens suscitam. )
O QUE VOCES IMAGINAM AO OBSERVAR OS REGISTROS DO ESPETACULO?
2. Os estudantes podem mencionar os bambus com os quais as artistas dangam

e nos quais se apoiam, além de um sistema de iluminacédo que projeta sombras no
© QUE ELEMENTOS APARECEM NAS IMAGENS? fundo do palco.

NA OPINIAO DE VOCES, POR QUE O ESPETACULO SE CHAMA TEIA?
3. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes estabelecam relagdes entre
116 as imagens e o titulo do espetéaculo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacdo para a turma

Formada em 2003, a companhia Nés no bambu explora a relacdo entre a danca e
0s movimentos acrobaticos em estruturas feitas de bambu. A poética do grupo é um
desdobramento do Sistema Integral Bambu, desenvolvido pelo educador fisico Marcelo
Rio Branco, que utiliza estruturas feitas de bambu para promover o aperfeicoamento
de habilidades motoras, o autocuidado, a autonomia e a interacdo com a natureza. Se
possivel, acesse o site oficial da companhia Nés no Bambu e assista com os estudantes
aos videos de teaser do espetaculo.
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RENATA ANDRADE/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

REGISTRO DO ESPETACULO TEIA (PARALAXES ~ REGISTRO DO ESPETACULO TEIA (PARALAXES
DO IMAGINARIO), DA COMPANHIA NOS NO DO IMAGINARIO), DA COMPANHIA NOS NO
BAMBU. BRASILIA, DISTRITO FEDERAL, 2013. BAMBU. BRASILIA, DISTRITO FEDERAL, 2013.

AS FORMAS CONSTRUIDAS PELO CORPO DAS ARTISTAS,
COMBINADAS COM OS BAMBUS, SAO REPLETAS DE SONHO, POESIA
E IMAGINACAO. A TEIA CRIADA PELA DANCA REPRESENTA A “TEIA
DA VIDA”, OU SEJA, UM PERCURSO IMAGINARIO COM INUMERAS
POSSIBILIDADES. QUAL E A TEIA DA SUA VIDA? QUE CAMINHOS VOCE
SONHA EM PERCORRER?

PELO BRASIL

O POVO YAWALAPITI, DO PARQUE
INDIGENA DO XINGU, EM MATO GROSSO,
UTILIZA O BAMBU PARA CONSTRUIR A FLAUTA
URUA. ESSE INSTRUMENTO E FEITO COM DOIS
TUBOS DE BAMBU, O MAIOR DELES COM MAIS
DE DOIS METROS DE COMPRIMENTO.

NA REGIAO EM QUE VOCE VIVE, HA
EXEMPLOS DE OUTROS USOS DO BAMBU?

l

LUCIOLA ZVARICK/PULSAR IMAGENS

INDIGENAS YAWALAPITI DA ALDEIA TUATUARI
TOCANDO FLAUTA URUA. GAUCHA DO

NORTE, ESTADO DE MATO GROSSO, 2016. )
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Pelo Brasil

A flauta Urud costuma ser utilizada no Kuarup, uma cerimoénia funebre sagrada reali-
zada por povos do Parque Indigena do Xingu. Incentive os estudantes a pensarem em
exemplos de uso do bambu em expressdes artisticas e culturais da regido onde vivem,
se houver, ou apresente outras referéncias para eles. Outro exemplo de instrumento
musical indigena feito com bambu é o cataca, também conhecido como carajé ou cai-
xeiro. Comum no Par3, esse instrumento é parecido com o reco-reco. Como exemplo
de danca, pode ser mencionada a danca do bambu, de origem indigena e presente em
festas juninas do interior do estado de Sdo Paulo.

Comentarios sobre
as atividades

1. Incentive os estudan-

tes a usarem a ima-
ginagao para criarem
metaforas e narrativas
com base na imagem
apreciada. Nesse exer-
cicio de associacao,
nao ha respostas cer-
tas ou erradas; elas de-
vem enriquecer umas
as outras e aumentara
capacidade de criacao
da turma.

.Incentive os estu-

dantes a refletirem e
desenvolverem as pré-
prias hipéteses. Ques-
tione também sobre o
subtitulo Paralaxes do
imagindrio, pedindo
que imaginem como
seria observar a danca
de outras perspectivas,
diferentes das mostra-
das nas fotografias.

Ao final das atividades
e da leitura do texto
com a turma, promova
uma conversa em roda
sobre os sonhos que os
estudantes tém. Ques-
tione se alguns desses
sonhos poderiam ser
representados na for-
ma de uma apresenta-
¢ao artistica.
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Vamos fazer

TN N N

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12
sdo mobilizadas na se-
Gd0 ao se propor aos
estudantes que criem
movimentos dancados
coletivos e colaborativos,
considerando os cédigos
de danca que analisaram
durante o estudo do
kcapl'tulo.

Na aula

Realize a atividade em
um espago amplo, que
pode serasaladeaulareor-
ganizada ou outro espaco
da escola. Antes de come-
car, retome com a turma os
niveis do movimento e o
conceito de cinesfera.

Reforce que os coman-
dos do mestre devem ser
respeitosos e feitos com
gestos, nao com palavras.
Por isso, 0 comando deve
ser bastante claro para
que o colega compreenda
a direcdo do movimento.
Explique que o mestre
deve estar atento as pos-
sibilidades de movimento
do corpo da marionete,
tendo todo cuidado com
o colega.

No desenvolvimento da
atividade, espera-se que
os estudantes observem
que todas as propostas de
aprendizagem do capitulo
se relacionam umas comas
outras, complementando-
-se e interconectando-se.

Na etapa avaliativa, es-
timule os estudantes a
compartilharem as per-
cepcdes e a fazerem uma
autoavaliacao da propria
participacao na atividade.
Faca registros da atividade
para um acompanhamen-
to do desenvolvimento
das aprendizagens.
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S

VAMOS BRINCAR DO JOGO DOS FIOS INVISIVEIS? NESTA
PROPOSTA, VOCE VAI EXPANDIR O CORPO NO ESPACO SEGUINDO 0OS
COMANDOS DE UM COLEGA.

COMO FAZER

o FORME DUPLA COM UM COLEGA. UM DE VOCES SERA O “MESTRE”. O
OUTRO SERA A “MARIONETE” E SEGUIRA OS COMANDOS DO MESTRE.

© MAGINEM QUE O CORPO DA MARIONETE ESTA CHEIO DE FIOS
IMAGINARIOS PRESOS AOS PES, AS MAOS, AOS COTOVELOS, AOS
JOELHOS, A COLUNA, AO PESCOCO E AO QUADRIL.

e O MESTRE DEVE ORIENTAR A MOVIMENTAGAO
DAS PARTES DO CORPO DA MARIONETE
FAZENDO GESTOS PARA SUSTENTAR
E MANIPULAR OS FIOS IMAGINARIOS.

O MESTRE NAO PODE ENCOSTAR NA
MARIONETE NEM FALAR COM ELA.

o A MARIONETE SE MOVIMENTA APENAS
QUANDO RECEBER UM COMANDO DO
MESTRE.

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

e AO SINAL DO PROFESSOR, TROQUEM DE FUNGAO. QUEM ERA O MESTRE

AGORA SERA A MARIONETE E VICE-VERSA.

Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive
a reflexao sobre a experiéncia, auxiliando a turma no

MOMENTO DE REFLEXAO exercicio de autoavaliar a participacdo na atividade.

Lembre-os da importancia de ouvir com atengéo e respeito os relatos de cada um.
TERMINADA A ATIVIDADE, REUNAM-SE PARA UMA CONVERSA

SOBRE A EXPERIENCIA.

e COMO FOI SER O MESTRE DA BRINCADEIRA? QUE MOVIMENTOS VOCE
PROPOS AO COLEGA?

e COMO FOI SER A MARIONETE? FOI FACIL OU DIFICIL SEGUIR OS COMANDOS
DO MESTRE?

e QUE MOVIMENTOS E GESTOS VOCES DESCOBRIRAM COM A BRINCADEIRA?
118
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Conexoes em foco

Nessa atividade, ao aprimorar a percepcao de referencial, os estudantes podem se
localizar e comunicar instru¢cdes com clareza, desenvolvendo a habilidade EFOTMA12,
do componente curricular Matematica, que diz respeito a descricdo da localizagcdo de
pessoas e de objetos no espaco segundo um dado ponto de referéncia, compreenden-
do que, para a utilizacdo de termos que se referem a posicao, como direita, esquerda,
em cima, em baixo, é necessario explicitar-se o referencial, que serd o corpo do colega.

Dessa maneira, os estudantes poderdo exercitar o raciocinio légico, a linguagem

matemadtica e a capacidade de abstracdo e comunicacéo, tornando significativo o
uso da matemadtica em situacdes do cotidiano.
.

J
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O MUNDO QUE QUEREMOS

QUANDO O CORPO DANCA, A PRACA VIRA PALCO

VOCE JA VIU ALGUEM DANCANDO EM UMA RUA, EM UMA PRACA OU
NO PATIO DA ESCOLA? A DANGCA NAO ACONTECE SO NO PALCO. ELA PODE
ACONTECER EM QUALQUER LUGAR!

HA GRUPOS QUE DANGCAM EM FEIRAS, PRACAS OU PARQUES. QUEM
APRECIA A APRESENTACAO PODE SENTIR A ENERGIA E ATE DANCAR JUNTO!

A DANCA EM LUGARES PUBLICOS MOSTRA QUE A CIDADE E DE TODO
MUNDO E QUE TODOS PODEM PARTICIPAR DELA COM RESPEITO, CRIATIVIDADE
E ALEGRIA.

EXPLORANDO O ASSUNTO

o VOCE GOSTA DE DANCAR? EM QUE LUGARES COSTUMA DANCAR?
1. Respostas pessoais. Mostre que a danga pode acontecer em qualquer lugar seguro.
e VOCE JA ASSISTIU A UMA APRESENTAQAO DE DANGCA NA SUA
COMUNIDADE? COMO SE SENTIU? CASO NAO TENHA VISTO, COMO

IMAGINA QUE SE SENTIRIA?

2. Respostas pessoais. Os estudantes podem mencionar sensacgdes e sentimentos como

felicidade, surpresa, curiosidade, vontade de dancar junto, entre outras possibilidades.
e QUE CUIDADOS DEVEMOS TER AO DANCAR EM UM ESPACO

COMPARTILHADO COM OUTRAS PESSOAS?

3. Os estudantes podem mencionar agdes que mostram respeito e responsabilidade
consigo e com 0s outros.

FACA A SUA PARTE

AESCOLA
) TAMBEM E NOSSA:
@ ESCOLHA UM LUGAR DA ESCOLA ONDE VOCE VAMOS CUIDAR
GOSTARIA DE DANCAR E PENSE EM ALGUNS Do%ii@%s E

MOVIMENTOS QUE COMBINAM COM ESSE LUGAR.

e QUANDO SENTIR VONTADE, DANCE INDIVIDUALMENTE
OU CONVIDE UM OU MAIS COLEGAS PARA MONTAR
UM PEQUENO GRUPO E FAZER UMA APRESENTAGCAO
ESPONTANEA. SUA DANGA PODERA ALEGRAR O SEU DIA
E O DIA DOS COLEGAS QUE O ASSISTIREM.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA
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Conexoes em foco

A proposta possibilita um trabalho interdisciplinar com os componentes curriculares
Geografia, dialogando com o objeto de conhecimento Situagées de convivio em dife-
rentes lugares, e Educacao Fisica, a partir do didlogo com o objeto de conhecimento
Dancas do contexto comunitdrio e regional.

A proposta, ao conscientizar os estudantes sobre a ocupagao de espacgos publicos
com arte e respeito, propondo uma experiéncia na comunidade escolar, articula-se
com o Tema Contemporaneo Transversal Diversidade cultural e com o Objetivo de
Desenvolvimento Sustentével 11 - Cidades e comunidades sustentaveis.

O mundo que
queremos J

A secdo, ao trabalhar
com a danca em lugares
publicos, permite aos
estudantes refletirem so-
bre os diferentes espacos
e sobre como o corpo
pode ocupar diversos
lugares com respeito e
criatividade.

Explorando o
assunto

Ao abordar as questoes
com os estudantes, desta-
que aideia de que ocupar
0 espaco publico com
arte e responsabilidade é
um gesto de cidadania e
de respeito mutuo.

Faca a sua parte

Espera-se que os estu-
dantes tenham a opor-
tunidade de aplicar as
aprendizagens em seus
proprios territérios e que
percebam a danca como
linguagem e o espaco
como parte da convivén-
cia coletiva. Promova,
ao final da proposta, um
momento em sala de aula
para conversa e troca de
impressoes.
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O que vocé
aprendeu nesta

unidade?

Na aula

Esta secdo auxilia a
consolidacao das apren-
dizagens e fornece sub-
sidios para a avaliacao
processual. O que se es-
pera é que, com base nas
respostas dos estudantes,
seja possivel identificar
dificuldades e avaliar a
necessidade de ajustar as
estratégias pedagogicas
ou retomar o contetdo
dos capitulos a fim de re-
mediar o processo de
aprendizado.

Acompanhamento
de aprendizagens

Proponha a realizacdo
de uma ciranda com
a turma, se considerar
necessario retomar as
aprendizagens da uni-
dade. Escolha, com os
estudantes, uma cantiga
de roda de que gostem
ou retome alguma que
tenha sido trabalhada no
volume. Faca uma primei-
ra exploracao da letra da
cantiga com os estudan-
tes, marcando o ritmo
do canto com palmas ou
batidas dos pés. Em se-
guida, cantem e dancem,
formando uma roda. Du-
rante a danca, explore di-
ferentes direcoes de mo-
vimento com a turma. Ao
final, conversem sobre a
experiéncia. Espera-se
que cada estudante reto-
me os temas trabalhados
na unidade e desenvolva
habilidades relacionadas
a comunicacdo verbal e
corporal.
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O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?

VAMOS RECORDAR AS DESCOBERTAS QUE VOCE FEZ DURANTE O ESTUDO
DESTA UNIDADE?

o COMPLETE AS DEFINICOES COM AS PALAVRAS DESTACADAS NOS
QUADROS A SEGUIR.

ANDAMENTO PULSAGAO RITMO

A. O andamento
TOCADA.

E A “VELOCIDADE” NA QUAL UMA MUSICA E

pulsacéo

B. CHAMAMOS DE UMA FREQUENCIA DE

BATIMENTOS CONSTANTE E REGULAR.

C.O ritmo REFERE-SE A ORGANIZACAO DE SONS E
SILENCIOS EM UM INTERVALO DE TEMPO.

o CITE O NOME DE UMA DANCA QUE TENHA PERCUSSAO CORPORAL.
2. O Capitulo 7 mencionou a danga gumboot e o samba de coco como exemplos de dangas
que envolvem a percussao corporal. Além desses, os estudantes também podem citar outros
exemplos que fagam parte do repertério deles, como o toré, a catira ou a ciranda.

e DE QUE FORMA PODEMOS FAZER SONS COM O CORPQO? CITE DOIS
EXEMPLOS.

3. Os estudantes podem citar exemplos diversos, como bater palmas,
estalar os dedos, assobiar, bater em partes do corpo, sapatear etc.

o OBSERVE AS IMAGENS E INDIQUE PARA QUAL DIRECAO A PESSOA
REPRESENTADA ESTA CAMINHANDO.

A. B.

LJUPCO/GETTY IMAGES

AX6/GETTY IMAGES

4 a. Direita. 4 b. Esquerda.
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e INDIQUE O NIVEL DO MOVIMENTO DOS DANCARINOS NAS IMAGENS A SEGUIR.
A. B. C.

MASTER1305/SHUTTERSTOCK
MASTER1305/SHUTTERSTOCK

5 a. Nivel alto. 5 b. Nivel médio. 5 c. Nivel baixo.

G ADANCAEA MUSICA SAO LINGUAGENS ARTISTICAS QUE MUITAS VEZES SE
INTEGRAM. COMO ISSO PODE ACONTECER? COMENTE COM OS COLEGAS.
6. Resposta pessoal.

0 COMO FOI PARA VOCE PARTICIPAR DAS AULAS COM MUSICAS E DANGCAS?
VOCE SE DIVERTIU? CONSEGUIU ACOMPANHAR OS MOVIMENTOS E SE

ENVOLVER COM A TURMA? CONTE UM POUCO SOBRE COMO SE SENTIU.

7. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a rememorarem as experiéncias com a

linguagem musical e a da danga durante as aulas e a refletirem a propria experiéncia.
0 DURANTE AS AULAS DE ARTE, VOCE CONSEGUIU PARTICIPAR COM ATENGAO,

TER UMA ESCUTA ATENTA E COLABORAR COM OS COLEGAS E O PROFESSOR?

'S 8. Resposta pessoal. Incentive os
SIM, SEMPRE. estudantes a repensarem o percurso de
\ ) aprendizagem e o envolvimento durante as
— propostas em aula.
AS VEZES. 9. Se os estudantes manifestarem
_J dificuldades ao longo do percurso, procure
— conversar com eles para compreender
POUCAS VEZES. se essas questdes estao re!acionadas ao
comportamento, ao entendimento dos

contelidos ou a interagdo com os colegas.
e QUANDO VOCE SENTIU DIFICULDADE EM ALGUMA ATIVIDADE, TENTOU DE
NOVO, PEDIU AJUDA E RESPEITOU O TEMPO DOS COLEGAS?

)

COMO SUA PARTICIPACAO
SIM, CONSEGUIFAZER ISSO. | ATENTA PODE CONTRIBUIR
COM 0S COLEGAS?

TENTEI, MAS ACHEI UM POUCO DIFICIL.

NAO CONSEGUI AINDA, MAS QUERO CONSEGUIR.
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PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

7, 8 e 9. As questdes de autoavaliacao propostas tém como objetivo estimular nos es-
tudantes a reflexdo sobre o préprio processo de aprendizagem, as atitudes durante
as aulas e as formas de convivéncia com os colegas. E importante que o momento
de responder as perguntas seja conduzido com acolhimento, reforcando que errar
ou ter dificuldades faz parte do aprender. Proponha uma roda, de modo que todos
possam se ver, promovendo um espaco de escuta ativa e partilha, em que cada es-
tudante possa se expressar com liberdade, sendo valorizado por suas conquistas e
incentivado a superar desafios. Esse momento também contribui para o desenvolvi-
mento da consciéncia critica e da responsabilidade individual e coletiva no ambien-

te das aulas de Arte.

Comentarios sobre
as atividades

1. Casoavalie que é neces-

sario remediar as apren-
dizagens relacionadas
aos conceitos de tem-
po na musica, retome a
atividade da secao Por
dentro da linguagem,
do Capitulo 7,em que a
turma experimentou as
marcagdes de tempo ao
bater palmas.

4 e 5. As atividades reto-

mam o estudo das for-
mas de deslocamento
espacial na danca. Ca-
so os estudantes de-
monstrem duvidas em
relacdo aos conceitos,
retome os estudos do
Capitulo 8 e ajude-os
a relembrar as ativida-
des de experimenta-
¢ao que realizaram.

. Esta atividade busca

promover um didlogo
entre os estudantes a
respeito da interagao
entre a danca e a mu-
sica. Espera-se que eles
possam compartilhar
experiéncias em que
observaram a relacao
entre as duas lingua-
gens, retomando apren-
dizagens da unidade e
vivéncias cotidianas.
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O que vocé
aprendeu

neste ano?

Na aula

Nesta secao, os estu-
dantes vdo retomar os
principais assuntos abor-
dados no ano, incluindo
questdes que avaliam as
competéncias da BNCC
trabalhadas no livro, am-
parando a avaliacdo de
resultado.

Comentarios sobre
as atividades

1. Avalie como cada es-
tudante partilha infor-
macoes, experiéncias,
ideias e sentimentos em
relacdo as experiéncias
que vivenciou utilizan-
do a linguagem verbal.

2. Solicite aos estudantes
que recorram a memo-
ria ou que consultem o
livro. Ao final, peca a ca-
da um que compartilhe
arespostacomaturma.
Observe se eles descre-
vem 0s principais as-
pectos formais da pro-
ducao artistica escolhi-
da e como a interpre-
tam, apontando senti-
mentos, ideias e sensa-
¢oes que o objeto artis-
tico desperta neles. No-
te também como fun-
damentam as opinides
e desenvolvem a argu-
mentagao, buscando
produzir sentidos e ex-
pressar o senso estético.
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O QUE VOCE APRENDEU
NESTE ANO?

CHEGOU A HORA DE RELEMBRAR O QUE VOCE VIVENCIOU ESTE ANO!
CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE AS QUESTOES A SEGUIR.

o DURANTE O ANO, VOCE EXPERIMENTOU DIFERENTES FORMAS DE

EXPRESSAO ARTISTICA. DE QUAL DELAS MAIS GOSTOU? COMPARTILHE
1. Resposta pessoal. Verifique se as respostas dos estudantes

COM A TURMA'correspondem ao envolvimento que manifestaram em relacao as
experiéncias vivenciadas.

@ RELEMBRE OS ARTISTAS E AS PRODUGOES ARTISTICAS QUE VOCE
CONHECEU ESTE ANO. 2 a e b. Respostas pessoais.

A. ESCOLHA UMA OBRA DE QUE TENHA GOSTADO. PODE SER UMA MUSICA,
UMA DANGA, UM NUMERO CIRCENSE, UMA PINTURA...

B. EXPLIQUE PARA A TURMA POR QUE VOCE GOSTOU DESSA OBRA.

9 PENSE EM COMO FOI A SUA PARTICIPACAO NAS ATIVIDADES EM GRUPO
E RESPONDA ORALMENTE: 3 a, b e c. Respostas pessoais.

A. VOCE CONTRIBUIU COM SUGESTOES E IDEIAS?

B. VOCE TIROU DUVIDAS E PEDIU AJUDA QUANDO RECONHECEU ALGUMA
DIFICULDADE? AJUDOU TAMBEM OS COLEGAS?

C. VOCE SE LEMBRA DE ALGUMA SITUAGAO DE CONFLITO COM OS

- 4. Respostas pessoais. Incentive
COLEGAS? COMO VOCES A SUPERARAM? o0s estudantes a avaliarem as

~ préprias atitudes com autocritica.
o LEIA AS PERGUNTAS COM ATENCAO, REFLITA SOBRE ELAS E RESPONDA

INDIVIDUALMENTE, ASSINALANDO UM X.

SIM | NAO | AS VEZES

VALORIZE
0 SEU
ESFORCO.

COLABOREI COM OS COLEGAS?

RESPEITEI A OPINIAO DOS
COLEGAS?

RESPEITEI O PROFESSOR?

CUIDEI DO MEU MATERIAL?

AJUDEI A MANTER A SALA
ORGANIZADA?

122
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. Compare as respostas dos estudantes com as percepg¢des que vocé tem sobre a turma.

Eles reconhecem e conseguem verbalizar as préprias dificuldades? As conversas cole-
tivas ao longo do ano colaboraram para a superacédo das dificuldades, ajudando-os a
elaborar suas emoc¢des, compartilhd-las com o grupo, assim como a ouvir e respeitar
os colegas? Valorize os momentos de cooperacdo entre os estudantes e os momentos
em que exercitaram a empatia e o didlogo para buscar entendimentos. Comente que
as dificuldades fazem parte do processo e estimule a criagdo de um ambiente em que
eles se sintam confortaveis para solicitar ajuda, seja do professor, seja dos colegas.

. Auxilie os estudantes se houver dificuldade na leitura e na compreensao das pergun-

tas. O importante é que eles consigam fazer a autoavaliacao do préprio aprendizado
ao longo do ano letivo.
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VX
HORA DO TESTE

e

- N

VAMOS USAR UM POUCO DO QUE VOCE APRENDEU E FAZER ESTE TESTE?
RESPONDA A QUESTAO PROPOSTA COM ATENGAO.

o OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR. QUE PRATICA CIRCENSE O ARTISTA ESTA

REALIZANDO?

YATZEK PHOTOGRAPHY/SHUTTERSTOCK

A. MALABARISMO
B. EQUILIBRISMO
C. TRAPEZIO

D. PALHACARIA

1. Aresposta correta é a
alternativa B.

Hora do teste

Esta secao apresenta
uma questao objetiva
destinada a preparar os
estudantes para a reali-
zagao de exames de larga
escala. Eimportante ler as
instrucdes com eles, garan-
tindo que compreendam
como preencher o gabarito
corretamente. Essa pratica
ndo sé os familiariza com
o formato das avaliacoes,
mas também contribui
para o desenvolvimento de
habilidades essenciais para
a trajetoria escolar deles.

Comentario sobre a
atividade

1. A atividade avalia a ha-
bilidade EF15AR25 ao
solicitar aos estudan-

REGISTRO DE
APRESENTACAO
CIRCENSE.
EDIMBURGO,
ESCOCIA, 2023.

INSTRUCOES

PREENCHA ATENTAMENTE O GABARITO.
INDIQUE APENAS UMA RESPOSTA CORRETA PARA CADA QUESTAO.
PREENCHA O ESPACO CONFORME O EXEMPLO.

QUESTAO 1 B|C|D QUESTAO2 | A | B | C | D
VOCE PREENCHE AQUI!

GABARITO
QUESTAO1 | A B C D Gabarito. Oriente o preenchimento

da alternativa B conforme o modelo.
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Alternativa B: Os estudantes que interpretaram a acao de se equilibrar sobre uma cor-
da bamba como uma atividade de equilibrio e identificaram o tipo de nimero como de

equilibrismo, empregando o vocabulario esperado, acertaram a atividade.

Alternativa C: Os estudantes podem confundir o nome do aparelho utilizado pelo artista
para a realizacdo do nimero, identificando-o como trapézio em vez de corda bamba.

Alternativa D: Os estudantes podem achar o niUmero divertido e atribui-loa uma acéo

de palhacos.

tes que reconhegam
uma forma de expres-
sdo da arte circense,
demonstrando a cons-
trucao de vocabulario
e de repertério refe-
rente as linguagens
artisticas.

Alternativa A: Como o
artista manipula um
guarda-chuva, é pos-
sivel que os estudan-
tes respondam que se
trata de um ndmero de
manipulacao de obje-
tos. Entretanto, o ma-
labarismo envolve as
acoes de lancar e re-
cuperar objetos.
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CRESCEU COM O DESEJO DE SE TORNAR CANTORA.
BARBA, F. O CORPO DO SOM: EXPERIENCIAS DO
BARBATUQUES. MUSICA NA EDUCACAO BASICA, [S. L.],
V. 5,N. 5,2017.
ESSE TEXTO APRESENTA OS PRINCIPAIS METODOS
UTILIZADOS PELO NUCLEO BARBATUQUES NO ENSINO DA
PERCUSSAO CORPORAL.
BEDRAN, B. A ARTE DE CANTAR E CONTAR HISTORIAS:
NARRATIVAS ORAIS E PROCESSOS CRIATIVOS. RIO DE
JANEIRO: NOVA FRONTEIRA, 2012.
RICO ESTUDO SOBRE A IMPORTANCIA DAS NARRATIVAS
ORAIS PARA O DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE.
BENNETT, R. ELEMENTOS BASICOS DA MUSICA. RIO DE
JANEIRO: ZAHAR, 1990.
ESSA OBRA ABORDA CONTEUDOS BASICOS, COMO
SOM, RITMO, ACORDES E ESCALAS, ALEM DOS GENEROS
MUSICAIS E INSTRUMENTOS ORQUESTRAIS.
BOEIRAS, G. (ORG.). MARAVILHAS DO BRASIL: FESTAS
POPULARES. SAO PAULO: ESCRITURAS, 2006.
O LIVRO RETRATA A RIQUEZA DAS COMEMORAGOES
RELIGIOSAS E FOLCLORICAS BRASILEIRAS EM 110
FOTOGRAFIAS.
BORTOLETO, M. A. C.; BARRAGAN, T. O,; SILVA, E.
(ORG.). CIRCO: HORIZONTES EDUCATIVOS. CAMPINAS:
AUTORES ASSOCIADOS, 2016.
ESSE LIVRO REUNE TEXTOS QUE ABORDAM PRATICAS
PEDAGOGICAS E REFLEXOES SOBRE O ENSINO E A
PESQUISA EM ARTES DO CIRCO.
BRITO, T. A. DE. MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL:
PROPOSTA PARA A FORMAGAQ INTEGRAL DA CRIANCA.
2. ED. SAO PAULO: FUNDACAO PEIROPOLIS, 2003.
NESSE LIVRO, A AUTORA FAZ REFLEXOES TEORICAS E
DA SUGESTOES PRATICAS PARA O TRABALHO COM A
EDUCAGAO MUSICAL.
CASCUDO, L. C. DICIONARIO DO FOLCLORE BRASILEIRO.
12. ED. SAO PAULO: GLOBAL, 2010.
A OBRA REUNE VERBETES SOBRE ELEMENTOS DA CULTURA
POPULAR BRASILEIRA.
CAVALLEIRO, E. (ORG.). RACISMO E ANTIRRACISMO
NA EDUCACAO: REPENSANDO NOSSA ESCOLA. SAO
PAULO: SELO NEGRO, 2001.
NESSE LIVRO, DIVERSOS PESQUISADORES PROCURAM
RECONHECER O RACISMO PRESENTE NO COTIDIANO
ESCOLAR E PROPOR ALTERNATIVAS PEDAGOGICAS PARA
ENFRENTA-LO.
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COLLET, C.; PALADINO, M.; RUSSO, K. QUEBRANDO
PRECONCEITOS: SUBSIDIOS PARA O ENSINO DAS
CULTURAS E HISTORIAS DOS POVOS INDIGENAS. RIO DE
JANEIRO: CONTRA CAPA: LACED, 2014. (SERIE TRACADOS).
A OBRA PROCURA DESCONSTRUIR PRECONCEITOS
E ESTEREOTIPOS SOBRE OS INDIGENAS E PROPOR
ATIVIDADES QUE AUXILIEM O PROFESSOR NOS DIFERENTES
NIVEIS DE ENSINO.
DEWEY, J. EXPERIENCIA E EDUCACAO. PETROPOLIS:
VOZES, 2010.
NESSE LIVRO, DEWEY DESCREVE A VIVENCIA EDUCATIVA
COMO UM PROCESSO QUE IMPLICA CONTINUIDADE,
INTERAGAO E RECONSTRUGAO DA EXPERIENCIA.
FERREIRA, M. COMO USAR A MUSICA NA SALA DE AULA.
SAO PAULO: CONTEXTO, 2001.
A OBRA SERVE DE GUIA PARA PROFESSORES QUE DESEJAM
POTENCIALIZAR A CRIATIVIDADE E O PRAZER MUSICAL DOS
ESTUDANTES.
FREIRE, P. PEDAGOGIA DA AUTONOMIA: SABERES
NECESSARIOS A PRATICA EDUCATIVA. 53. ED. SAO
PAULO: PAZ E TERRA, 2016.
NESSE LIVRO, O AUTOR REFLETE SOBRE OS DIFERENTES
ASPECTOS ENVOLVIDOS NO ATO DE ENSINAR E SOBRE O
QUE ELE EXIGE DE EDUCADORES E EDUCANDOS.
GOMBRICH, E. H. A HISTORIA DA ARTE. RIO DE JANEIRO:
LTC, 1999.
ESSA OBRA CLASSICA SERVE DE INTRODUGAO AOS MAIS
VARIADOS ASSUNTOS DO MUNDO DA ARTE.
IAVELBERG, R. O DESENHO CULTIVADO DA CRIANCA:
PRATICA E FORMACAO DE EDUCADORES. PORTO
ALEGRE: ZOUK, 2006.
A OBRA ABORDA O DESENHO CRIATIVO COMO OBJETO
SIMBOLICO E CULTURAL.
KISHIMOTO, T. O BRINCAR E SUAS TEORIAS. SAO PAULO:
CENGAGE LEARNING, 2011,
O LIVRO ABORDA DIFERENTES VISOES SOBRE O BRINCAR
BASEANDO-SE EM TRES AREAS DO CONHECIMENTO:
SOCIOCULTURAL, FILOSOFICA E PSICOLOGICA.
KOUDELA, I. D. JOGOS TEATRAIS. 7. ED. SAO PAULO:
PERSPECTIVA, 2013.
O LIVRO E UMA BOA REFERENCIA PARA QUEM DESEJA
APROFUNDAR O ESTUDO EM TEATRO-EDUCAGAO.
LABAN, R. DANCA EDUCATIVA MODERNA. SAO PAULO:
[CONE, 1990.
NESSE LIVRO, O AUTOR EXPLORA A DANGA COMO FERRAMENTA
EDUCACIONAL, ENFATIZANDO A IMPORTANCIA DO MOVIMENTO
PARA O DESENVOLVIMENTO INTEGRAL DO INDIVIDUO.
LABAN, R. DOMINIO DO MOVIMENTO. 5. ED. SAO PAULO:
SUMMUS, 2011.
A OBRA EXPLORA A RELAGAO ENTRE AS MOTIVAGOES DO
MOVIMENTO E O FUNCIONAMENTO CORPORAL.
LOUIS, L. A MIMICA TOTAL: UM INEDITO E PROFUNDO
MAPEAMENTO DESTA ARTE NO BRASIL E NO MUNDO.
SAO PAULO: GIOSTRI, 2014,
LEVANTAMENTO SOBRE A ARTE DA MIMICA E DO TEATRO
FiSICO, QUE ABORDA SUA HISTORIA, SEUS PRINCIPAIS
REPRESENTANTES E OS PROCESSOS DE COMUNICAGAQ
CORPORAL ENVOLVIDOS.
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MARQUES, I. A. DANCANDO NA ESCOLA: TEXTOS E
CONTEXTOS. 6. ED. SAO PAULO: CORTEZ, 2012.
O LIVRO BUSCA PROPOR A DIFUSAO DE UM ENSINO DE
DANCA MAIS CRITICO E TRANSFORMADOR.
MARTIN, M. A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA. SAO
PAULO: BRASILIENSE, 1990.
CLASSICO ESTUDO SOBRE A LINGUAGEM DO CINEMA,

MARTINS, A.; KOK, G. ARTES INDIGENAS. SAQ PAULO:
CLARO ENIGMA, 2014. (COLECAO ROTEIROS VISUAIS NO
BRASIL).
O LIVRO APRESENTA UM PANORAMA SOBRE A HISTORIA E A
CULTURA DOS POVOS INDIGENAS BRASILEIROS POR MEIO
DO ESTUDO DAS MANIFESTAQC)ES ARTISTICAS DELES.
MARTINS, M. A. N. S. CANTIGAS DE RODA: O ESTETICO
E O POETICO E A SUA IMPORTANCIA PARA A EDUCACAO
INFANTIL. CURITIBA: CRV, 2020.
A AUTORA ABORDA A IMPORTANCIA DAS CANTIGAS DE
RODA COMO ATIVIDADE LUDICA, COLETIVA E PARTILHADA,
FAVORECENDO A EDUCAQAO SOCIAL E AFETIVA DAS
CRIANGAS.
MASSIN, J.; MASSIN, B. HISTORIA DA MUSICA
OCIDENTAL. RIO DE JANEIRO: NOVA FRONTEIRA, 1997.
A OBRA TRATA DA HISTORIA DA MUSICA OCIDENTAL COM
UMA LINGUAGEM ACESSIVEL, POREM SEM PERDER O
RIGOR TECNICO.
MORAN, J. M.; MASETTO, M. T.; BEHRENS, M. A. NOVAS
TECNOLOGIAS E MEDIACAO PEDAGOGICA. 21. ED.
CAMPINAS: PAPIRUS, 2013.
NESSE LIVRO, OS AUTORES PROCURAM ANALISAR
OS IMPACTOS E AS POSSIBILIDADES DO USO DAS
TECNOLOGIAS NO PROCESSO EDUCATIVO.
PAVIS, P. DICIONARIO DE TEATRO. 3. ED. SAO PAULO:
PERSPECTIVA, 2008.
ESSA OBRA E CONSIDERADA UMA REFERENCIA VALIOSA
PARA O CONHECIMENTO E O ENSINO DE TEATRO.
PELEGRINI, S. C. A.; FUNARI, P. P. O QUE E PATRIMONIO
CULTURAL IMATERIAL. SAO PAULO: BRASILIENSE, 2008.
(COLECAO PRIMEIROS PASSOS).
OBRA QUE INTRODUZ O TEMA DOS PATRIMONIOS
CULTURAIS INTANGIVEIS.
PILLAR, A. D. (ORG.). A EDUCACAO DO OLHAR. 8. ED.
PORTO ALEGRE: MEDIACAO, 2014.
0O LIVRO TRATA DO PAPEL DOS PROFESSORES COMO
EDUCADORES SOB O OLHAR DOS ESTUDANTES NA TAREFA
DE LER IMAGENS.
PROENCA, G. HISTORIA DA ARTE. 17. ED. SAO PAULO:
ATICA, 2011.
ESSE LIVRO APRESENTA MOVIMENTOS ARTISTICOS,
TENDENCIAS E ARTISTAS, ALEM DE TECNICAS E TIPOS DE
MATERIAL UTILIZADOS NA CONFECGAO DE OBRAS ARTISTICAS.
REIS, J. ET AL. EDUCAGCAO ARTISTICA: EXPRESSAO
MUSICAL, DRAMATICA E PLASTICA — 12 CICLO. BRASILIA,
DF: MINISTERIO DA EDUCACAQ, 2019.
ESSE GUIA PROPOE DIVERSAS ATIVIDADES ENVOLVENDO AS
LINGUAGENS ARTISTICAS MUSICAL, DRAMATICA E PLASTICA
VOLTADAS AO ENSINO FUNDAMENTAL I.
SANTOS, M. A NATUREZA DO ESPACO: TECNICA
E TEMPO, RAZAO E EMOGAQ. 4. ED. SAO PAULO:
HUCITEC, 1996.
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NESSA OBRA, MILTON SANTOS EXPOE SUA TEORIA SOBRE
0O ESPAGO GEOGRAFICO.
SCHAFER, M. O OUVIDO PENSANTE. 2. ED. SAO PAULO:
EDITORA DA UNESP, 2012.
O LIVRO PROPOE UM MODO ESPECIAL DE OLHAR PARA O
MUNDO E'DESCOBRIR AS SURPREENDENTES RELAGOES
COM A MUSICA QUE ELE OFERECE.
SILVA, J. F. AVALIACAO FORMATIVA: PRESSUPOSTOS
TEORICOS E PRATICOS. 5. ED. PORTO ALEGRE:
MEDIACAO, 2019.
NESSA OBRA, O AUTOR DISCORRE SOBRE ORIENTAGOES
METODOLOGICAS E INSTRUMENTOS DE AVALIAGAO
ADEQUADOS A CONCEPGAO DE AVALIAGAO FORMATIVA.
SONTAG, S. SOBRE FOTOGRAFIA. SAQO PAULO:
COMPANHIA DAS LETRAS, 2004.
NESSES ENSAIOS, SONTAG ANALISA O SIGNIFICADO E
A EVOLUC,AQ DAS FOTOQRAFIAS DESDE A CRIAGAO DO
DAGUERREOTIPO, NO SECULO XIX.
SOUZA, C. F. V. 0 CORPO COMICO EM JOGO: UM
ESTUDO ACERCA DA IMPROVISAGAQ DO PALHAGO.
2011. DISSERTACAO (MESTRADO EM ARTES) —
UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA, INSTITUTO DE
ARTES, SAO PAULO, 2011.
PESQUISA CUJO OBJETIVO E INVESTIGAR COMO O
PALHAGO DE GIRCO CONSTROI A COMICIDADE DELE
UTILIZANDO O CORPO E A INTERAGAO COM O PUBLICO,
BUSCANDO ENTENDER DE QUE FORMA ESSE PROCESSO
CONTRIBUI PARA A FORMAGAQ DO ATOR.
SPOLIN, V. IMPROVISACAO PARA O TEATRO. 6. ED. SAO
PAULO: PERSPECTIVA, 2015.
MANUAL UTIL PARA OS DIVERSOS PROFISSIONAIS
ENVOLVIDOS COM TEATRO, INCLUINDO EDUCADORES.
TATIT, A;; MACHADO, M. S. M. 300 PROPOSTAS DE ARTES
VISUAIS. 5. ED. SAO PAULO: EDICOES LOYOLA, 2003.
O LIVRO APRESENTA PROPOSTAS SIMPLES E ACESSIVEIS
PARA O TRABALHO COM ARTES VISUAIS.
TINHORAO, J. R. PEQUENA HISTORIA DA MUSICA
POPULAR BRASILEIRA: SEGUNDO SEUS GENEROS.
7. ED. SAO PAULO: EDITORA 34, 2013.
O LIVRO E UM ESTUDO COMPLETO AGERCA DAS ORIGENS
E DA CONFIGURAGAO DE CADA UM DOS MOVIMENTOS
MUSICAIS QUE FORMAM A CULTURA BRASILEIRA.
VASCONCELLOS, L. P. DICIONARIO DE TEATRO. 6. ED.
PORTO ALEGRE: L&PM, 2009.
UM GUIA COMPLETO SOBRE TERMOS DO TEATRO ANTIGO E
CONTEMPORANEO.
VISCONTI, M.; BIAGIONI, M. Z. GUIA PARA EDUCACAO
E PRATICA MUSICAL EM ESCOLAS. SAO PAULO:
ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE MUSICA, 2002.
ESSE GUIA, DESTINADO A PROFESSORES DO ENSINO
FUNDAMENTAL, APRESENTA DIVERSAS ATIVIDADES E
SUGESTOES DE PRATICAS PARA O TRABALHO COM
EDUCAGAO MUSICAL.
VYGOTSKY, L. S. PENSAMENTO E LINGUAGEM. 4. ED.
SAO PAULO: MARTINS FONTES, 2008.
NESSA OBRA, VYGOTSKY ANALISA AS RELACOES ENTRE
PENSAMENTO E LINGUAGEM, O QUE RESULTA EM UMA TEORIA
ORIGINAL SOBRE O DESENVOLVIMENTO INTELECTUAL.
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TRANSCRIGCOES DAS FAIXAS DE AUDIO

UNIDADE 1 - BRINCAR E UMA ARTE

CAPITULO 1 - BRINCADEIRAS
FAIXA DE AUDIO: MINHA CIRANDA
[LOCUTOR]
“MINHA CIRANDA", COM LIA DE ITAMARACA
[TRECHO DA CANCAO]
MINHA CIRANDA NAO E MINHA SO
ELA E DE TODOS NOS
ELA E DE TODOS NOS
A MELODIA PRINCIPAL QUEM GUIA
E A PRIMEIRA VOZ
E A PRIMEIRA VOZ
PRA SE DANCAR CIRANDA
JUNTAMOS MAO COM MAO
FORMANDO UMA RODA
CANTANDO UMA CANGCAO

FONTE DA CAN(;AO: MINHA CIRANDA. INTERPRETE: LIA DE ITAMARACA. COMPOSITOR:
CAPIBA. IN: EU SOU LIA. INTERPRETE: LIA DE ITAMARACA. RIO DE JANEIRO: ROB DIGITAL,
2000. 1 CD. FAIXA 1. PRODUCAO DA FAIXA: PORTO ALEGRE: LOCATELLI E SILVA, 2025.
ARQUIVO DA EDITORA.
FAIXA DE AUDIO: SAXOFONE
[LOCUTORA]
SOM DE SAXOFONE
[SOM DO INSTRUMENTO MUSICAL SAXOFONE]
CREDITO: EFEITO SONORO DE HOCKINFINGER/FREESOUND/PIXABAY.
PRODU(;I'-'\O: PORTO ALEGRE: LOCATELLI E SILVA, 2025. ARQUIVO DA EDITORA.
FAIXA DE AUDIO: ZABUMBA
[LOCUTOR]
SOM DE ZABUMBA
[SOM DO INSTRUMENTO MUSICAL ZABUMBA]
CREDITO: EFEITO SONORO DE UIOP/FREESOUND/PIXABAY.
PRODUCAO: PORTO ALEGRE: LOCATELLI E SILVA, 2025. ARQUIVO DA EDITORA.
FAIXA DE AUDIO: GANZA
[LOCUTOR]
SOM DO GANZA
[SOM DO INSTRUMENTO MUSICAL GANZA]

CREDITO: PRODUGAO: SA0 PAULO: NUCLEO DE CRIACAO
AUDIO EXPERIENCE, 2025. ARQUIVO DA EDITORA.
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UNIDADE 2 - A ARTE DE REPRESENTAR

CAPIiTULO 4 - TEATRO DE SOMBRAS

FAIXA DE AUDIO: DANCA CHINESA
[LOCUTOR]
“DANCA CHINESA", DE PYOTR ILITCH TCHAIKOVSKY
[EXECUCAO DA MUSICA]

FONTE DA MUSICA: “O QUEBRA-NOZES, N2 12, CHA (DANCA CHINESA),
OP. 71", DE PYOTR ILITCH TCHAIKOVSKY. INTERPRETE: ORQUESTRA
SINFONICA DE TBILISI. ESSENTIAL CLASSICS. [S. L.: S. N.], GEORGIA. 2024.
PRODUGAO DA FAIXA: PORTO ALEGRE: LOCATELLI E SILVA, 2025.
ARQUIVO DA EDITORA.

UNIDADE 3 - O CIRCO CHEGOU!

CAPIiTULO 5 - A ARTE CIRCENSE
FAIXA DE AUDIO: CIRCO 1
[LOCUTOR]
CIRCO 1
[MUSICA CIRCENSE ANIMADA]
- CREDITO: TRILHA SONORA DE HANSFIELD/PIXABAY.
PRODUCAO: PORTO ALEGRE: LOCATELLI E SILVA, 2025. ARQUIVO DA EDITORA.
FAIXA DE AUDIO: CIRCO 2
[LOCUTOR]
CIRCO 2
[MUSICA CIRCENSE ANIMADA]
- CREDITO: TRILHA SONORA DE BYRON/PIXABAY.
PRODUCAO: PORTO ALEGRE: LOCATELLI E SILVA, 2025. ARQUIVO DA EDITORA.
FAIXA DE AUDIO: CIRCO 3
[LOCUTORA]
CIRCO 3
[MUSICA CIRCENSE AGITADA]
- CREDITO: TRILHA SONORA DE ANDRE LUZ COLETTI/PIXABAY.
PRODUCAO: PORTO ALEGRE: LOCATELLI E SILVA, 2025. ARQUIVO DA EDITORA.
FAIXA DE AUDIO: CIRCO 4
[LOCUTORA]
CIRCO 4
[MUSICA CIRCENSE COM CLIMA TENSO]

CREDITO: TRILHA SONORA DE ANDRE LUZ COLETTI/PIXABAY.
PRODUGAO: PORTO ALEGRE: LOCATELLI E SILVA, 2025. ARQUIVO DA EDITORA.
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TRANSCRIGOES DAS FAIXAS DE AUDIO

CAPITULO 6 - A ARTE DOS PALHACOS
FAIXA DE AUDIO: MiMICA 1

[LOCUTOR]

MIMICA 1

[MUSICA INSTRUMENTAL COM CLIMA
TENSO E DIVERTIDO]

CREDITO: TRILHA SONORA DE KEVIN ~I\/IACLEOD/
CC BY 4.0/INCOMPETECH. PRODUGAO: PORTO
ALEGRE: LOCATELLI E SILVA, 2025.
ARQUIVO DA EDITORA.
FAIXA DE AUDIO: MiMICA 2
[LOCUTORA]
MIMICA 2
[MUSICA INSTRUMENTAL COM CLIMA
CURIOSO E DIVERTIDO]

CREDITO: TRILHA SONORA DE DANNY MURILLO/
PIXABAY. PRODUCAO: PORTO ALEGRE: LOCATELLI
E SILVA, 2025. ARQUIVO DA EDITORA.

UNIDADE 4 - CRIANDO COM O
CORPO

CAPITULO 7 - OS SONS DO CORPO
FAIXA DE AUDIO: PERCUSSAO CORPORAL
[LOCUTOR]
PERCUSSAO CORPORAL
[LOCUTORA]
OLA, PESSOAL!

HOJE VAMOS FAZER MUSICA COM UM
INSTRUMENTO QUE TODO MUNDO TEM. O
NOSSO CORPO! COM ELE PODEMOS FAZER
MUITOS SONS DIFERENTES! POR EXEMPLO,
VOCE PODE BATER PALMAS, ASSIM:

[SOM DE PALMAS]

[LOCUTORA]

OU BATER NO PEITO!

[SOM DE BATIDAS DE MAOS NO PEITO]
[LOCUTORA]

BATER NAS COXAS!

[SOM DE BATIDAS DE MAOS NAS COXAS]
[LOCUTORA]

OU BATER OS PES NO CHAO. BATE COMIGO!
[SOM DE BATIDAS DE PES NO CHAO]
[LOCUTORA]

VAMOS TENTAR COM UMA MUSICA?
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VAMOS BATER NAS COXAS PARA MARCAR
O RITMO.

[ALOCUTORA BATE NAS COXAS ENQUANTO
CANTA]

[LOCUTORA]

ESTAVA A VELHA EM SEU LUGAR

VEIO A MOSCA LHE FAZER MAL

[A LOCUTORA IMITA BARULHO DE MOSCA]
[LOCUTORA]

A MOSCA NA VELHA E A VELHA A FIAR

ISSO!' AGORA BATENDO PALMAS NO RITMO!

[A LOCUTORA BATE PALMAS ENQUANTO
CANTA]

ESTAVA A MOSCA EM SEU LUGAR
VEIO A ARANHA LHE FAZER MAL

[A LOCUTORA FAZ SOM QUE REMETE AO
ANDAR RAPIDO DE UMA ARANHA]

[LOCUTORA]

A ARANHA NA MOSCA
A MOSCA NA VELHA
EAVELHA A FIAR

AGORA NO PEITO! MAS SEM MUITA FORCA
PARA NAO MACHUCAR!

[A LOCUTORA BATE AS MAOS NO PEITO
ENQUANTO CANTA]

[LOCUTORA]

ESTAVA A ARANHA EM SEU LUGAR
VEIO O RATO LHE FAZER MAL

[A LOCUTORA IMITA SOM DE RATO]
[LOCUTORA]

O RATO NA ARANHA

A ARANHA NA MOSCA

A MOSCA NA VELHA

EAVELHA A FIAR!

QUE TAL VOCES CONTINUAREM A MUSICA?
APROVEITEM ESSE INSTRUMENTO INCRIVEL
QUE E O CORPO!

TCHAU, PESSOAL!

CREDITO DA MUSICA: A VELHA A FIAR. INTERPRE-
TE: TARSILA AMORIM COELHO. COMPOSITOR: DA
TRADIGCAO POPULAR. PRODUGAO DA FAIXA: SAO
PAULO: NUCLEO DE CRIAGAO AUDIO EXPERIENCE,

2025. ARQUIVO DA EDITORA.
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l Apresentacao

Caro professor,

O ensino-aprendizagem da Arte é importante para a formacao de
cidadaos que atuam e refletem criticamente sobre o mundo. Para
favorecer esse processo, esta colecao foi planejada com o intuito de
incentivar os estudantes a explorarem a multiplicidade dos fenéme-
nos artisticos e vivenciarem diferentes experiéncias artisticas como
pratica social.

Sabemos que o desenvolvimento desse trabalho requer estudo e
aprofundamento constante em teorias e praticas educacionais. Por
isso, compartilhamos com vocé sugestdes de encaminhamento das
atividades e das discussdes propostas e indicacées de fontes com-
plementares para a pesquisa. Buscamos, assim, oferecer subsidios te-
Oricos e praticos para a ampliacao de seus estudos e do planejamen-
to das aulas. Acreditamos que, quanto mais informado vocé estiver,
mais produtiva sera sua intervencao pedagdgica com os estudantes.

Esta colecao foi concebida orientando-se pelas legislagbes vigen-
tes relativas aos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, bemm como
pelas necessidades educacionais estabelecidas pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCCQ). Ela busca contribuir para o processo de
alfabetizacao e para a valorizacao da diversidade cultural local, re-
gional, nacional e internacional, bem como promover a integracao
do componente Arte com as demais areas do conhecimento.

Se a arte é um campo fundamental para a formacao humana e
cidada, de um ponto de vista integral, nosso propdsito é que os pro-
cessos educativos em Arte possam proporcionar experiéncias esté-
ticas que desenvolvam a sensibilidade, a percep¢ao, aimaginacao, a
reflexao e a criatividade dos estudantes. Esperamos que este mate-
rial contribua para sua pratica pedagdgica.

As editoras.
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1. Ensino e aprendizagem de
Arte no Ensino Fundamental

O componente Arte na
BNCC

Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
o0 componente Arte esta inserido na d4rea de
Linguagens. O documento reconhece o compo-
nente em suas especificidades e conhecimentos
préprios a serem construidos ao mesmo tempo
que enfatiza a importancia de sua compreensao
de maneira integrada a outros componentes
curriculares na conduc¢do dos processos de en-
sino-aprendizagem.
De acordo com a BNCC, essa integracao
propicia aos estudantes dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental:

[...] participar de praticas de linguagem di-
versificadas, que lhes permitam ampliar suas
capacidades expressivas em manifestacoes
artisticas, corporais e linguisticas, como tam-
bém seus conhecimentos sobre essas lingua-
gens, em continuidade as experiéncias vividas
na Educacdo Infantil.

(BRASIL, 2018. p. 63)

Compreende-se, portanto, que as quatro lin-
guagens da arte destacadas na BNCC — Artes vi-
suais, Danca, Musica E Teatro - devem ser vistas
em suas especificidades e em didlogo tanto entre
si quanto com outras areas do conhecimento. As-
sim, o documento destaca a preocupacao de, além
de explorar os conceitos proprios de cada lingua-
gem artistica, compreender a natureza dinamica
dessas praticas e suas relagdes processuais, bem
como articular as praticas pedagdgicas especificas
com os saberes de outras areas do conhecimento.

Desse modo, esta colecao busca promover
ampla compreensao das tradicoes e da cultura
brasileira e de outros povos, contextualizadas
no tempo e no espag¢o. O modo de organizagao

da colecao propicia o didlogo tanto entre as lin-
guagens artisticas como com as diferentes pra-
ticas de Linguagens e com outros componentes
curriculares, como Matematica, Histéria, Geo-
grafia e Ciéncias, permeado por conhecimentos,
atitudes e valores culturais, morais e éticos.

O objetivo dessa integracao é contribuir para a
aprendizagem integral, voltada ao desenvolvimento
de competéncias estéticas e artisticas nas diferentes
linguagens e de valores relacionados a cidadania,
como o protagonismo, a valorizagao da diversidade,
a reflexdo critica, a postura investigativa propria das
ciéncias e a promocao do didlogo entre povos e cul-
turas para que os estudantes possam agir no mundo
de maneira consciente, critica e propositiva.

Objetivos do ensino-
-aprendizagem de Arte

O processo de pesquisa e criacao artistica tem
ganhado destaque e valorizagao na contempora-
neidade em varios ambitos, incluindo a educacgao.
Nesse caminho do desenvolvimento das praticas
artisticas, o percurso do fazer artistico tem sido re-
conhecido como intimamente atrelado ao estado
final de uma producao.

Na arte contemporanea, hd inimeros exemplos
de artistas que compartilham seus processos e
procedimentos criativos com o publico, lancando
mao de diferentes estratégias, como a realizacdo
de encontros e workshops ou a publicacao e a ex-
posicdao de registros processuais, como os cader-
nos de artista. O processo é colocado em posicao
de igualdade com o produto, sendo indissociavel
da obra. Essas experiéncias estao em consonancia
com as novas abordagens metodolégicas para o
ensino-aprendizagem da Arte, que valorizam tan-
to o processo de desenvolvimento dos projetos
do estudante quanto as producdes.



A BNCC também traz diretrizes que caminham
nessa direcdo. O documento afirma que é preciso
valorizar os processos de criagcao, pesquisa e apren-
dizagem dos estudantes tanto quanto as producdes
que deles sao derivadas. A obtencao do conheci-
mento dos cédigos e técnicas pertencentes ao arca-
bouco de cada uma das linguagens nao é vista como
o Unico objetivo a ser alcancado, mas, sim, como um
caminho para que os estudantes adquiram habilida-
des que possam ampliar a forma como expressam
ideias, sentimentos, percepcodes e reflexdes.

O compartilhamento das produgbes artisticas
dos estudantes pode acontecer de diversas ma-
neiras, como parte de um trabalho em processo. O
planejamento e a organizagao de a¢des, como ex-
posicoes, espetaculos, performances, intervencoes e
outras apresentacdes e eventos artisticos e culturais
favorecem trocas e interacdes que podem ampliar e
enriquecer os repertoérios dos envolvidos, além de
fortalecer lacos interpessoais entre os membros da
comunidade escolar, tornando o processo de ensi-
no-aprendizagem uma a¢ao continua, criativa e in-
terativa. Esses compartilhamentos podem ocorrer
entre os estudantes de uma mesma turma, entre
estudantes de turmas distintas e até mesmo na co-
munidade escolar de forma mais ampla.

Para que os estudantes desenvolvam uma po-
ética pessoal e expressem suas subjetividades, a
BNCC propde que os processos de ensino-apren-
dizagem em Arte articulem seis dimensoes do
conhecimento, a saber:

« Criacao: envolve o fazer artistico e esta rela-
cionada a agao intencional e a postura inves-
tigativa do estudante. A criacao se revela na
materializacdo estética, individual ou coleti-
va, podendo resultar nas mais variadas pro-
ducoes artisticas.

« Critica: envolve as impressdes capazes de im-
pulsionar os sujeitos em novas dire¢oes e de-
pende do estudo, da pesquisa e da experiéncia
do individuo. Envolve aspectos estéticos, politi-
cos, historicos, filosoficos, sociais, econdmicos e
culturais.

» Estesia: refere-se a experiéncia sensivel
como forma de conhecer a si préprio e o
mundo, tendo o corpo — a emoc¢ao, a percep-

¢do, a intuicao, a sensibilidade e o intelecto -
e os sentidos humanos como protagonistas.

« Expressao: significa a possibilidade de o indivi-
duo exteriorizar sensacoes, sentimentos e pon-
tos de vista, manifestando-se por meio da arte.
Promove a exploracao e a investigagao dos ele-
mentos constitutivos, dos vocabularios e das
materialidades de cada linguagem artistica.

» Fruicao: envolve o contato do sujeito com as
producoes artisticas de diferentes tempos e
lugares, revelando a abertura do sujeito em
se sensibilizar e as percepg¢odes suscitadas por
esse contato.

« Reflexdo: implica pensar e construir argu-
mentos e ponderacdes sobre fruicdes, expe-
riéncias e processos criativos desenvolvidos
pelos estudantes.

Essas dimensdes nao tém ordem hierdrquica,
tampouco sequencial. Elas perpassam todas as lin-
guagens e aparecem de modo complexo e indisso-
ciavel no processo de aprendizagem, podendo ser
mais ou menos enfatizadas, dependendo da pratica
pedagdgica em desenvolvimento. Por exemplo, ao
criar, o estudante frui, percebe, expressa, avalia e re-
flete; ao fruir, amplia o repertério pessoal e as capa-
cidades expressivas, sensiveis, criticas e reflexivas; e
assim por diante.

Alinhada a esses principios, esta colecao se
apresenta como material que serve como subsidio
para o desenvolvimento de processos em sala de
aula de maneira continua e integrada. Trabalhando
a investigacao das diferentes linguagens artisticas,
norteada por temas especificos apresentados a
cada capitulo, os estudantes sao incentivados a se
aproximarem de conceitos e conteudos, refletirem
sobre a relacao das obras com seu contexto pesso-
al, experimentarem materialidades de maneira au-
tobnoma e criativa e proporem solucdes conjuntas
em projetos coletivos.

Para que os estudantes sejam contemplados
em sua diversidade sociocultural na multipli-
cidade das escolas brasileiras e para que o proces-
so de aprendizagem seja favorecido de maneira
integral, a obra utiliza estratégias pedagdgicas va-
riadas de modo articulado e progressivo.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Competéncias, habilidades e
unidades tematicas

A BNCC promove uma atitude inclusiva ao defi-
nir um conjunto de aprendizagens essenciais que
os estudantes devem, de forma progressiva, desen-
volver durante a Educacao Basica. Espera-se que
eles tenham, ao longo de todas as etapas, a possi-
bilidade de desenvolver competéncias e habilida-
des que assegurem o direito a aprendizagem e ao

crescimento integral para atuarem na sociedade de
forma justa e participativa.

Na BNCC, competéncia é definida como a capaci-
dade de mobilizar conhecimentos, habilidades, ati-
tudes e valores que possam preparar os estudantes
para o exercicio da cidadania e a participacao no
mundo do trabalho. Sao dez as competéncias ge-
rais que perpassam todas as etapas de ensino da
Educacdo Basica e que devem ser desenvolvidas
desde o Ensino Infantil até o Ensino Médio.

Competéncias gerais da Educacao Basica

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital
para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcao de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva.

2, Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem proépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a re-
flexao, a andlise critica, aimaginacao e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular
e resolver problemas e criar solugées (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as mundiais, € também participar de
praticas diversificadas da producéo artistico-cultural.

4, Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital -, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e comunicagao de forma critica, significativa,
reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar infor-
macoes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que
Ihe possibilitem entender as relages préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular, negociar e defender
ideias, pontos de vista e decisbes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético
em relacao ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade
humana e reconhecendo suas emocdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo
o0 respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determina-
¢ao, tomando decisées com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 9-10.

Nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, a organizacao da aprendizagem, antes es-
truturada por campos de experiéncia na Educacao Infantil, passa a ser estruturada por
componentes curriculares inseridos em dreas de conhecimento.



Vi

No Ensino Fundamental, sdao cinco dareas do conhecimento: Linguagens,

Matemética, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas e Ensino Religioso. O compo-

nente Arte estd inserido na drea de Linguagens, que também abarca os componentes
curriculares Educacao Fisica, Lingua Portuguesa e, nos Anos Finais, Lingua Inglesa.

Em cada etapa de ensino, as competéncias gerais se desdobram em competéncias
especificas de area do conhecimento e competéncias especificas de componen-
te curricular. Observe, a seguir, as competéncias especificas da area de Linguagens e
as competéncias especificas do componente Arte para o Ensino Fundamental.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental

1. Compreender as linguagens como constru¢cao humana, histérica, social e cultural, de na-
tureza dinamica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da realida-
de e expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2, Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisti-
cas) em diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar
suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a constru¢ao de uma
sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e es-
crita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informacodes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao dialogo, a resolucédo de conflitos e a cooperacéo.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro
e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e 0 consumo respon-
savel em ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a questdes do
mundo contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifes-
tagOes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao
patrimoénio cultural da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas,
individuais e coletivas, da producgao artistico-cultural, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares),
para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos,
resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 65.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e
culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer
a arte como um fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2, Compreender as relagbes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacdo e comunicacao, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condi¢ées particulares de producdo, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulacoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas ma-
nifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira —, sua tradicdo e mani-
festagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginagao, ressignifi-
cando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de
forma critica e problematizadora, modos de producao e de circulacdo da arte na so-
ciedade.

7. Problematizar questoes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e cultu-
rais, por meio de exercicios, producdes, intervencoes e apresentagdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional, material e ima-

terial, com suas historias e diferentes visées de mundo.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 198.

Para que o desenvolvimento das competéncias es-
pecificas de cada componente seja garantido, a BNCC
estabelece um conjunto de habilidades, que corres-
pondem a objetos de conhecimento organizados
em unidades tematicas. Segqundo o documento:

[...] as unidades tematicas definem um arranjo
dos objetos de conhecimento ao longo do En-
sino Fundamental adequado as especificidades
dos diferentes componentes curriculares. Cada
unidade temdtica contempla uma gama maior
ou menor de objetos de conhecimento, assim
como cada objeto de conhecimento se relaciona
aum numero variavel de habilidades |...]

(BRASIL, 2018. p. 29)

No componente Arte, as linguagens artisticas —
Artes visuais, Danca, Musica e Teatro - sao re-
conhecidas como unidades tematicas. Ha, ainda,
uma quinta unidade temadtica, chamada Artes
integradas, que explora a articulagao entre lin-
guagens artisticas e as relagbes entre arte e tec-
nologia, a fim de promover a interagao de saberes
com especificidades distintas.

As habilidades de Artes previstas na BNCC para
0s Anos Iniciais do Ensino Fundamental ndo sao se-
riadas e podem ser mobilizadas de modo progressi-
vo e aprofundado do 1°ao 52 ano (observe o quadro
adiante). Essa estrutura possibilita que os curriculos
sejam adaptados de acordo com o contexto escolar
e as escolhas pedagdgicas do professor estejam em
didlogo com as necessidades dos estudantes.

Nesta colecao, as atividades e os contetidos foram
elaborados com o objetivo de desenvolver todas as

competéncias e habilidades da BNCC referentes ao
componente curricular Arte de maneira progressiva
e espiral.

Tomemos como exemplo a habilidade EF15AR11,
que estd relacionada ao objeto de conhecimento
Processos de criagdo, da unidade tematica Danca,
explorada ao longo dos volumes com propdsitos
distintos.

No Volume 1, por exemplo, a habilidade é mobili-
zada no Capitulo 8, na medida em que os estudantes
sao incentivados a investigarem diferentes formas
de orientacdo espacial (deslocamentos, niveis, dire-
¢6es, caminhos etc.), construindo linhas e formas no
espaco, bem como a experimentar diferentes ritmos
de movimento (lento, moderado e rapido) na cons-
trugdo do movimento dancado e explorar formas
de deslocamento e direcionamento espacial. J& no
Volume 2, podemos observar o desenvolvimento
dessa habilidade no Capitulo 1, quando os estudan-
tes vao poder experimentar o improviso em danga
tendo as formas da natureza como referéncia, com-
preendendo diferentes acdes do movimento.

Desse modo, uma mesma habilidade é mobiliza-
da ao longo dos Anos Iniciais com enfoques distin-
tos, considerando os saberes que os estudantes vao
adquirindo de maneira cumulativa e de modo que a
aprendizagem possa ocorrer progressivamente.

Nesta colecao, as competéncias e habilidades
desenvolvidas ao longo dos capitulos estao indica-
das namargem em U do Livro do Professor, junto
das orientag¢des das atividades desenvolvidas.

Vil



Unidades Objetos do -
fo: ) . Habilidades
tematicas | conhecimento
Contextos e (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradi-
raticas cionais e contemporaneas, cultivando a percepcéo, o imaginario, a capa-
P cidade de simbolizar e o repertério imagético.
Elementosda | (EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes vi-
linguagem suais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).
Matrizes (EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes esté-
estéticas e ticas e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas
culturais locais, regionais e nacionais.
Artes (EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (de-
o - senho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
visuais Materialidades | <~ y ) o
instalacao, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentdvel de materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.
(EF15AR05) Experimentar a criacao em artes visuais de modo individual,
coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da co-
Processos de | munidade.
criacao
(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas, para alcancar
sentidos plurais.
Sistemas da (EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais
linguagem (museus, galerias, instituicoes, artistas, artesaos, curadores etc.).
(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes
Contextos e . . <
raticas da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcdo, o
P imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.
(EF15AR09) Estabelecer relagbes entre as partes do corpo e destas com o
todo corporal na constru¢cao do movimento dangado.
Elementos da
linguagem (EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacdo no espaco
(deslocamentos, planos, direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento
Danca (lento, moderado e rapido) na constru¢ao do movimento dancado.

Processos de
criacao

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dan¢ados de modo individu-
al, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dinami-
cos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base
nos cédigos de danca.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias
pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola, como fonte para a
construcao de vocabularios e repertdrios proprios.

Vil
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Musica

Contexto e
praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de
expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica
em diversos contextos de circulacao, em especial, aqueles da vida cotidiana.

Elementos da
linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brin-
cadeiras, cangdes e praticas diversas de composicdao/criacao, execugao e
apreciacao musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no pro-
prio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as ca-
racteristicas de instrumentos musicais variados.

Notacao e
registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical nao conven-
cional (representacdo gréfica de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhe-
cer a nota¢ao musical convencional.

Processos de
criacao

(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composicdes e sonorizacao de
histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou nao convencionais, de modo individual, cole-
tivo e colaborativo.

Teatro

Contextos e
praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do
teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando a percepcao, o imagindrio, a capacidade
de simbolizar e o repertério ficcional.

Elementos da
linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando ele-
mentos teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes fisicalidades, di-
versidade de personagens e narrativas etc.).

Processos de
criacao

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
improvisacoes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explo-
rando desde a teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano até ele-
mentos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacao e o faz de conta, ressignificando obje-
tos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros
pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de
voz na criacao de um personagem teatral, discutindo esteredtipos.

Artes
integradas

Processos de
criacao

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as rela-
¢Oes processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéti-
cas culturais

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dancas, cangoes e histérias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

Patrimonio
cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imate-
rial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matri-
zes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Arte e tecnologia

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multi-
meios, animacoes, jogos eletronicos, gravacdes em audio e video, foto-
grafia, softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 200-202.



Arte, alfabetizacao e
letramento matematico

Para que a formacao integral do estudante se rea-
lize de maneira plena, sobretudo nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, torna-se essencial a articulacao
do componente curricular Arte aos processos de alfa-
betizacdo e de letramento matematico, bem como ao
acesso e a possibilidade de exploracdao de meios di-
gitais, que ampliam as formas de expressao e criagao.

MANISH GUPTA/ISTOCK/GETTY IMAGES

A preensao tripoide, que utiliza os dedos polegar,
indicador e médio para a pega do lapis, é a maneira
mais ergondmica de segurar o lapis.

Sendo assim, o dominio das linguagens passa
também pelas praticas de leitura e escrita para al-
cangar seu potencial pleno e deve estar ligado a ex-
periéncias sensério-motoras e contextualizado em
propostas pedagodgicas que respeitem as culturas
infantis, ampliem os repertérios artistico e cultural,
valorizem a diversidade de saberes e envolvam a
comunidade escolar, acolhendo e incentivando
também a participacdo da familia dos estudantes.

Ensinar a pegar o lapis de forma ergonémica,
utilizando trés pontos, forma chamada de preen-
sdo tripoide, por exemplo, é essencial para o de-
senvolvimento da coordenacao motora fina dos
estudantes e para assegurar o controle do traco
sem lesionar a mao. Os educadores devem, por-
tanto, estar atentos para ajudar os estudantes nas
dificuldades que eles possam demonstrar duran-
te as aulas. Nas aulas de Arte, em atividades que
envolvem a escrita ou a criacao de desenhos com
lapis ou giz de cera, o professor pode observar
como cada estudante segura o riscador e orien-
ta-los, quando necessario, a ajustar a posi¢cao dos
dedos: segurando o lapis com os dedos polegar e
indicador ao mesmo tempo que o apoia no dedo
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médio. Atividades que envolvem a modelagem de
massinha ou de argila também sao boas formas de
estimular o desenvolvimento dessa musculatura.

Solicitar que o estudante escreva palavras, frases e
textos curtos, leia a letra de cantigas e can¢des, com-
preendendo o sentido do texto, se expresse com cla-
reza para ser compreendido, escute a fala do professor
e dos colegas com atencdo, organize listas, identifique
figuras geométricas planas em uma imagem, descre-
va deslocamentos espaciais sao alguns exemplos ge-
rais de atividades que contribuem para o processo de
alfabetizacdo e de letramento matematico. Ao longo
da colecao, é possivel observar atividades planejadas
com esse objetivo em diferentes momentos.

No Capitulo 1, do Volume 1, por exemplo, a tur-
ma vai organizar uma lista, em ordem alfabética,
das brincadeiras coletivas de que mais gostam, o
que contribui para o desenvolvimento da habilida-
de de nomear as letras do alfabeto. Ja no Capitulo 4
do mesmo volume, sao apresentadas aos estudan-
tes diferentes formas de escrever a palavra sombra,
favorecendo o desenvolvimento da habilidade de
diferenciar letras em formato imprensa e cursiva.

No Volume 2, Capitulo 2, a leitura da obra Natu-
reza-morta com peras e nectarinas (2002), de Coosje
van Bruggen e Claes Oldenburg, contribui para o
letramento matematico ao possibilitar que o estu-
dante analise o tamanho das frutas, estabeleca rela-
¢oes entre a medida das esculturas e a medida real
das frutas e faca uma estimativa da quantidade de
frutas que compde a obra.

Podemos destacar também as secbes Ler
para, que se baseiam na obra Estratégias de leitu-
ra (1998), de Isabel Solé, e que trazem um texto
acompanhado de objetivos e estratégias que nor-
teiam a leitura e contribuem para o desenvolvi-
mento de competéncias leitoras.

Dessa forma, a colecao propoe atividades de lei-
tura verbal e visual e de escrita, bem como praticas
artisticas individuais e coletivas que exploram as
linguagens corporal, sonora e digital, possibilitan-
do a expressao criativa dos estudantes por meio da
ludicidade e contextualizando conteudos relevan-
tes pertencentes as culturas e a arte nacional e in-
ternacional, com o intuito de promover processos
significativos de ensino e aprendizagem.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Interdisciplinaridade e
Temas Contemporaneos
Transversais

O pensamento interdisciplinar surge como
uma abordagem que visa integrar conhecimen-
tos e perspectivas de diferentes areas do saber,
promovendo uma compreensao mais profunda
e abrangente dos conteudos trabalhados. Ao es-
tabelecer conexdes entre distintos campos do
conhecimento, essa pratica permite que os estu-
dantes desenvolvam uma visao mais ampla, criti-
ca e contextualizada da realidade, enriquecendo
0 processo de ensino-aprendizagem.

Muitos pesquisadores se dedicam ao estudo
desse tema, refletindo sobre novas formas de or-
ganizacao curricular e de conceber um sistema
menos fragmentado de compartilhamento de sa-
beres. Edgar Morin (1921-), antropdlogo, sociélo-
go e filésofo francés, € um dos pensadores que se
dedicam a esse tema e nos ajuda a refletir sobre o
assunto. De acordo com o autor:

[...] a reforma necessaria do pensamento é
aquela que gera um pensamento do contexto
e do complexo. O pensamento contextual bus-
ca sempre a relacdo de inseparabilidade e as
inter-retroacdes entre qualquer fenomeno e
seu contexto, e deste com o contexto planeta-
rio. O complexo requer um pensamento que
capte relacoes, inter-relacoes, implicagoes
mutuas, fenomenos multidimensionais, rea-
lidades que sdo simultaneamente soliddrias e
conflitivas (como a prépria democracia, que é
o sistema que se nutre de antagonismos e que,
simultaneamente, os regula), que respeite a
diversidade, ao mesmo tempo que a unidade,
um pensamento organizador que conceba a
relacdo reciproca entre todas as partes.

MORIN, Edgar. Educagéo e complexidade: os Sete
Saberes e outros ensaios. Sao Paulo: Cortez, 2005. p. 23.

Para Morin, a articulacdao entre diferentes cam-
pos do conhecimento promove uma compreensao
da realidade complexa, profunda e integrada a vida
cotidiana, superando as formas fragmentadas de
construcao dos saberes. O pesquisador ainda de-
fende que a pratica pedagdgica deve ser desenvol-
vida de modo relacional e dialégico, considerando
a participacao de todas as pessoas que compdem
0 ambiente educacional.

Em consonancia com essa perspectiva, além de
trabalhar conceitos e elementos das linguagens artis-
ticas, mobilizando as habilidades relacionadas a cada
uma delas, esta colecao propde atividades de intera-
¢ao e didlogo entre saberes situados em campos dis-
tintos. Isso se da tanto entre as unidades tematicas do
componente Arte e delas com outros componentes
da drea de Linguagens, bem como entre elas e com-
ponentes de outras areas do conhecimento. Para que
essas propostas se consolidem, o didlogo entre pro-
fessores de componentes distintos é essencial para
fortalecer as interacdes e qualificar o processo de en-
sino-aprendizagem.

No que tange as conexdes entre as linguagens
artisticas, a colecao apresenta propostas de inte-
gragao entre elas como forma de fortalecer, incen-
tivar e legitimar a aprendizagem com referéncia
nos processos hibridos que compdem praticas ar-
tisticas como aquelas ligadas a algumas vertentes
da arte contemporanea, a performance e as mani-
festacdes de cultura popular.

No Volume 1, os estudantes vao estabelecer rela-
¢oes entre Dancga, Musica e Artes Visuais explorando
as brincadeiras do universo infantil, proposto no Ca-
pitulo 1. Na Unidade 3 do mesmo volume, poderao
explorar habilidades de Danca e Teatro no estudo
das praticas circenses. Ja no Volume 2, vao observar
as relagOes entre Teatro e Musica na arte de contar
histdrias, tema explorado no Capitulo 8.

O dialogo entre Arte e outros componentes cur-
riculares também ocorre em diferentes momentos
da cole¢ao, como no Capitulo 5 do Volume 1, que
aborda a arte circense e explora algumas prati-
cas das modalidades de ginastica. Esse trabalho
favorece uma interacao com Educacdo Fisica no
desenvolvimento de habilidades de equilibrio, co-
ordenacao motora, flexibilidade, expressao corpo-
ral, agilidade e concentracao. No mesmo volume,
o Capitulo 3 apresenta interdisciplinaridade com a
unidade tematica Geometria, do componente cur-
ricular Matemadtica, ao abordar as formas geométri-
cas planas na analise de obras de artes visuais.

O trabalho com os Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs) contribui para a consolidacao
de uma abordagem interdisciplinar por favorecer
o estabelecimento de didlogos entre as situagdes
da vida, os objetos de conhecimento e as habilida-
des presentes na BNCC. Assim, a insercao do traba-
Iho com esses temas nos curriculos escolares cria
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oportunidades para o desenvolvimento de proces-
sos de aprendizagem que superem a fragmenta-
¢ao na abordagem dos conhecimentos.

A proposta de abordagem dos Temas Contempo-
raneos Transversais considera:

Educar e aprender sao fendmenos que envolvem
todas as dimensoes do ser humano e, quando
isso deixa de acontecer, produz alienacgao e perda
do sentido social e individual no viver. E preciso
superar as formas de fragmentacao do processo
pedagogico em que os contetidos nao se relacio-
nam, nao se integram e nao se interagem.

Meio ambiente

Educacao ambiental

[...]

Dentre os varios pesquisadores que investigam e
discorrem sobre a relevancia e responsabilidade
da educacao, parece ser consenso que, para atin-
gir seus objetivos e finalidades, ha que se adotar
uma postura que considere o contexto escolar, o
contexto social, a diversidade e o didlogo.

BRASIL. Ministério da Educacao. Temas Contemporéneos
Transversais na BNCC. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2019.

Os Temas Contemporaneos Transversais es-
tao organizados em seis macroareas tematicas,
como pode ser observado na figura.

Educagao para o consumo

A

Ciéncia e tecnologia

e

Ciéncia e tecnologia

-

Multiculturalismo
Diversidade cultural

Educacao para a valorizagdo do
multiculturalismo nas matrizes

histéricas e culturais brasileiras

\

e

Vida familiar e social
Educacao para o transito
Educagao em Direitos Humanos
Direitos da crianca e do adolescente
Processo de envelhecimento,
respeito e valorizacdo do idoso

Nos volumes desta colecao, o trabalho com os
TCTs esta destacado nas secoes O mundo que que-
remos. As atividades da secao propdem o estabele-
cimento de relagdes entre a arte e temas relevantes
para a sociedade atual, instigando o estudante a re-
fletir sobre as préprias acdes e a tomar atitudes com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentdveis e solidarios, que respeitem e promo-
vam os direitos humanos, a consciéncia socioam-
biental e o cuidado de si mesmo, dos outros e do
planeta, reconhecendo a diversidade de individuos
e de grupos sociais, em consonancia com a BNCC.

No Volume 1, Capitulo 4, por exemplo, a secao
explora a nocao de direito de acesso a cultura, em
articulacao com o TCT Direitos da crianca e do
adolescente. Ja no Capitulo 2 do Volume 2, sao
mobilizados os TCTs Educacao alimentar e nu-
tricional e Educacao ambiental ao levar os es-
tudantes a refletirem sobre as hortas como base

Xi

Economia

Trabalho
Educacgao fiscal
Educacao financeira

Ly

Saude
e ———
Saude
Educacao alimentar
e nutricional

>

Cidadania e civismo

As seis macrodreas tematicas abarcadas
pelos Temas Contemporaneos Transversais.
BRASIL. Ministério da Educacao. Temas
Contempordneos Transversais na BNCC:
contexto historico e pressupostos
pedagdgicos. Brasilia, DF: MEC, 2019.

para uma alimentacao saudavel e um modo de
cuidar da saude e do planeta.

Para que a formacao integral dos estudantes
ocorra, é importante que a aprendizagem seja con-
textualizada e que faca sentido em relacédo a reali-
dade e a vivéncia deles. Por isso, a transversalidade
dos temas ndo sé auxilia a integracao dos diferentes
componentes curriculares, garantindo que esses ob-
jetos de conhecimento ganhem significado na vida
dos estudantes, como também insere esses conhe-
cimentos em um contexto social mais amplo, con-
tribuindo para a reflexdo e a formacao de cidadaos
conscientes de seu papel na sociedade. Espera-se
que essa abordagem possa suscitar a reflexao dos
estudantes sobre equidade de género, raca, idade
e classe social, bem como sobre inclusao, meio am-
biente, multiculturalismo, cidadania e civismo, sau-
de, ciéncia e tecnologia e economia.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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2. Pressupostos teorico-

-metodologicos

A Abordagem Triangular

O pressuposto tedrico-metodolégico que sustenta esta
colecdo, como forma de promover um processo de ensino-
-aprendizagem da Arte amplo e dialégico, é a Abordagem
Triangular, cujos principios influenciaram documentos ofi-
ciais para a Educagao Basica, como a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (LDB) e os Parametros Curriculares Na-
cionais (PCN) do componente Arte.

Esse modo de promover processos de ensino-aprendiza-
gem em Arte foi elaborado e desenvolvido pela educadora e
pesquisadora Ana Mae Barbosa (1936-), tendo como referén-
cia os pensamentos de John Dewey (1859-1952) e de Paulo
Freire (1921-1997). Dewey foi um pesquisador estadunidense
gue esteve entre os precursores de um movimento de renova-

e T T S e W N e e

Indicacao para vocé

Em 2025, a 672 Ocupacgdo Itau
Cultural homenageou a educa-
dora Ana Mae Barbosa e suas
contribui¢des para o ensino da
Arte no Brasil. No site oficial da
exposicao, é possivel encontrar
mais informacodes sobre a traje-
téria da educadora e consultar
uma publicacdo com artigos
sobre a pesquisa dela, além de
poder assistir a videos com de-
poimentos e entrevistas.

¢do do ensino e da aprendizagem difundidos na Europa, nos

Estados Unidos e no Brasil, nomeado Escola nova. Esse movi-
mento entendia a educacdao como uma oportunidade para os
estudantes ampliarem suas capacidades sensiveis e criticas, adquirindo consci-
éncia de seu papel para a constru¢ao de uma sociedade mais justa e igualitaria.
No livro Arte como experiéncia (1934), Dewey reflete sobre a educacao em Arte
como forma de proporcionar experiéncias capazes de provocar a ampliacdao da
vitalidade dos sujeitos, além de trocas ativas e conscientes com o ambiente em
que vivem.

Ja Paulo Freire foi um pedagogo e pensador brasileiro reconhecido por suas
contribui¢des para a educacgao, publicadas em obras como Pedagogia do oprimido
(1968), Educacdo e mudanca (1981) e Pedagogia da autonomia (1997). Freire pro-
p6s uma metodologia de ensino-aprendizagem que considera os estudantes par-
ticipantes ativos desse percurso. Em consonancia com o pensamento de Dewey,
reconhecia na educacao uma possibilidade de formar sujeitos conscientes, sensi-
veis e criticos, capazes de atuar socialmente de forma a contribuir para a constru-
¢do de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Com base nesses referenciais, Ana Mae Barbosa elaborou uma filosofia peda-
gdgica para o ensino da Arte, inicialmente chamada de Metodologia Triangu-
lar, posteriormente nomeada Abordagem Triangular. No livro Tdpicos utdpicos
(1998), a autora sistematiza sua perspectiva de ensino e explica a revisdao da
nomenclatura, a fim de ampliar a compreensao do fato de que essa perspectiva
de ensino nao se propode a ser uma férmula ou uma cartilha, mas um caminho
gue mobiliza dimensdes distintas e complementares da existéncia humana em
relacdo a experiéncia artistica. O que se espera é que a abordagem seja flexivel
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e aberta a interpretacdes e reorganizacdes, de
modo que cada educador possa ter esse pen-
samento como base para organizar e estruturar
sua prépria metodologia.

A Abordagem Triangular propde uma articula-
¢ao de trés eixos distintos que concernem a expe-
riéncia do aprendizado em Arte: a fruicao (a leitura
e a analise de producgdes artisticas), a producao (o
fazer artistico) e a contextualiza¢ao (a compreen-
sao do contexto histoérico, social e cultural em que
as producdes artisticas e seus produtores estao in-
seridos). Pela perspectiva da Abordagem Triangu-
lar, ndo ha hierarquia entre esses eixos, pois cada
um deles apresenta iguais peso e importancia.
Desse modo, durante o ensino-aprendizagem em
Arte, momentos de fruicao, producao e contextu-
alizacao devem ser articulados de modo que se in-
terconectem. Observe a figura.

Eixo da fruicao

ERICSON GUILHERME LUCIANO/ARQUIVO DA EDITORA

Eixo da producao

Os eixos da Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa.

Em consonancia com o pensamento desen-
volvido por Ana Mae Barbosa, esta colecao busca
oferecer propostas que possibilitem aos profes-
sores enriquecer suas proprias referéncias, sua
maneira de ensinar e suas formas de promover
didlogos entre os proprios saberes e interesses e
os dos estudantes.

A seguir, apresentamos cada um dos eixos da
Abordagem Triangular e os modos como esta co-
lecao os contempla.

Xiv

O eixo da fruicao

O eixo da fruicdo tem como referéncia o pen-
samento do educador Paulo Freire. Portanto,
apresenta como pressuposto a leitura de mundo,
considerando os contextos socioeconémicos, cul-
turais e as histdrias de vida tanto dos sujeitos que
praticam a a¢ao de ler quanto daqueles que pro-
duziram o material a ser lido. Dessa forma, a leitu-
ra pode ser considerada uma forma de interagao
de percepcoes, sensacoes e reflexdes de quem
escreve e de quem |é.

Assim, na leitura de produgdes artisticas, os
leitores devem mobilizar aspectos sensiveis, cria-
tivos e criticos, permanecendo ativos e participa-
tivos durante a apreciagao. A fruicdo acontece nas
relagdes criadas entre as subjetividades daqueles
que produzem e daqueles que apreciam as pro-
ducgdes artisticas, acolhendo as sensacdes, os sen-
timentos, as percepcoes e as reflexdes suscitadas.

Nesta colecdo, o foco das secbes Explorando
é mobilizar o eixo da fruicdo. Essas secoes estao
presentes em todos os capitulos e apresentam
producdes artisticas e manifestacdes culturais
contextualizadas no tempo-espaco, acompanha-
das de atividades que incentivam os estudantes
a observarem atentamente imagens e registros
de obras, levantarem hipéteses, fazerem inferén-
cias, elaborarem argumentos e desenvolverem
percepcdes acerca das obras apresentadas, esta-
belecendo relacées com a proépria vida e com os
contextos em que estao inseridos.

O eixo da producao

O eixo da producdao compreende o fazer artistico
e pode ser mobilizado quando o estudante partici-
pa de processos criativos e artisticos individuais ou
coletivos. Envolve a criacdao de formas artisticas das
diferentes linguagens artisticas e, também, daquelas
gue surgem com base no didlogo entre linguagens.

Dessa forma, é um eixo que prioriza a experi-
éncia do fazer e proporciona a compreensao e o
desenvolvimento de poéticas proprias, possibili-
tando a expressao da sensibilidade, das subjetivi-
dades, daintuicao e dos interesses dos estudantes
ao participarem da criacao artistica.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Nesta colecao, o eixo da producao é contem-
plado sobretudo na secao Vamos fazer, que
propde atividades em que o estudante participa
de processos de pesquisa e criacao e experimen-
ta uma variedade de formas de expressao por
meio da arte. Essas propostas se articulam com
as fruicoes e as contextualizacdes presentes nos
capitulos e buscam se relacionar com a vida dos
estudantes. Nas propostas, ndo se espera que
os estudantes executem técnicas especificas de
forma especializada, mas que explorem, inves-
tiguem, brinquem e se apropriem dos procedi-
mentos apresentados de acordo com as préprias
possibilidades, desenvolvendo a motricidade a
favor de sua expressao. Na margem em U do Li-
vro do Professor, o docente encontra informa-
¢oes para desenvolver as praticas propostas que
indicam caminhos para a conducao das ativida-
des e para a discussao em sala de aula.

O eixo da contextualizagao

O objetivo do eixo da contextualizagao é pro-
mover a conscientizacdao de que as produgdes
artisticas e as manifestagcdes culturais sao criadas
por sujeitos e povos que, por sua vez, estao in-
seridos em um tempo e espaco. Dessa maneira,
essas expressoes sao vistas de modo indissocia-
vel dos contextos historico, social, cultural, eco-
noémico e ambiental e de com quem, quando e
onde acontecem. A compreensao do contexto é
fundamental para a reflexdo e o exercicio criti-
co, possibilitando ao estudante ampliar o modo
como interpreta o mundo, bem como valorizar
diferentes culturas, matrizes estéticas e patrimo-
nios culturais.

Nesta colecdo, o eixo da contextualizacao
aparece nas secoes Por dentro de maneira mais
concentrada. Nessas secdes, os estudantes sdo
introduzidos no estudo de contextos histdricos e
aspectos relacionados as materialidades e aos ele-
mentos da linguagem das Artes visuais, da Danca,
do Teatro e da Musica.

Os boxes Descubra e Pelo Brasil também fa-
vorecem a contextualizacao, pois, ao fazerem a lei-
tura deles, os estudantes obtém mais informacgdes
sobre artistas, grupos artisticos e manifestacdes

culturais, bem como tém acesso a sugestoes de
livros, sites, albuns, visitas, entre outros conteudos
que podem complementar o estudo e ampliar o
repertdrio artistico deles.

Ensino de Arte e praticas
de leitura e escrita

As préticas pedagdgicas no componente Arte
devem enfatizar a processualidade do fazer ar-
tistico, valorizar as singularidades dos estudantes,
ampliar o repertorio cultural e promover a reflexao
critica. Esses objetivos devem ser atingidos em dia-
logo com as culturas infantis, lancando mao da lu-
dicidade para o desenvolvimento de a¢oes criativas
que explorem o universo simbdlico e as potenciali-
dades sensério-motoras dos estudantes.

Nos Anos Iniciais, as propostas do componen-
te de Arte também devem propiciar praticas de
leitura e escrita, fundamentais para o processo
de letramento e alfabetizacdao, bem como a con-
solidacdo dessa aprendizagem. Os textos e as ati-
vidades da colecao sao organizados de maneira a
colaborar com a progressao dessas habilidades,
enfatizando aquelas que contribuem para o de-
senvolvimento das estratégias de leitura e para a
consolidacdo de aprendizagens significativas.

Com essa perspectiva, orientamos a leitura dia-
logada dos textos presentes no livro, alternando
praticas de leitura individual silenciosa e de leitu-
ra coletiva em voz alta, que podem ser feitas pelo
professor e/ou por integrantes da turma. Essas
leituras devem respeitar o tempo dos estudantes
e ter pausas para que cada um tenha a oportuni-
dade de sanar duvidas, compartilhar as préprias
impressoes e fazer comparagdes com as experién-
cias e os conhecimentos prévios. Dessa maneira,
espera-se que os exercicios da leitura e da escuta
sejam feitos em paralelo, assim como o desenvol-
vimento das linguagens oral e escrita.

Na colecdo, as atividades de leitura também
contribuem para consolidar as estratégias de com-
preensao textual, organizando, de maneira pro-
gressiva, as seguintes habilidades: localizacao de
informacodes explicitas, inferéncias diretas, interpre-
tacao e relacao de ideias e informacgodes, e analise e
avaliacao de conteudos e elementos textuais.
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XVI

Planejamento de rotina e sequéncias
didaticas no tempo-espaco

Nesta colecdo, os capitulos foram pensados de modo a articular os eixos da fruicao,
da producao e da contextualizacao divididos em suas se¢des. O conjunto de volumes
apresenta uma estrutura que propde que a progressao das aprendizagens ocorra em
espiral e de maneira cumulativa, de modo que os objetos do conhecimento e as habi-
lidades sejam revisitados a cada volume, em diferentes niveis de complexidade.

Além disso, em consonancia com a Abordagem Triangular, outras formas de organi-
zacao das atividades que compdem um capitulo podem ser propostas, uma vez que a
abordagem metodoldgica adotada compreende que os saberes se interconectam sem
hierarquias entre os diferentes eixos. Desse modo, a colecao encoraja os professores a
explora-lacomo um suporte para o planejamento das rotinas de trabalho alinhadas aos
interesses e as necessidades de professores e estudantes.

Antes de iniciar o processo de ensino-aprendizagem de cada um dos capitulos, su-
gerimos que sejam feitas uma leitura completa do material e a testagem das atividades,
no intuito de apoiar as escolhas sobre a maneira de organizar as aulas. Para tanto, reflita
sobre as propostas em relacao ao tempo disponivel para as aulas, as condi¢des de aces-
S0 ao material a ser utilizado e aos espacos da escola e o grau de complexidade que os
temas podem representar para cada turma. Assim, podera planejar rotinas e adapta-
¢6es das atividades que potencializem os processos de ensino-aprendizagem de modo
personalizado.

A cada aula, selecione os tépicos que serdo abordados e defina um tempo para as
atividades. Caso acontecam imprevistos, aja com flexibilidade. Lembre-se de que um
processo de educagao dialégico é composto de muitas subjetividades e que, por mais
gue agdes de planejamento e a organizacdo fortalecam a experiéncia de aprendiza-
gem, é preciso agir com tranquilidade, maleabilidade e paciéncia quando ha necessi-
dade de promover mudancas no tempo e espaco ao longo do percurso.

No caso da utilizacdo do espaco, reflita sobre quais seriam as formas de organi-
zacao mais adequadas para cada tipo de atividade.

Para o estudo das se¢oes Explorando,
por exemplo, que propéem um didlogo
com base nas produgdes artisticas apre-
sentadas, é possivel repensar o modo de
organizacao da sala de aula além das filei-
ras de carteiras. Em momentos de conversa
Ccomo esse, organizar a turma em roda ou
semicirculo favorece o didlogo e permite
que todos possam se olhar em igualdade.

Registro de estudantes organizados em
roda em uma biblioteca escolar. Sdo Paulo,
estado de Sao Paulo, 2025.
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Para os estudos das secoes Por dentro, uma sugestdao é que os estudantes se-
jam organizados em duplas ou trios para que facgam uma primeira leitura atenta do
texto e respondam as atividades, ajudando-se mutuamente. Em seguida, em um
intercambio oral coletivo com a turma, os grupos podem explicar com as préprias
palavras o que compreenderam da leitura. Depois, uma leitura compartilhada do
texto com toda a turma pode ser orientada pelo professor, de modo a sanar duvi-
das, avaliar as respostas das atividades e consolidar as aprendizagens.

Para que o intercambio oral seja proveitoso, caso atue em uma sala muito nume-
rosa, considere propor aos estudantes que se organizem em pequenos grupos para
gue conversem entre si. No caso do boxe Vamos conversar, por exemplo, que pro-
poe uma reflexdo inicial sobre os temas que serao desenvolvidos em uma unidade,
para que todos tenham espaco para compartilhar suas histérias relacionadas ao
assunto, oriente-os a se organizarem em pequenos grupos e determine um tempo
para que discutam as questdes propostas. Caminhe entre os grupos e acompanhe
as interacdes dos estudantes durante a proposta, intervindo por meio da mediacao
do didlogo quando necessario. Se achar oportuno, peca a eles que escolham um
representante do grupo para compartilhar oralmente com o restante da turma um
resumo do que discutiram. Assim, é possivel que todos se expressem, além de de-
senvolverem a capacidade de sintese.

J& nas se¢oes Vamos fazer, que trabalham atividades praticas, é preciso avaliar
as necessidades especificas de cada processo de pesquisa e criagao proposto. Para
algumas atividades, uma boa opcdo é reorganizar o espac¢o da sala de aula, com a
ajuda dos estudantes, a fim de criar estagdes de trabalho para as atividades em gru-
pos. Outra sugestdo é abrir um espa¢o mais amplo no centro da sala que possibilite
a movimentacao dos estudantes em acdes que envolvam o corpo. Se houver outros
espacos disponiveis, como o patio, a quadra ou o auditério, é possivel alinhar pre-
viamente com a gestao da escola para que também sejam utilizados.

Em atividades de pesquisa ou que requerem o uso de recursos tecnolégicos, con-
sidere utilizar a sala de informatica ou a biblioteca da escola. Em todos os casos que
envolvam a reorganizacao da sala ou o deslocamento da turma para outro espaco,
considere no planejamento o tempo necessario para essas mudancas.

Registro de estudantes organizados em pequenos grupos. Sdo Paulo, estado de Sao Paulo, 2024.
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Matrizes de planejamento de rotina e de
sequéncia didatica

Para que o processo de ensino-aprendizagem seja efetivo, fazem-se necessarios
a organizacao da rotina escolar e o planejamento das sequéncias didaticas, estabe-
lecendo os temas que serao abordados e a maneira como essa abordagem sera rea-
lizada a fim de assegurar que os objetivos de aprendizagem sejam alcancados. Essa
organizacao demanda que cada professor leve em conta a realidade em que estd in-
serido, o projeto politico pedagdgico da escola, as necessidades e os interesses dos
estudantes, entre outras especificidades de cada contexto, para, com autonomia, es-
tabelecer um planejamento adequado a sua realidade.

Como forma de contribuir com esse planejamento e tendo o livro didatico como
suporte, apresentamos modelos de matriz de planejamento de rotina e de sequéncia
didatica que servem como exemplo e sugestdo de forma de organizacdo do crono-
grama escolar. Considere a sua realidade especifica durante a organizacao de sua ro-
tina, no sentido de encontrar caminhos que mais se adequem aos seus objetivos e a
realidade da turma para a qual leciona e da instituicao na qual atua.

O exemplo a seguir apresenta um modelo de matriz de planejamento de rotina,
considerando a realizacao de 1 aula semanal de Arte e tomando como base a abor-
dagem do Capitulo 1 do Volume 2 desta colecao.

Matriz de planejamento de rotina

Semana Conteudo Atividades
- Roda de conversa: sondagem dos conhecimentos
. Abertura do capi- | prévios dos estudantes e apresentacao do assunto
Primeira <
semana tulo e secao Va-| aser tratado.
mos fazer (pagi- |- Atividade de sensibilizacao: observacao dos am-
(Aula 1) . - .
nas 12 e 13). bientes da escola e exploracao de movimentos a
partir de um elemento da natureza.
~ - Roda de conversa: Apreciacdo do espetaculo Pre-
Secbes Exploran- . )
sente! Feito da gente, da Cia. Balangandanca.
Segunda | do, Por dentro e . . . L
- Leitura compartilhada: Contextualizacao das
semana | Vamos fazer acées do movimento
(Aula2) | (paginas 14,15, 16| 2593 nento. |
e17) - Experimentacao: investigagao com base no estu-
’ do das a¢des do movimento.
- Roda de conversa: Apreciacao da performance Va-
Terceira Secdes Exploran- | ralde nuvens, da Cia. Lagartixa na Janela.
do, Por dentro e |- Roda de conversa: Reflexdo sobre Isadora Duncan
semana . oo
(Aula 3) Ler para (paginas| e suas contribuicdes para a danca.
18,19,20e 21). » Leitura compartilhada: leitura de um poema ins-
pirado em elementos da natureza.
Quarta Secio Vamos fazer | Producao coletiva: OCupacao do espaco com ele-
semana ;. mentos da natureza e criacdo de uma danca em
(paginas 22 e 23).
(Aula 4) grupo.

O planejamento de uma sequéncia didatica requer a observacao de alguns pon-
tos. Para comecar, recomenda-se realizar uma sondagem inicial dos repertérios pré-
vios dos estudantes, a fim de se estabelecer os conteidos que serao abordados e
os objetivos de aprendizagem. Com base nessas definicdes, as etapas da sequéncia
didatica podem ser definidas. A organizacdao dessas etapas deve prever o tempo, o
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espaco e o material necessario para as atividades, assim como buscar estabelecer
relagdes entre elas, de modo que contribuam com o atendimento dos objetivos.

O exemplo a seguir apresenta um modelo de matriz de planejamento de
sequéncia didatica, tomando ainda como base a abordagem do Capitulo 1 do
Volume 2 desta colecao.

Matriz de planejamento de sequéncia didatica

Tema

Estudo das acdes do movimento humano inspirado nos elementos da na-
tureza.

Duracao

Quatro etapas.

Habilidades da
BNCC

EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12 e EF15AR23.

Objetivos de
aprendizagem

« Explorar, analisar e compreender as possiveis relagdes criativas entre os
movimentos da natureza e a danca, experimentando a improvisacao.

«Investigar as diferentes acdes de movimento: torcer, pressionar, flutuar,
deslizar, pontuar, sacudir e socar.

« Conhecer producdes de danca que tém a natureza como referéncia de pes-
quisa e criagao.

Material neces-
sario

Aparelho de som ou projetor.

Levantamento de conhecimentos prévios

+ Roda de conversa para sondagem dos conhecimentos prévios dos estu-
dantes e apresentacao do assunto a ser tratado.

Atividade de sensibilizacao

+ Realizacdo de percurso para observacao dos ambientes da escola.

AL + Retorno a sala de aula para a exploracdo de movimentos a partir de um
elemento da natureza.
Momento de reflexao
+ Roda de conversa para avaliacdo e compartilhamento de percepc¢des sobre
a atividade.
Atividade de fruicao
« Apreciacdo de fotografias e trechos de video de registro do espetaculo Pre-
sente! Feito da gente, da Cia. Balangandanca.
« Roda de conversa baseada na apreciacdo do espetaculo.
Etapa 2 Atividade de contextualizacao
« Leitura compartilhada de texto sobre as a¢des basicas do movimento hu-
mano.
« Atividade pratica para investigacao e experimenta¢dao com base nas oito
acoes do movimento humano.
Atividade de fruicao
« Apreciacdo de fotografias e trechos de video de registro da performance
Varal de nuvens, da Cia. Lagartixa na Janela.
Etapa 3 » Roda de conversa baseada na apreciacdo do espetaculo.
Atividade de contextualizacao
- Leitura compartilhada seguida de reflexdo sobre Isadora Duncan e as con-
tribuicdes da artista para a danca.
« Leitura compartilhada de um poema inspirado em elementos da natureza.
Atividade pratica
» Ocupacao do espaco com elementos da natureza e producao
Etapa 4 Momento de reflexao

+ Roda de conversa para avaliacdo do processo e compartilhamento de per-
cepgodes sobre a atividade.
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3. Avaliacao e acompanha-
mento da aprendizagem

A avaliagao em Arte deve estar de acordo com
0S mesmos principios que regem as praticas pe-
dagdgicas, considerando-se o carater processual
do fazer artistico, a diversidade de experiéncias
e de saberes de cada estudante e o contexto so-
ciocultural em que esta inserido. Nao somente o
fazer artistico é visto de maneira processual, sin-
gular e contextualizada, como também os percur-
sos de aprendizagem de cada um dos estudantes.
Sendo assim, é imprescindivel considerar o cara-
ter formativo dos processos de acompanhamento
e verificacdo de aprendizagens.

A avaliacao formativa, chamada também de
“processual” ou “de processo”, engloba todos os
recursos de monitoramento do processo peda-
gdgico, tendo como objetivo a continuidade e a
progressao das observacdes em todas as etapas
do ensino, privilegiando os aspectos qualitativos
em relacdao aos quantitativos. Um dos objetivos
dessa continuidade é apoiar a aprendizagem e
auxiliar o professor no planejamento do curso,
em curto, médio e longo prazos. Dessa forma,
é interessante salientar que essa metodologia,
central no Ensino Fundamental, em especial no
componente curricular Arte, ndo pretende ser
um instrumento classificatério, tampouco pu-
nitivo. Ao contrario, ela deve estar integrada as
demais praticas, constituindo-se em mais uma
etapa da aprendizagem e colaborando para que
os estudantes continuem aprendendo.

Segundo o sociélogo suico e pesquisador em
educacao Philippe Perrenoud (1999, p. 183), toda
avaliacao é formativa quando auxilia o estudante
a aprender e a se desenvolver, ou melhor, quan-
do participa da regulacao das aprendizagens e
do desenvolvimento no sentido de um projeto
educativo.

XX

De acordo com Perrenoud, no processo de ava-
liacao formativa devem ser consideradas algumas
caracteristicas essenciais:

e A avaliacao so6 inclui tarefas contextuali-
zadas.

e A avaliagdo refere-se

complexos.

a problemas

e A avaliacdo deve contribuir para que os
estudantes desenvolvam mais suas com-
peténcias.

e A avaliacdo exige a utilizacao funcional
de conhecimentos disciplinares.

e Atarefa e suas exigéncias devem ser conhe-
cidas antes da situacao de avaliacao.

e A avaliacao exige uma certa forma de co-
laboracao entre pares.

e A correcdo leva em conta as estratégias
cognitivas e metacognitivas utilizadas
pelos alunos.

e A correcao considera erros importantes
na 6tica da construgao das competéncias.

e Aautoavaliagdo faz parte da avaliacao.
(Perrenoud, 2002, p. 25)

Assim como a avaliacao formativa, a avaliacao
diagnéstica € um importante instrumento no
processo avaliativo e tem como objetivo analisar
os estudantes, individual e coletivamente, em seu
ponto de partida para a trajetéria que se inicia.
Nessa etapa, o professor avalia se as competén-
cias e habilidades dos estudantes sao suficientes
para o prosseguimento da aprendizagem ou se é
preciso interferir nesse processo de modo que su-
perem defasagens ou mobilizem habilidades que

Ihes possibilitem prosseguir.
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Temos, ainda, a avaliagao somativa, também
chamada de avaliagao de resultado, que ocorre
ao final do processo com objetivo de verificar e
quantificar resultados obtidos.

Embora os momentos avaliativos ocorram ao
longo de todo o processo da aprendizagem, pri-
vilegiamos alguns momentos de avaliacao que
podem servir de parametros. No inicio de cada
volume, a secdo intitulada O que vocé ja sabe?
propde uma avaliagao diagnodstica com o intuito
de auxiliar o professor a verificar os conhecimen-
tos prévios dos estudantes em relagcao aos temas
que serdao desenvolvidos durante o ano. O boxe
Vamos conversar?, na abertura das unidades,
contribui para uma avaliacdo diagndstica mais
direcionada para a temadtica dos capitulos que
compodem aquela unidade. A importancia dessa
etapa nao é apenas constatar se os estudantes
conhecem determinado conteudo ou se domi-
nam alguma habilidade, mas também identificar
o repertorio pessoal de cada um deles e observar
os vinculos que apresentam com os temas e seu
interesse em conhecé-los. Esses ultimos aspectos,
tanto quanto os primeiros, sao fundamentais para
que as aprendizagens sejam significativas, por
considerar aspectos sensiveis e socioemocionais.

As atividades ao longo de cada capitulo sao fer-
ramentas de avaliacao formativa que possibilitam
a observacao continua de cada integrante da tur-
ma feita pelo professor. Com a gradagao do nivel
de dificuldade das questdes, os estudantes devem
expressar a maneira como compreendem o0s con-
teudos e os relacionam a experiéncias pessoais, em
direcao ao desenvolvimento das competéncias e
habilidades exigidas em cada etapa. E importante
observar o préprio envolvimento com as ativida-
des, a intencionalidade das criagdes e proposicoes,
além da disposicao para aprender coletivamente,
colaborando com o professor e os colegas.

Para que isso aconteca, é fundamental que o
professor planeje momentos de conversa em que
todos possam elaborar oralmente os préprios
aprendizados, duvidas e interesses em relacdao aos
conteudos aprendidos. O tépico Momento de re-
flexao, na secdo Vamos fazer, é um exemplo de
como a avaliacdo e a reflexao sobre o processo po-
dem ser feitas. Com as questdes propostas, os estu-
dantes sdao estimulados a reconhecerem como se
desenvolveu a atividade, quais foram os resultados

alcancados, que dificuldades ou facilidades identi-
ficaram no processo, como se relacionaram com os
colegas de grupo, como cada um contribuiu para a
realizacdao da proposta etc. Assim, os estudantes sao
estimulados a reverem os préprios aprendizados e
a dialogarem com os colegas em uma construcao
conjunta. Essas atividades pretendem consolidar
os conteudos e aprofundar o trabalho com as com-
peténcias gerais e especificas, estimulando a auto-
nomia, a colaboracao, o didlogo e a reflexao sobre
temas relevantes.

Somam-se a essas ferramentas as avaliacoes
formativas estruturadas nas se¢bes O que vocé
aprendeu nesta unidade?, que fecham as unida-
des. Embora a avaliacao deva ser continua, essa se-
¢ao apresenta-se como um momento privilegiado
de observar o que foi desenvolvido e o que ainda se
mantém como desafio para o professor e as turmas
apo6s um conjunto de capitulos. Ela deve formalizar
uma etapa de aprendizagem, permitindo tanto ao
professor quanto aos estudantes verificarem o que
descobriram e dialogarem sobre isso e identifica-
rem as relagdes que estabeleceram e as habilidades
e competéncias que foram desenvolvidas.

Ao final de cada volume, a secdo O que vocé
aprendeu este ano? configura-se como outro
instrumento de avaliacao somativa, retomando os
principais contelidos e competéncias desenvolvi-
dos durante o ano. Esse é um momento em que
o professor deve observar se os objetivos que fo-
ram planejados e alcancados ao longo das etapas,
durante o ano, se consolidaram. Além disso, este
material prioriza a reflexao dos estudantes sobre o
processo particular, propondo uma autoavaliacao
a fim de estimula-los a apropriarem-se, de manei-
ra critica e autbnoma, de suas aprendizagens e
dos desafios que ainda devem enfrentar.

O desenvolvimento das habilidades e compe-
téncias no componente curricular Arte, com suas
especificidades, também deve colaborar para pre-
parar os estudantes para os exames, ou avaliagoes,
de larga escala. Esses exames sao fundamentais para
o diagnéstico da educagao em ambito nacional,
contribuindo para a construcao continua de politi-
cas publicas efetivas. Por isso, a secao O que vocé
aprendeu neste ano? inclui o topico Hora do teste,
que apresenta questdes que ajudam a preparar o es-
tudante para os exames de larga escala.
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4. A pratica docente

O ensino-aprendizagem em Arte proposto
nesta colecao dialoga com a perspectiva freiria-
na de processo relacional, dialégico e afetivo na
medida em que ocorre por meio do intercambio
entre os saberes e os interesses de todos os su-
jeitos envolvidos, além de considera-los pessoas
competentes para participar ativamente dos
proprios processos de constru¢cao de conheci-
mento e criacao. Prevé a interagdo dos interes-
ses e saberes de professores e estudantes de
modo a formar um corpo coletivo que acolhe as
singularidades. O espaco de negociacdes é ga-
rantido, respeitando-se o papel do professor na
tomada de decisées.

O pesquisador portugués Anténio Novoa, que
investiga a pratica docente, comenta que, a fim de
que a educagao cumpra o papel de contribuir para
que as pessoas tenham uma vida mais integra e
significativa e para que participem do desenvolvi-
mento de sociedades mais justas e igualitarias, o
dialogo é fator fundamental. Segundo ele:

O potencial transformador do conhecimento
profissional docente reside no fato de ser con-
tingente, coletivo e publico. Sao caracteristicas
que se encontram também noutras profis-
soes, mas que adquirem configuracdes muito
proprias no caso do professorado.

NOVOA, Anténio. Conhecimento profissional
docente e formacao de professores. Rev. Bras. Educ.,
v.27,2022.p. 8.

Em consonancia com o pensamento de Névoa,
esta colecdo pretende oferecer suporte para que
os professores instaurem, no exercicio da docén-
cia, um ambiente de aprendizagem artistica cola-
borativo e capaz de possibilitar que os estudantes
expandam suas capacidades imaginativas, criticas
e técnicas, a0 mesmo tempo que brincam e de-
senvolvem senso de responsabilidade em relagao
ao proprio processo de aprendizagem.

Nessa perspectiva, os professores atuam
de modo investigativo, na medida em que se
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dispéem a manter uma postura de interesse
perante a propria vida e a vida dos estudantes,
a reconhecer seus préprios saberes, a prestar
atencao as situacoes cotidianas inseridas nos
contextos em que acontecem e a refletir sensi-
vel e criticamente sobre seu fazer pedagdgico.
Dessa forma, ao compartilhar conteddos com
os estudantes, o fazem de maneira abrangente
e dialdgica, considerando os contextos dos es-
tudantes e os contextos que cercam 0s assuntos
que abordam, sejam eles sociais, politicos, cul-
turais, ambientais etc.

Um dos objetivos de um processo de ensi-
no-aprendizagem que coloca a relagao no foco
é que as pessoas se sintam consideradas e res-
peitadas no préoprio modo de ser, que se rela-
cionam aos contextos em que vivem, e, assim,
possam se sentir confiantes e seguras para ex-
pandir saberes e formas de atuar no mundo. O
papel do professor é fundamental na criacao de
espacgos seguros e de estratégias que possibili-
tem experiéncias diversas e até mesmo o erro
como parte do processo.

O trabalho docente que considera os estu-
dantes como agentes do processo de ensino-
-aprendizagem busca desenvolver o senso de
responsabilidade e a reflexao acerca do modo de
pensar e agir no mundo para o desenvolvimento
de uma sociedade justa e igualitaria. Em contra-
partida, tendo os estudantes como parceiros ati-
VOS NO processo, 0s professores se mantém em
um continuo estado de ampliacdo e abrangéncia
dos saberes em Arte e nas inter-relagées dela com
outros campos do conhecimento humano. E a
busca por um estado de atencdo, de sensibilida-
de, de reflexao e de criatividade, que contempla
os saberes imprevisiveis e invisiveis aos olhos, mas
presentes na memoria e encarnados no corpo. E o
olhar para o conhecimento de modo a acolher sua
densidade e sua permeabilidade, compreenden-
do a capacidade de mudancga que ele propde em
todos os envolvidos no processo.
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Heterogeneidade dos
estudantes

Um dos grandes desafios dos docentes na es-
cola encontra-se na heterogeneidade dos estu-
dantes na sala de aula no que diz respeito a ritmo
de aprendizagem, interesses, histérias de vida, re-
pertorios culturais, faixa etaria, entre outras diver-
sidades. Como destaca Perrenoud:

Todos os professores sabem, por experién-
cia prépria, que as criancgas sdo diferentes,
que nao tém os mesmos interesses, que nao
aprendem no mesmo ritmo, que nio recebem
do meio do qual provém o mesmo capital lin-
guistico e cultural, que na mesma idade néao
tém o mesmo nivel de desenvolvimento inte-
lectual, que nem todas sdo ajudadas e apoia-
das pela familia. Portanto, com o mesmo en-
sino, ndo podem adquirir ao mesmo tempo as
mesmas aprendizagens [...].

(Perrenoud, 2001, p. 49).

Reconhecer essa diversidade é o primeiro pas-
so para a constru¢ao de um espaco de ensino-
-aprendizagem mais inclusivo e significativo. No
entanto, essa nao é uma tarefa facil, tampouco
de responsabilidade Unica do professor frente a
turma, é também dos demais agentes de ensino,
como assistentes, coordenadores pedagdgicos e
diretores. A investigacao diagndstica da heteroge-
neidade da turma deve estar no centro da preocu-
pacao do planejamento didatico e ser revisitada
ao longo da avaliacao formativa para o constante
planejamento das praticas pedagdgicas.

Nesse contexto, a pedagogia dialdgica propos-
ta por Paulo Freire se mostra novamente funda-
mental na medida em que valoriza a escuta ativa
e o didlogo entre professor e estudante, sendo o
diagnostico e a avaliacdo formativa partes ineren-
tes ao processo de ensino-aprendizagem. Identi-
ficar as necessidades pedagdgicas do grupo e de
cada estudante sujeito do processo de conheci-
mento permite romper com a légica bancaria da
educacgao e amplia as oportunidades de aprendi-
zagem, uma vez que a diversidade de experiéncias
culturais e sociais é vista como potencial coletivo
e nao como obstaculo.

Perrenoud também enfatiza que o grupo-
-classe, quando bem orientado, é uma rede muito
rica de relagbes, de comunicacao entre as crian-
¢as, um ambiente de vida e de experiéncia. Sendo
assim, lancar mao de praticas pedagdgicas que
envolvem o trabalho coletivo com variacao de es-
tratégias pode ser um recurso ao docente. Propor
trabalhos em grupo, projetos, resolucao de pro-
blemas e criacao coletiva, por exemplo, favorece
a cooperagao e o protagonismo estudantil. Assim,
as diferencas se tornam fonte de aprendizagem
mutua, estimulando tanto os mais avancados
quanto aqueles que enfrentam dificuldades.

Entretanto, a diversidade nao pode ser enfrenta-
da apenas por meio de atividades coletivas. E neces-
sario criar uma variedade de préticas pedagdgicas
que contemplem momentos de individualizagao, de
mediacdo em pequenos grupos e de construcao de
projetos significativos. Para Perrenoud, diferenciar
nao é apenas adaptar o ritmo de cada aluno, mas
também buscar “atividades e situacdes de apren-
dizagem significativas e mobilizadoras, diversifica-
das em funcdo das diferencas pessoais e culturais”
(Perrenoud, 2001, p. 36).

Portanto, a heterogeneidade em salade auladeve
ser compreendida como condi¢ao natural do pro-
cesso educativo. Elaimpde ao professor o desafio de
reinventar sua pratica continuamente, mas também
lhe oferece a oportunidade de construir um espaco
escolar mais democratico, inclusivo e criativo. Apoia-
do em estratégias de avaliacao constante e revisao
do planejamento a luz dos resultados mapeados, o
professor pode fazer as escolhas mais apropriadas
para garantir que todos os estudantes aprendam e
continuem a se sentir desafiados a aprender.
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Indicacdo para vocé

PASCOAL, Raissa. Heterogeneidade nas
turmas e o desafio constante para todos os
alunos. Nova Escola, 6 ago. 2015.

A autora discute o desafio recorrente de
lidar com turmas heterogéneas, destacando
a necessidade de planejar atividades diver-
sificadas que envolvam tanto estudantes
com mais autonomia quanto aqueles que
demandam mais apoio.
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Inclusao de estudantes
com deficiéncia

O direito dos estudantes com deficiéncia tem
como um de seus marcos mundiais a Declaracao
de Salamanca e Linha de A¢ao sobre Necessi-
dades Educativas, de 1994, na qual o conceito de
inclusao escolar é associado ao direito fundamen-
tal de todas as criancas e nao apenas daquelas que
apresentam necessidades educacionais especiais:

As escolas devem acolher todas as criancas,
independentemente de suas condicoes fisi-
cas, intelectuais, sociais, emocionais, linguis-
ticas ou outras. Devem acolher criancas com
deficiéncia e criancas com superdotacao;
criancas de rua e que trabalham; criancas de
populacoes distantes ou ndmades; criancas
pertencentes a minorias linguisticas, étnicas
ou culturais e criancas de outros grupos ou
zonas desfavorecidas ou marginalizadas. [...]

(Brasil, 2003, p. 19-20).

No Brasil, as discussdes em torno da integra-
¢ao escolar dos estudantes com deficiéncia ga-
nharam forca entre as décadas de 1980 e 1990.
Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Na-
cional (Lei n. 9.394 de 1996), é indicada a in-
clusdao dos estudantes com deficiéncia na rede
regular de ensino, ampliada em 2013 para con-
siderar também estudantes com transtornos glo-
bais do desenvolvimento e altas habilidades ou
superdotacao.

Embora as discussdes sobre o modelo de in-
clusao escolar no Brasil sejam cercadas de criticas
sobre o0 modo de implementacao, a legislacao foi
importante para garantir direitos fundamentais
desses estudantes e para ampliar o acesso e a in-
clusao social deles. De acordo com o Censo Escolar
da Educacgao Basica 2023, em 15 anos o numero de
estudantes da educacao especial que frequentam
a escola regular cresceu 30,8%. Em 2009, 60,5%
desses estudantes estavam em turmas regulares;
em 2023, esse indice chegou a 91,3%.

A presenca de estudantes com deficiéncia na
sala de aula amplia a heterogeneidade da turma
e, com isso, o desafio docente de planejar as agoes
pedagdgicas que, por um lado, devem considerar
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as necessidades individuais desses estudantes,
mas também devem integra-los as acdes de gru-
po, ou seja, nao devem deixar de inclui-los na di-
namica do grupo-classe.

A heterogeneidade das turmas também traz
beneficios a todos os envolvidos no processo de
ensino-aprendizagem. Sendo a escola o espac¢o
para o desenvolvimento académico, socioemo-
cional e pessoal, a diversidade da turma contri-
bui para o desenvolvimento integral de todos os
estudantes, tenham eles deficiéncia ou nao. Ao
vivenciar na escola as diferencas, os estudantes
desenvolvem a colaboracao, a escuta, a empatia,
a ética, o respeito, entre outras habilidades socio-
emocionais.

Como ja mencionado, é fundamental que pro-
fessores e equipe gestora facam uma avaliagao
atenta da turma, em didlogo constante com estu-
dantes, familiares e responsaveis, a fim de planejar
e executar acdes que atendam as necessidades e
promovam a participacao plena na vida escolar.
Ao tratar da inclusdao de estudantes com deficién-
Cia, esse didlogo e 0 mapeamento devem envolver
equipes multidisciplinares sempre que possivel.

Algumas crencas genéricas devem ser comba-
tidas em torno do conceito de educacao inclusiva
partem da ideia equivocada de que o estudante
deve ser integrado com o objetivo de alcangar o
mesmo rendimento dos demais estudantes ou
de se adaptar a dinamica da escola. Ao contrario,
ao pensar em educacao inclusiva, considera-se
que a escola deve se moldar para atender as di-
ferentes necessidades dos estudantes. Essa ade-
quacao vai desde as adaptagdes fisicas (rampas,
piso tatil, corredores mais largos etc.) aos ajustes
das praticas pedagodgicas.

As aulas de Arte apresentam um ambiente pro-
picio a integracao social e ao acolhimento das di-
versidades dos estudantes. As praticas propostas
nesta colecao podem ser adequadas para garantir
a participacao de todos. Ao longo dos capitulos,
sdo apresentadas sugestdes de adaptacao de pro-
cessos e de materiais, de modo a ampliar o reper-
torio docente e oferecer estratégias que podem
ser incorporadas em diferentes contextos ou per-
sonalizadas conforme as necessidades da turma.
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BETO CELLI/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Um caminho possivel para a adaptacdao das
atividades é explorar canais sensoriais diversos —
tatil, auditivo, visual, olfativo, cinestésico - para
favorecer a fruicdo e compreensao das obras. Isso
enriquece a experiéncia estética e é especialmen-
te importante para quem tem alguma limitacao
sensorial.

Em aulas de musica, por exemplo, ao trabalhar
0 som como vibracao, é possivel reproduzir um au-
dio com intensidade em uma caixa de som e convi-
dar um estudante com deficiéncia auditiva a tocar
0 equipamento, percebendo a pulsacao ritmica
como apoio para compreender conceitos musicais.

J4 nas leituras de imagens de artes visuais,
como pinturas, desenhos ou esculturas, a descri-
¢ao de imagens é uma das estratégias possiveis.
Em algumas atividades, é possivel a producdo de
maquetes e relevos tateis, de forma simplificada,
especialmente para adaptacao de atividades para
estudantes cegos ou com baixa visao. A producao
desses recursos pedagdgicos pode ser feita com
material disponivel na escola (como papéis de di-
ferentes texturas, EVA, poliestireno, embalagens
reaproveitadas, massa de modelar, argila, graos,
sementes etc.) e envolver toda a turma, ajudando
os estudantes a compreenderem que ha diversas
formas de perceber a mesma producgao artistica.

A acessibilidade na Arte esta em diferentes ambientes,
como nos museus, que oferecem relevos tateis, como
o retrato na imagem, da obra O violeiro (1899), de José
Ferraz de Almeida Junior, na Pinacoteca de Sao Paulo,
Sado Paulo, estado de Sao Paulo, 2025.

Ao propor sequéncias coreograficas, nas aulas de
danca, é possivel explorar movimentos adaptaveis,

como gestos de bracos, deslocamentos curtos ou
ritmos marcados por palmas. Assim, cada estudan-
te contribui respeitando as préprias possibilidades
corporais, ampliando a consciéncia do corpo e da
expressividade coletiva.

Ao trabalhar o teatro, as atividades de dra-
matizacao podem considerar a participacao dos
estudantes de modo variado: atuacao em cena,
criagdo de figurinos, manipulacdo de objetos ou
construcao da sonoplastia. Dessa forma, todos
participam ativamente do processo criativo, sen-
do desafiados a contribuir para o resultado de
acordo com os proéprios interesses e afinidades.
No ambiente fisico, sempre que houver necessi-
dade, é essencial utilizar percursos com linha-guia
tatil e cromatica no chao, corrimaos adaptados e
mapas tateis dos espacos expositivos para orien-
tacdo autdonoma. Em apresentacdes de danca e
teatro, podem ser incorporadas linhas-guias per-
sonalizadas para as atividades, elaboradas com
tipos de material disponiveis na escola, como EVA.

7

Durante as aulas, é importante observar se
todos os estudantes estdo se sentindo conforta-
veis e integrados. Caso seja observada alguma
barreira, o professor pode ajustar as estratégias,
garantindo que cada estudante tenha acesso as
experiéncias artisticas e, a0 mesmo tempo, seja ins-
tigado a experimentar novas formas de expressao.
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Indica¢do para vocé

Em sua tese de doutoramento, Amanda
Tojal apresenta um estudo sobre o planeja-
mento de politicas publicas para inclusao
de pessoas com deficiéncia em museus e
faz relatos de experiéncia de programas
educativos em museus do estado de Sao
Paulo e da Franca. A pesquisa propde uma
reflexdo sobre caminhos que favorecam a
percepc¢dao multissensorial na mediagao de
producdes artisticas e culturais.

TOJAL, Amanda. Politicas publicas culturais
de inclusdo de publicos especiais em museus.
2007. Tese (Doutorado em Ciéncia da
Informacao) - Escola de Comunicages e
Artes da Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2007.
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5. Organizacao da colecao

A colecao estd organizada em dois volumes
gue correspondem ao 12 e ao 2° ano dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental e foram concebi-
dos de maneira sequencial e progressiva. Cada
volume conta com Livro do Estudante e Livro
do Professor.

O Livro do Estudante pretende subsidiar
processos de ensino-aprendizagem que garan-
tam aos estudantes o desenvolvimento de habi-
lidades e competéncias de modo significativo,
apresentando os conteudos de maneira clara e
ludica, contemplando as culturas da infancia
e possibilitando a utilizacao do material de ma-
neira autbnoma.

O Livro do Professor da suporte ao docen-
te fazendo indicacdes para a avaliacao das ati-
vidades propostas com o objetivo de subsidiar
o planejamento das aulas e a organizacao da
sequéncia de praticas pedagdgicas. Além disso,
faz indicacoes complementares de referéncias
para pesquisa, como livros, artigos e sites que
ajudam na expansao e no aprofundamento dos
conhecimentos.

Estrutura dos volumes

Cada volume apresenta um conjunto de oito capi-
tulos, organizados em quatro unidades tematicas,
além de se¢6es avaliativas. As unidades se baseiam
em temas que dialogam com o universo infantil e
com as unidades tematicas de Arte, possibilitando
oportunidades para os estudantes desenvolverem
as competéncias e habilidades da BNCC. Os capitulos
apresentam um enfoque especifico, enquadrando-se
no recorte tematico da unidade, e buscam desenvol-
ver aprendizagens nas linguagens artisticas e/ou es-
tabelecer didlogos entre essas linguagens artisticas e
entre Arte e outros componentes curriculares. A orga-
nizacao dos conteudos e das habilidades desta cole-
¢ao pode ser observada nos quadros a seguir.

As unidades contam com se¢bes e boxes que
colaboram para o desenvolvimento de conteudos
e praticas alinhados aos eixos da Abordagem Trian-
gular, de Ana Mae Barbosa. O Livro do Professor
também conta com se¢des na margem em U para
apoiar o trabalho docente. A descricao das secdes
do Livro do Estudante e das se¢des disponiveis na
margem em U do Livro do Professor podem ser
encontradas nas paginas 4 a 7 deste livro.

Volume 1: Conteudos e habilidades da BNCC

O QUE VOCE JA SABE?

Capitulo 1 - Explorando a ciranda

Brincadeiras

«Vamos fazer | Desenho
« Por dentro das brincadeiras de roda

« Por dentro dos lugares de brincar
« Explorando a instalagao artistica
«Vamos fazer | Instalagao artistica

EF15AR01, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06,
EF15AR08, EF15AR10,
EF15AR11, EF15AR13,
EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR23, EF15AR24,

Unidade 1 « Ler para aprender uma brincadeira EF15AR25.
Brincar é « Explorando brinquedos tradicionais
uma arte «Vamos fazer | Brinquedo de argila

Capitulo 2
Brinquedos

« Explorando os brinquedos artesanais

« Por dentro dos modos de fazer

« Explorando brinquedos imaginados

« O mundo que queremos - O direito de brincar
«Vamos fazer | Brinquedo com material reutilizavel

EF15AR01, EF15AR03,
EF15AR04, EF15AR05,
EF15AR06, EF15AR07,
EF15AR24, EF15AR25.

O que vocé aprendeu nesta unidade?
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« Vamos fazer | Carimbo
« Explorando a pintura

EF15AR01, EF15AR02,

Capitulo 3 | Por dentro da linguagem EF15AR03, EF15AR04,
Ponto, linha nguag EF15AR05, EF15AR06,
o forma « Explorando a pintura e a colagem EF15AR15. EF15AR16
- Ler para identificar novas cores ’ '
. EF15AR23.
«Vamos fazer | Colagem coletiva
Unidade 2
R el «Vamos fazer | Imagens com sombra
representar « Explorando o teatro de sombras EF15AR04, EF15AR06,
Capitulo4 |« Por dentro da histéria EF15AR09, EF15AR12,
Teatro de | +Vamos fazer | Danga com base em histéria EF15AR18, EF15AR19,
sombras |« Explorando a bolha luminosa EF15AR20, EF15AR21,
«Vamos fazer | Teatro de sombras EF15AR25, EF15AR26.
+ O mundo que queremos - O direito de acesso a cultura
O que vocé aprendeu nesta unidade?
«Vamos fazer | Cangéo sobre elementos do circo EF15AR08, EF15AR09,
Cavitulo5 | Explorando o espetaculo musical circense EF15AR10, EF15AR11,
A :rte cir- | - Pordentro da arte circense EF15AR12, EF15AR13,
cense - Vamos fazer | Ginastica da arte circense EF15AR14, EF15AR18,
« Explorando o espetaculo circense EF15AR23, EF15AR24,
« Ler para descobrir informagdes EF15AR25.
Unidade 3 «Vamos fazer | Expressoes faciais e corporais
O circo « Por dentro da palhacada
chegou | cpitulo 6 gg?"gg:fée;ﬁ?:g:gada 2o pellitEe EF15AR18, EF15AR19,
A arte dos . EF15AR20, EF15AR21,
s || Vamos fazer | Espetaculo do palhaco EF15AR22. EF15AR25
P « Explorando a mimica ! ’
«Vamos fazer | Mimica
+ O mundo que queremos — Um mundo para todos
O que vocé aprendeu nesta unidade?
«Vamos fazer | Colecao de sons feitos com o corpo
Capitulo 7 | ° Por dentro das parlendas EF15AR08, EF15AR11,
Os Eons do |° Explorando a percussao corporal EF15AR13, EF15AR14,
cOrbo « Por dentro da linguagem EF15AR15, EF15AR16,
P «Vamos fazer | Jogo dos ecos EF15AR17, EF15AR24.
« Ler para entender o que é parlenda
. «Vamos fazer| Expressdo corporal com o espaco
Ucnr'g‘;%ef « Explorando a danca
com o « Por dentro do estudo do espago
corno Capitulo 8 «Vamos fazer | Exploracdo do espaco para criacdo de | EF15AR08, EF15AR09,
P 0 cgr 0eo movimentos de danca EF15AR10, EF15AR11,
os 2 o « Por dentro da cinesfera EF15AR12, EF15AR21,
pas « Explorando a danca EF15AR23.
«Vamos fazer | Jogo dos fios invisiveis
+ O mundo que queremos — Quando o corpo danca,
a praca vira palco
O que vocé aprendeu nesta unidade?
O que vocé aprendeu neste ano?
« Hora do teste EF15AR25
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Volume 2: Conteudos e habilidades da BNCC

O QUE VOCE JA SABE?

Unidade 1
Um olhar
paraa
natureza

Capitulo 1
No ritmo da
natureza

«Vamos fazer | Caminhar observando a natureza

« Explorando a danca

« Por dentro da linguagem

«Vamos fazer | Danca inspirada em sons da natureza

« Explorando a performance

« Por dentro da historia

- Ler para se divertir

«Vamos fazer | Improvisacdo em danga com ele-
mentos da natureza

EF15AR08, EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR1T,
EF15AR12, EF15AR23.

Capitulo 2
Formas da
natureza

«Vamos fazer | Carimbos com elementos da natureza

« Explorando o processo de criacao

- Vamos fazer | Criacao coletiva com elementos da
natureza

« Explorando a pintura e a escultura

« Por dentro da linguagem

«Vamos fazer | Escultura de frutas

+ O mundo que queremos: Plantando cuidado, co-
Ilhendo saude

EF15AR01, EF15AR02,
EF15AR03, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06.

O que vocé aprendeu nesta unidade?

Unidade 2
Inventar e
imaginar

Capitulo 3
Teatro de
objetos

- Vamos fazer | Personagem com objetos

« Explorando o teatro de objetos

« Por dentro da linguagem

- Ler para conhecer formas de teatro

- Vamos fazer | Personagem com rolo de papel
« Explorando o espetaculo

- Vamos fazer | Cenas com objetos do dia a dia

EF15AR18, EF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21,
EF15AR22, EF15AR25.

Capitulo 4
Objetos so-
noros

- Vamos fazer | Formas de produzir som com obje-
tos do dia a dia

« Explorando o processo de criacao

« Por dentro da linguagem

« Explorando as criacdes musicais

- Vamos fazer | Instrumentos musicais com material
reaproveitado

« O mundo que queremos: Reutilizar para cuidar do
planeta

EF15AR13, EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR17.

O que vocé aprendeu nesta unidade?

Unidade 3
Arte e identi-
dades

Capitulo 5
Criando
retratos

- Vamos fazer | Autorretrato

« Por dentro das formas de expressao

- Ler para refletir sobre as selfies

- Vamos fazer | Retrato de um colega

« Explorando a colagem

- Vamos fazer | Autorretrato com colagem

EF15AR01, EF15AR02,
EF15AR03, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06,
EF15AR07.

Capitulo 6
O som da voz

- Vamos fazer | Exercicios de respiragdo e investiga-
¢ao de sons vocais

« Explorando os cantos de trabalho

« Por dentro da linguagem

- Vamos fazer | Leitura de trava-lingua

« Explorando o canto indigena

- Vamos fazer | Cantar uma cantiga

« O mundo que queremos: Cuidados com a voz

EF15AR13, EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR16,
EF15AR17, EF15AR24,
EF15AR25, EF15AR26.

O que vocé aprendeu nesta unidade?
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Unidade 4
O corpoe
suas historias

« Explorando a danca
«Vamos fazer | Mapa corporal de sensacdes

CEpine 7 Por dentro da consciéncia corporal SRl R 0
Conhecendo P EF15AR10, EF15AR11,
« Explorando a danca
0 corpo L EF15AR12.
«Vamos fazer | Danca inspirada no corpo-casa
- Ler para aprender beneficios da danca
« Vamos fazer | Histdria coletiva
, « Explorando a cqnt?gao de historias EF15AR18, EF15AR19,
Capitulo 8 |« Por dentro da histéria
< " . » | EF15AR20, EF15AR21,
Contando | «Vamos fazer | Encenacdo do conto “Formiga boa
P . ) " EF15AR22, EF15AR25,
histérias « Explorando o filme de animacgao

«Vamos fazer | Cena teatral
« O mundo que queremos: Respeito nao tem idade

EF15AR26.

O que vocé aprendeu nesta unidade?

O que vocé aprendeu neste ano?

« Hora do teste

EF15AR01 e
EF15AR02

Sugestoes de cronograma

O quadro a seguir apresenta formas de organiza¢dao do cronograma anual con-
siderando uma distribuicao dos capitulos que integram um volume em arranjos
bimestrais, trimestrais e semestrais. Com base nessas sugestdes e considerando as
diretrizes das instituicdes de ensino nas quais atuam, os professores podem pla-
nejar cronogramas com autonomia e alinhados a realidade e as percepg¢des deles
sobre os contextos dos estudantes.

Formas de organizacao do cronograma anual com distribuicao
em arranjos diversos dos capitulos que integram um volume

Bimestral
1° bimestre Capitulos 1e2
2° bimestre Capitulos 3 e 4
32 bimestre Capitulos5e 6
4° bimestre Capitulos7e 8

Trimestral

12 trimestre

Capitulos 1,2 e 3

2° trimestre

Capitulos 4,5e6

32 trimestre

Capitulos7e 8

Semestral

12 semestre

Capitulos 1,2,3e4

2° semestre

Capitulos 5,6,7e 8

Fonte: Elaborado pelas editoras.
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