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Orientacoes especificas
do Livro do Estudante

de 1998.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro

APRESENTACAO ~N\

OLA!

ESTE LIVRO SERA SEU COMPANHEIRO DURANTE TODO O 22 ANO.
COM ELE, VOCE VAl APRENDER AS DIFERENTES LINGUAGENS DA ARTE,
COMO AS ARTES VISUAIS, A DANCA, O TEATRO E A MUSICA. VOCE
VAI CONHECER DIVERSAS OBRAS E PODERA CRIAR SUAS PROPRIAS
PRODUCOES ARTISTICAS.

COM ESTE LIVRO, PROFESSORES E OUTRAS PESSOAS
ENVOLVIDAS EM SEU PROCESSO DE APRENDIZAGEM VAO PODER
ACOMPANHAR DE PERTO O QUE VOCE ESTA APRENDENDO.

E SABE QUEM MAIS VAI SEGUIR ESTA JORNADA DE ESTUDOS?
A TURMA DA AGAO! ESSES PERSONAGENS VAO LHE DAR DICAS E
AJUDAR VOCE A REFLETIR SOBRE SUAS ATITUDES DO DIA A DIA. QUE
NOME VOCE DARIA PARA CADA UM DELES?

PRONTO FARA
INICIAR A

JORNADA?

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

Prezado professor,

O livro que vocé tem
em maos visa contribuir
para a pratica docente,
apoiando o planejamento
eaorganizacao das aulas.

Turma da acao

Os personagens da Tur-
ma da acdao vao acom-
panhar os estudantes ao
longo do volume. Eles apa-
recem em momentos es-
pecificos para ajudar os es-
tudantes a refletirem sobre
como serelacionam comas
outras pessoas e interagem
em diferentes ambientes e
situagdes, incentivando ati-
tudes colaborativas, respei-
tosas e responsaveis.

Promova a leitura co-
letiva da Apresentacao
com a turma e convide os
estudantes a observarem
os personagens. Pergunte
pelas percepcdes gerais
sobre cada personagem e
por que motivo imaginam
que eles estejam no livro.
Explique, entao, que os per-
sonagens vao acompanha-
-los ao longo do percurso e
contribuir para reflexdes so-
bre atitudes e convivéncia.

Sugira que deem um
nome a cada personagem.
Reuna as sugestoes levan-
tadas no quadro de giz
e combine com a turma
uma forma de escolher os
nomes definitivos, o que
pode ser feito por meio de
votacdo aberta, votagao se-
creta ou sorteio. Essa etapa
estimula a participacao e a
criatividade dos estudan-
tes, além de promover um
vinculo afetivo com os per-
sonagens que vao acom-
panhé-los ao longo do ano.
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Livro do
Professor

O Livro do Professor
apresenta areproducao do
Livro do Estudante acom-
panhada de orientacdes na
margem em U. As orienta-
¢oes estdo organizadas nas
seguintes secdes:

Planejamento: apre-
senta os materiais a serem
utilizados nas atividades
praticas da unidade.

Objetivos: apresenta os
objetivos dos capitulos.

BNCC em foco: desta-
ca competéncias e habi-
lidades mobilizadas nos
capitulos.

Na aula: oferece subsi-
dios para o planejamento
das aulas e apresenta in-
formagoes contextuais e
orientagdes sobre a pro-
posta didatica.

Conexdes em foco:
indica possibilidades de
trabalho interdisciplinar
e/ou com base nos Temas
Contemporaneos Trans-
versais e nos Objetivos de
Desenvolvimento Susten-
tavel da ONU.

Comentarios sobre
as atividades: oferece
suporte ao docente na
avaliagdo das atividades.

Sugestao de ativi-
dade: indica propostas
complementares ou de
aprofundamento.

Adaptacao da ativi-
dade: apresenta ajustes
e estratégias inclusivas
para as praticas propostas.

Acompanhamento de
aprendizagens: indica
atividades de recupera-
¢ao de aprendizagem.

Indicacdo para vocé e/
ou para a turma: reline
referéncias (livros, artigos e
sites) que contribuem para
a pesquisa e o aprofunda-
mento dos conhecimentos.

4

APRESENTAGCAO

<
S
1=
o
2
<
3
o
=
H
g
g
4
N
g
<
g
g
3
g
@
@
Q
(3
e
£
%
2
=

‘ 0 MUNDO QUE QUEREMOS

-
Ailton Krenak (1 9583-) é um lider
indigena brasileiro reconhecido por
Seu ativismo em defesa dos direitos
dos povos indigenas e da preservacao
ambiental. Nascido em ltabirinha, no
estado de Minas Gerais, Ailton ganhou
notoriedade nacional ao pintar o rosto
c.om tinta em um protesto contra a
violago dos direitos indigenas durante
a Assembleia Constituinte em 1987.
Em sua regido, h4 ativistas ou
lideres comunitarios que lutam em
defesa dos direitos dos cidadaos?

OLAI PARA ESTE LIVRO E ORGANIZADO EM
APROVEITAR QUATRO UNIDADES, CADA UMA
BEM O SEU LIVRO, COM DOIS CAPITULOS.
OBSERVE O QUE
ELE TRAZ

PLANTANDO CUIDAD

VOCE SABIA QUI

ATE EM UM VASINH !
GUIDAR DE UMA HORTAE MA;
PAGIENCIA, ADIVIDIR E A VALORI
QUEM CULTIVAUMA HO
EVITANDO DESPERDICIO E FAZI

TP X PLORANDO O ASSUNTO

@ VocE JAVIU

PLANTAR FAZ BEM PARA AS PESSOAS E

E QuE
M

|

O ambientalista Ailton Krenak. Ri
- Rio de Janeiro,
estado do Rio de Janeiro, 2022

EM CADA UNIDADE, VOCE VAI
PARTIR DE UM TEMA PARA ESTUDAR
DIFERENTES ELEMENTOS DA ARTE.

E VAI SEGUIR UM PERCURSO
DIVIDIDO EM SECOES.

0, COLHENDO SAUDE
COLA OU
£ DA PARA FAZER UMA HORTANO QUINTAL, NAES!
NA JANELA? ’
: 5O QUE PLANTAR. £ APRENDER A TER
R 0S ALIMENTOS.
DANDO DO PLANETA,

EM ESTA CUI :
RTATAME AIS SAUDAVEL.

ENDO UM MUNDO M

RA?

PARA O PLANETA? B

OU TEVE UMA HORTA? COMO ELA El

=~

Toumani Kouyaté (1 965»—2
nasceu em uma familia de grios ea
griotes de Burkina Faso, n& A;nc
Qcidental, © aprendeu & ane‘ e .
contar histérias com os famlllalrg b
A tradigao de grié; d§ f'am"lal\/la]i

Kouyate remonta ao impero d?, M b

onde esses contado.rgs de histo

eram figuras essenciais pa;af:mmas .

a istoria da »
ervagao da historl ( oo
gf: reinc?s atuando como conselheiros, MU

0 oficio hoje exercido por To
além de contar historias. Ele € U

¥ lores de s€
te saberes e Val .
fransmi taz, Tournani

O grid Toumani Kouyaté em 2016.

s e educadores.

0
i ou com O temp!
ni se transformou ¢
o memoria de seu povo e

m guardiao da n S N
ugs antepassados as geragdes atual
une canto, percusséo, danga e

I

[T —

5 ente.
Nas apresentagoes que e conexao entre O Passado e 0 pres!
improvisagao, criando momento >0 S —
—

B

e vai

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




NO PERCURSO, VOCE VAI ESTE LIVRO VA
ENCONTRAR OBJETOS DIGITAIS. ACOMPANHAR YOCE

AQLORGODE TODO O
INFOGRAFICO CLICAVEL ANO. E IMPORTANTE
[ Aupio | CUIDAR DELE!

VOCE TAMBEM VAI

; PRATICAR O QUE
VOCE IMAGINA APRENDEU E AVALIAR

QUANTAS COISAS
NOVAS PODERA O SEU APRENDIZADO.

APRENDER COM SEU
LIVRO?

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

L Ler para aprender beneficios da danca -l
wl_v

Vocé vai ler um trecho da conclus&o de um estudo cientifico sobre os
beneficios que a pratica da danga, como atividade fisica, pode proporcionar
para a satide mental.

Nesta leitura, vocé tem um desafio: identificar seis beneficios

- causados pela pratica da danga.

Dicas
* Antes de ler o texto, pense em como vocé se sente depois de dancar
i ividade fisica. Quais beneficios vocé ja conhece dessas

0 autor apresenta uma
e fizesse uma lista.

/N » por intermédio das percepgdes

pouco do que voce apren como atividade fisica é

Questao proposta con‘j atec:weq neste ano para fazer este gr: fisica e mental, pois, além de
¢ao. L 3

(1] Observe a imagem. ) e a mente, promove também a

:amento corporal, diminuigao do

fualidade do sono, melhora do

)

=
Hora do teste

Vamos usar um
teste? Responda a

]
Jem danga seus males espanta? Danga como
ontexto & Satide, [ljuil, v. 24, n. 48, 2024. p. 8.

conhecia? Comente com os

 MOTTA, Agostinho, [sem
titulo]. 1973, Oleo sobre tela,
545 x67,7 contimetros.

_ Acervo da Pinacoteca de
S80 Paulo, S0 Pauio, estadq
de S&o Paulo,

oo

I

AGOSTIN 0A WA morcorec
o8 540 k0, o ko

i
§

A -

ILUSTRAGOES: PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA




Livro do
Estudante

As sec¢des que com-
pdem o Livro do Estu-
dante contribuem parao
aprofundamento de con-
teldos e praticas, além
de favorecerem aborda-
gens entre linguagens
artisticas e componentes
curriculares.

Abertura de unidade:
contém o boxe Vamos
conversar, com ques-
toes para avaliar saberes
prévios e sensibilizar os
estudantes para as tema-
ticas centrais da unidade.

Abertura de capitulo:
propde uma atividade
inicial que relaciona as
vivéncias dos estudantes
ao tema.

Explorando: apresen-
ta produgodes artisticas ou
manifestacées culturais
acompanhadas de textos
e perguntas para contex-
tualizacao e leitura critica.

Vamos fazer: sugere
praticas de pesquisa e
criacdo relacionadas aos
temas do capitulo, apro-
fundando a linguagem
artistica central ou dia-
logando com outras lin-
guagens.

Por dentro: aborda
contextos historicos, as-
pectos técnicos e concei-
tos de cada linguagem
artistica.

Ler para: orienta a lei-
tura de textos com obje-
tivos definidos.

O QUE VOCE JA SABE? G

® UNIDADE 1 UM OLHAR
PARA A NATUREZA
NO RITMO

DA NATUREZA . . o
VAMOS FAZER

EXPLORANDO A DANCA ...
POR DENTRO DA LINGUAGEM........
VAMOS FAZER

EXPLORANDO A PERFORMANCE...

POR DENTRO DA HISTORIA

) LERPARASEDIVERTIR ...

VAMOS FAZER

(705 (1[Ne ] FORMAS

DA NATUREZA ...

VAMOS FAZER

EXPLORANDO O PROCESSO
DE CRIACAO

VAMOS FAZER

EXPLORANDO A PINTURA
E A ESCULTURA

POR DENTRO DA LINGUAGEM........

VAMOS FAZER

) O MUNDO QUE QUEREMOS
PLANTANDO CUIDADO,
COLHENDO SAUDE.....

O QUE VOCE APRENDEU
NESTA UNIDADE?

® UNIDADE 2 INVENTAR
E IMAGINAR

(N (V[Xe ] TEATRO DE
OBJETOS

VAMOS FAZER

10

12
13
14
16
17
18
20
21
22

24
25

26
28

29
31
34

.35

36

40
41

EXPLORANDO O TEATRO
DE OBJETOS

POR DENTRO DA LINGUAGEM

0 LER PARA CONHECER
FORMAS DE TEATRO

VAMOS FAZER

EXPLORANDO O ESPETACULO . .

VAMOS FAZER

(N (V[E- ] OBJETOS
SONOROS

VAMOS FAZER

EXPLORANDO O PROCESSO
DE CRIACAO

POR DENTRO DA
LINGUAGEM

EXPLORANDO AS CRIACOES
MUSICAIS

VAMOS FAZER

§ O MUNDO QUE QUEREMOS
REUTILIZAR PARA CUIDAR
DO PLANETA

O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?.....

® UNIDADE 3 ARTEE
IDENTIDADES

(05 (V[Xe X4 CRIANDO
RETRATOS

VAMOS FAZER

POR DENTRO DAS FORMAS
DE EXPRESSAO

0 LER PARA REFLETIR SOBRE
AS SELFIES

VAMOS FAZER

EXPLORANDO A COLAGEM........

VAMOS FAZER

42
44

47
48
49
51

52
53

54

56

58

61

63

.64

66

68
69

70

73
74
76
78
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(1 (V[eX] O SOM DA VOZ . 50

VAMOS FAZER

EXPLORANDO OS CANTOS
DE TRABALHO

POR DENTRO DA LINGUAGEM..

VAMOS FAZER

EXPLORANDO O CANTO
INDIGENA

VAMOS FAZER

§ O MUNDO QUE QUEREMOS

CUIDADOS COM AVOZ....

O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?.....

UNIDADE 4 O CORPO

O CORPO

E SUAS HISTORIAS i

(N1 '[Xs 4 CONHECENDO

EXPLORANDO A DANCA
VAMOS FAZER

POR DENTRO DA

CONSCIENCIA CORPORAL ..........

EXPLORANDO A DANCA
VAMOS FAZER

0 LER PARA APRENDER

BENEFICIOS DA DANCA ...

(J XI5 (1[Ne¥:] CONTANDO

HISTORIAS

VAMOS FAZER

EXPLORANDO A CONTAGAO
DE HISTORIAS

POR DENTRO DA HISTORIA

VAMOS FAZER

EXPLORANDO O FILME DE
ANIMACAO

VAMOS FAZER

) O MUNDO QUE QUEREMOS

o1 RESPEITO NAO TEM IDADE........ 119
O QUE VOCE APRENDEU
82 NESTA UNIDADE?........120
Bl O QUE VOCE APRENDEU
Bl NESTE ANO? 122
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91 TRANSCRI(;GES DAS FAIXAS
DE AUDIO 126
92
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O mundo que quere-
mos: convida a reflexao
sobre atitudes frente a te-
mas relevantes, alinhados
aos Temas Contempora-
neos Transversais (TCTs),
aos Objetivos de Desen-
volvimento Sustentdvel
da ONU (ODS) e a praticas
interdisciplinares.

Descubra: contém in-
formacdes biograficas
de artistas, indicacdes de
livros, filmes e outras su-
gestdes para ampliacao
de repertorio.

Pelo Brasil: apresenta
artistas, grupos artisticos
e patrimonios culturais de
diferentes regides.

O livro também inclui
se¢Oes especificas para
apoiar a avaliagao:

O que vocé ja sabe?:
contém uma proposta
de avaliacdo diagndsti-
ca, com atividades que
visam identificar os co-
nhecimentos prévios dos
estudantes.

O que vocé aprendeu
nesta unidade?: trazuma
proposta de avaliacao for-
mativa, também chamada
de avaliacdo de processo
ou processual, que per-
mite o acompanhamen-
to das aprendizagens dos
estudantes ao longo do
ano, além de ajuda-los a
refletirem sobre as apren-
dizagens construidas.

O que vocé aprendeu
neste ano?: propde uma
avaliacdo somativa, tam-
bém conhecida como
avaliacao de resultado,
com atividades que reto-
mam 0s principais con-
teudos estudados no ano.
Também oferece suporte
para a preparagdo dos es-
tudantes para exames de
larga escala.



O que voceé

ja sabe?

Na aula

A secdao apresenta
questdes e atividades
cujo objetivo é amparar
a avaliacdo diagnéstica.
Faca registros das res-
postas dos estudantes,
pois esse material pode
contribuir para um pla-
nejamento das aulas ali-
nhado aos repertérios
prévios dos estudantes
e aos interesses demons-
trados pela turma.

Comentarios sobre
as atividades

1. No 12 ano, os estudan-
tes caracterizam e ex-
perimentam brinque-
dos e brincadeiras, en-
tre eles, a ciranda. As
caracteristicas dessa e
de outras brincadeiras
podem ser retomadas
com os estudantes co-
mo forma de avaliar as
aprendizagens. Incen-
tive-os a lembrarem-
-se de cantigas que co-
nhecem e que cantam
quando brincam de ci-
randa e das praticas vi-
venciadas na escola e
fora dela.

2. Incentive os estudan-
tes a relembrarem e
compartilharem as
parlendas que conhe-
cem com os colegas.

O QUE VOCE

JA SABE?

BEM-VINDO AO 2° ANO! ESTE LIVRO VAI AJUDAR VOCE A APRENDER MAIS
SOBRE ARTE. PARA COMECAR, VAMOS VER UM POUCO DO QUE VOCE JA SABE?

o ASSINALE O NOME DE UMA BRINCADEIRA QUE ENVOLVE CANTO E DANGCA.

1. Os estudantes
D ESCONDE-ESCONDE CIRANDA  devem assinalar a

alternativa ciranda.
D AMARELINHA D PULAR CORDA

9 ESCREVA O NOME DE UMA PARLENDA QUE VOCE CONHECA E DE QUE

GOSTE. DEPOIS, COMPARTILHE ESSA PARLENDA COM A TURMA.

2. Resposta pessoal. Converse com os estudantes sobre as escolhas, rememorando
parlendas que tenham sido exploradas com a turma durante as aulas do ano anterior.

€ FACA UM DESENHO LIVRE EXPLORANDO AS DIFERENTES LINHAS E FORMAS
GEOMETRICAS QUE VOCE CONHECE.

3. Espera-se que os estudantes reconhecam o ponto, a linha e a forma
como elementos basicos das criagdes visuais.

~ /

@ COMPLETE A AFIRMAGAO A SEGUIR.

0 teatro de sombras E UMA FORMA DE TEATRO DE

ANIMACAO QUE UTILIZA PRINCIPALMENTE LUZ E SOMBRA PARA CONTAR
UMA HISTORIA.

( N
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3. O objetivo da atividade é retomar aprendizagens sobre os elementos constitutivos
das artes visuais feitas no 12ano, como ponto, linhas e formas. Para remediacao das
aprendizagens, se considerar necessario, observe com a turma reproducdes de ima-
gens de obras como Paisagem rural (1924), de Tarsila do Amaral, e Composicdo nu-
mero 8(1923), de Wassily Kandinsky e retome os elementos visuais nelas presentes.

4, Proponha uma atividade pratica de teatro de sombras para a retomada das apren-
dizagens sobre o tema. Para isso, prepare o espaco da sala de aula, deixando o am-
biente escuro, e utilize uma lanterna. Promova, entdo, uma brincadeira em que um
estudante por vez utilize gestos para criar sombras. Os colegas devem tentar adivi-
nhar qual é a figura projetada.
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5. Resposta pessoal. Organize um jogo de mimica com o tema “artistas circenses”. Permita que
todos os estudantes fagam a mimica correspondente ao artista que contornaram, enquanto os
demais participam da plateia, tentando adivinhar o artista representado em cada mimica.

DE QUAL ARTISTA CIRCENSE VOCE MAIS GOSTA? CONTORNE O NOME QUE

CORRESPONDE A SUA ESCOLHA E FACA UMA MIMICA PARA SEUS COLEGAS

ADIVINHAREM.

TRAPEZISTA

equilibrista

-

MALABARISTA CONTORCIONISTA

6. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a compartilharem os repertorios proprios.

0 VOCE COSTUMA USAR OBJETOS DO COTIDIANO EM SUAS BRINCADEIRAS?

QUAIS OBRAS E ARTISTAS VOCE CONHECE QUE TRANSFORMAM OBJETOS
COMUNS EM ARTE? COMPARTILHE COM A TURMA.

DAVID MARTINS/ARQUIVO DA EDITORA

o A PERCUSSAO CORPORAL E UMA FORMA DE GERAR SONS COM O

PROPRIO CORPO. COM OS COLEGAS E O PROFESSOR, ESCOLHAM UMA
CANTIGA PARA CANTAR ACOMPANHADA DE PERCUSSAO CORPORAL.
QUAIS SONS VOCE MAIS GOSTOU DE FAZER E COMO FOI ACOMPANHAR OS

RITMOS COM A TURMA? CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.
7. Atividade pratica. Os estudantes devem explorar a percussao

corporal e os diferentes timbres corporais.

Q O QUE VOCE IMAGINA QUE VAI APRENDER NAS AULAS

DE ARTE ESTE ANO? COMPARTILHE SUAS EXPECTATIVAS

COM O PROFESSOR E OS COLEGAS.
8. Resposta pessoal.

PAULA KRANZ/

Deixe que os estudantes TODOS DEVEM 8
levantem hipéteses e SE SENTIR A g
expectativas. VONTADE FARA g
COMPARTILHAR
IDEIAS.

7. Se considerar oportuno, organize uma roda para cantar uma cantiga com a turma, com
acompanhamento de percussao corporal. Conceitos de musica abordados no 1¢ ano,
como pulso, ritmo e andamento, podem também ser retomados na atividade.

8. Promova um didlogo com a turma, incentivando os estudantes a levantarem hipo6-
teses e a compartilharem expectativas em relagao as aulas de Arte. Liste os assuntos
que eles mencionarem, pois esse registro pode ser retomado ao longo do ano em mo-
mentos avaliativos e considerado no planejamento das aulas para que os interesses
dos estudantes possam ser contemplados, na medida do que for pertinente dentro
do projeto pedagdgico da escola.

5. O objetivo da atividade

é que os estudantes re-
tomem caracteristicas
das praticas circenses e
se expressem por meio
de mimica. Organize a
atividade e permita que
todos participem como
mimicos e adivinhado-
res. Promova uma pos-
turainclusiva e empitica
e combata todo tipo de
preconceito que possa
surgir durante as apre-
sentacoes. Caso algum
estudante ndo se sinta
confortavel ou ndo con-
sigarealizaraapresenta-
¢ao, incentive a partici-
pacao de outras formas,
COMO na organizagao
da sala, por exemplo,
evidenciando que toda
forma de participacao é
fundamental.

. Incentive os estudan-

tes a compartilharem
experiéncias com o uso
de objetos do cotidiano
em vivéncias pessoais
e na escola, como em
brincadeiras de faz de
conta, em criacao de
brinquedos etc. Reto-
me o teatro de anima-
¢do, em que objetos
do cotidiano podem
ser transformados em
personagens. Se consi-
derar oportuno, o espe-
taculo Pequena colegdo
de todas as coisas, da
companhia Dani Lima,
pode ser abordado.

O uso de elementos
coletados da nature-
za e de objetos do co-
tidiano em processos
de criacdo artistica sera
um tema desenvolvido
nas Unidades 1 e 2 des-
te volume.



Unidade 1

Na aula

Nesta unidade, os es-
tudantes terdo a oportu-
nidade de observar com
atencdo os elementos da
natureza e de reconhecer
as caracteristicas desses
elementos que podem
ser exploradas em proces-
sos de criacdo artistica. A
relacdo entre as formas
da natureza e os movi-
mentos dancados sera
analisada em experimen-
tacoes e na apreciacao de
espetaculos de danca. Os
estudantes também vao
investigar os materiais
presentes na natureza e
como podem usa-los de
modo sustentavel em
criacdes visuais. Além
disso, as formas de repre-
sentacdo visual da natu-
reza serao abordadas de
maneira integrada com
o estudo das cores e dos
espacos bidimensional e
tridimensional.

Promova uma conversa
inicial a partir das pergun-
tas propostas no Vamos
conversar. O objetivo das
questdes é chamar a aten-
cdo dos estudantes, des-
pertando o interesse deles
para temas que serdo de-
senvolvidos na unidade,
e avaliar os repertoérios e
as experiéncias que eles
apresentam em relacdo
ao tema. Faga registros das
respostas, pois essas infor-
macodes podem contribuir
para o planejamento das
aulas e para os processos
avaliativos.

10

UNIDADE

DANIEL ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA

10

UM OLHAR
PARA A
NATUREZA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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VAMOS CONVERSAR

1. EM QUE LUGARES AO AR LIVRE VOCES
GOSTAM DE BRINCAR? 1 a 4. Respostas pessoais.

2. JA INVENTARAM OU GOSTARIAM DE
INVENTAR ALGO USANDO ELEMENTOS
ENCONTRADOS NA NATUREZA, COMO
FOLHAS, GALHOS OU PEDRAS? O QUE?

3. QUAL E A COR OBSERVADA NA NATUREZA DE
QUE VOCES MAIS GOSTAM? POR QUE?

4. O QUE VOCES COSTUMAM FAZER PARA
CUIDAR DA NATUREZA?

DANIEL ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA

11

Planejamento

As atividades propostas nesta unidade requerem alguns materiais. Para facilitar o planeja-
mento das aulas, confira a lista a seguir com o que é necessério para realiza-las.

« Argila « Pano para limpeza
- Bandejas de poliestireno expandido - Papel sulfite

- Elementos coletados na natureza « Pincéis

« Jornais velhos «+ Pote com agua

« Palitos de madeira - Tinta guache

Comentarios sobre
as atividades

1 e 2. O objetivo é que
os estudantes identifi-
quem lugares que fa-
zem parte do dia a dia
deles e que favorecem
o contato com a natu-
reza - como o quin-
tal de casa, um parque
publico, o parquinho
da escola etc. Incenti-
ve-0s a pensarem na
maneira como intera-
gem com os elementos
da natureza que encon-
tram nesses espacos.

3.Peca que os estudantes
comentem as cores de
que mais gostam e em
quais elementos da na-
tureza elas estao pre-
sentes, incentivando-
-0s a cultivar a percep-
¢ao e o senso estético.

4, A tematica da unidade
favorece a abordagem
de temas de educa-
¢ao ambiental. Busque
compreender os com-
portamentos e as atitu-
des dos estudantes em
relacdo ao cuidado com
0 meio ambiente para
avaliar as necessidades
de aprendizagem.

11



Capitulo 1

Objetivos

- Explorar, analisar e com-
preender as possiveis re-
lacdes criativas entre os
movimentos da nature-
za e adanca, experimen-
tando a improvisacao.

Investigar as oito acdes
basicas do movimento:
chicotear, torcer, pres-
sionar, flutuar, deslizar,
pontuar, sacudir e socar.

« Conhecer composicoes
de danca que tém a na-
tureza como referéncia
de pesquisa e criacao.

BNCC em foco

As competéncias gerais
daEducacao Bésica 1,3
e 4 sdo promovidas ao
longo do capitulo com
a proposicao da andlise
e da experimentacao
de criagdes artisticas.
As competéncias espe-
cificas de Linguagens
1,2, 3 e 5 sao mobiliza-
das a partir da proposi-
¢ao de experiéncias de
contextualizacdo e de
fruicdo sugeridas no
capitulo.

As competéncias es-
pecificas de Arte 1, 3, 4
e 8 sdo exploradas nas
propostas de andlise e
fruicdo, assim como nas
experiéncias de criagao

indicadas no capitulo.
|\ J

12

NO RITMO DA NATUREZA

VOCE JA REPAROU QUE ALGUNS MOVIMENTOS DA NATUREZA PODEM
PARECER UMA DANCA? Aquecimento. A atividade busca sensibilizar os estudantes
" para as teméticas do capitulo e leva-los a pensarem em como

_anatureza pode inspirar movimentos de danga.
QUE GESTO VOCE FARIA PARA REPRESENTAR O MOVIMENTO DO VENTO? E

O MOVIMENTO DO FOGO OU DA AGUA? MOSTRE PARA OS COLEGAS.

OBSERVE A FOTOGRAFIA. DEPOIS, CONVERSE COM O PROFESSOR E OS
COLEGAS SOBRE AS PERGUNTAS A SEGUIR.

1. Respostas
pessoais. Os
estudantes podem
relacionar o
movimento ao ar, ao
vento ou as nuvens,
por exemplo.

SILVIA MACHADO/LAGARTIXA NA JANELA

REGISTRO DA
PERFORMANCE
VARAL DE NUVENS,
DA COMPANHIA
LAGARTIXA NA
JANELA. CENTRO
CULTURAL SAO
PAULO, SAO PAULO,
ESTADO DE SAO
PAULO, 2014.

1 COM QUE ELEMENTO DA NATUREZA VOCES RELACIONARIAM O MOVIMENTO
RETRATADO NA FOTOGRAFIA?

2 VOCES ACREDITAM QUE A NATUREZA PODE INSPIRAR A CRIACAO DE UMA
DANCA? POR QU £9 2. Respostas pessoais. Deixe que os estudantes fagam as proprias
’ " reflexdes e que argumentem, explicando suas opinides.

OS ELEMENTOS DA NATUREZA JA INSPIRARAM MUITOS ARTISTAS A CRIAR
DANCAS. COM BASE NA OBSERVACAO DESSES ELEMENTOS, DANCARINOS
DESENVOLVEM MOVIMENTOS QUE PODEM SE RELACIONAR COM A VIDA E
COM AS EMOGOES DAS PESSOAS. NESTE CAPITULO, VAMOS REFLETIR SOBRE
ESSAS POSSIBILIDADES!

12
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Comentarios sobre as atividades

1. Peca aos estudantes que, para responder a pergunta, observem a cor do objeto ma-
nipulado pelas dancarinas, a interacdo dele com o ar e os movimentos das dancari-
nas, que transmitem a sensacao de leveza.

2. Comente com os estudantes que os elementos da natureza tém caracteristicas que
podem ser fontes de inspiracao para a criacao de dangas, como no caso dos movi-
mentos do mar, do vento, dos rios, do fogo e dos animais.




“LL
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VOCES VAO CAMINHAR PELA ESCOLA E OBSERVAR OS AMBIENTES DE UM
MODO CALMO E CONCENTRADO. ACEITAM ESSE DESAFIO?

ATENCAO

RESPEITEM OS COMBINADOS
ESTABELECIDOS COM O
PROFESSOR E NAO SE
DISTANCIEM UNS DOS OUTROS
DURANTE A CAMINHADA.

COMO FAZER

o COMBINEM UM TRAJETO PARA PERCORRER
DIFERENTES AMBIENTES DA ESCOLA. O
PONTO INICIAL E FINAL SERA A SALA DE AULA.

© CAVINHEM
DEVAGAR,
COM CALMA E
EM SILENCIO.
CONCENTREM-SE E
PRESTEM ATENCAO
NOS DETALHES DOS
AMBIENTES E NOS
COLEGAS.

e AO VOLTAREM PARA A SALA DE AULA, SENTEM-SE E FECHEM OS OLHOS.
PENSEM NO QUE FOI OBSERVADO. O DETALHE DE ALGUM AMBIENTE CHAMOU
A SUA ATENCAO? HAVIA ALGUM ELEMENTO DA NATUREZA NO TRAJETO?

o REGISTREM POR MEIO DE UM DESENHO O TRAJETO QUE FIZERAM E
SINALIZEM O QUE MAIS LHES CHAMOU A ATENCAO E OS ELEMENTOS DA
NATUREZA OBSERVADOS.

e CRIEM UM MOVIMENTO INSPIRADO NO QUE VOCES OBSERVARAM E NAS
SENSACOES QUE SENTIRAM DURANTE A CAMINHADA. O DESENHO CRIADO
PODE AJUDAR VOCES A SE LEMBRAREM DO TRAJETO E DAS SENSACOES.

MOSTREM O MOVIMENTO PARA OS COLEGAS.
Momento de reflexao. Respostas pessoais. Acolha as

A () respostas, incluindo aquelas que se referem a sensacoes
MOMENTO DE REFLEXAO desagrade}veis, como incoémodo ou irritabilidade.
AGORA, CONVERSEM SOBRE A EXPERIENCIA.
* QUE SENSACOES A CAMINHADA DESPERTOU EM VOCES?
¢ VOCES REPARARAM EM ALGO QUE NAO TINHAM NOTADO ANTES? O QUE?

e QUAL FOI A INSPIRACAO PARA OS MOVIMENTOS QUE VOCES CRIARAM?
13

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

Adaptacao de atividades

Caso haja no grupo estudantes com defi-
ciéncias que impactem a mobilidade, faca
combinados prévios com a turma e ajustes
no trajeto, se necessario. Garantir condicdes
para a participacdo de todos de maneira
igualitaria proporciona experiéncias para a
construcdo de uma sociedade mais justa e
democratica, em que todos fazem sua parte
para garantir o bem comum.

Conexoes em foco

Nesta secdo, é possivel estabelecer
um trabalho interdisciplinar com
Geografia, desenvolvendo as habi-
lidades EFO1GEOQ8, que diz respeito
aelaboragao de desenhos com base
em itinerarios, e EFO2GEO8, que en-
volve a elaboracdo de desenhos
para representar componentes da
L paisagem dos lugares de vivéncia. )

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

As habilidades EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR11 e
EF15AR12 sao mobiliza-
das, pois os estudantes
poderao criar e improvi-
sar movimentos danca-
dos e dialogar com os co-
legas sobre a experiéncia,
construindo vocabuldrios

proprios.
. J

Nessa atividade, os es-
tudantes fardo uma cami-
nhada pela escola locomo-
vendo-se de maneira lenta
e buscando estabelecer
conexao com O grupo.

Faca um mapa do per-
curso com a turma, com-
binando o trajeto ante-
cipadamente. Durante
a caminhada, proponha
algumas pausas breves.
No inicio, € comum que al-
guns estudantes se sintam
ansiosos e tenham alguma
dificuldade de permane-
cer parados e em siléncio,
mesmo que por alguns se-
gundos. Caso isso ocorra,
peca que respirem devagar
e profundamente e reforce
que esse é um exercicio de
concentracao.

Comentarios sobre
as atividades

Momento de reflexao.
Ao abordar as perguntas
propostas, combata todo
tipo de preconceito que
possa surgir durante a con-
versa. Explique que as pes-
soas podem ter diferentes
sensagoes a partir de uma
mesma proposta e que o
importante é reconhecer
essas sensagdes e apren-
der a lidar com elas. Dé
oportunidade para que os
estudantes desenvolvam
e verbalizem o raciocinio.

13



Explorando
adanca w’

T EXPLORANDO | A DANCA
A habilidade EF15AR08 PRESENTE! FEITO DA GENTE
é desenvolvida na se-
Gao, ja que os estudan- A DANCA E UMA LINGUAGEM ARTISTICA QUE PODE INSPIRAR MANEIRAS
tes vao apreciar um MAIS SENSIVEIS DE VER O MUNDO E DE INTERAGIR COM A NATUREZA.
espetdculo de danca e ] ’
reconhecer a expressi- E ISSO QUE ACONTECE NOS ESPETACULOS DA CIA: ABREVIAGAO
vidade corporal. BALANGANDANGA CIA., UM GRUPO PAULISTANO QUE CRIA § DE COMPANHIA.
- g DANCAS COM BASE NAS BRINCADEIRAS E NO UNIVERSO
Na aula DAS CRIANCAS. NO TRABALHO PRESENTE! FEITO DA GENTE, OS ARTISTAS

EXPLORAM A RELACAO ENTRE O CORPO E A NATUREZA DE FORMA LUDICA.
A Balangandanca Cia.

desenvolve um processo
de pesquisa que investi-
ga a linguagem corporal
das criangas e as relagoes
do corpo com a natureza,
explorando o brincar e a
ludicidade em processos
de criacdo artistica. Como

GEORGIA LENGOS/BALANGANDANGA GIA.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

parte da concepcao dos REGISTRO DO
espetaculos, a Balangan- ESPETACULO
danca desenvolveu ati- PRESENTE! FEITO
vidades com criangas e DA GENTE, DA
adultos. BALANGANDANGA
CIA. SESC

Comente com a turma CONSOLACAO,
que o espetaculo Presen- SAO PAULO,
te! Feito de gente propde a ESTADO DE SAO
busca de um contato mais PAULO, 2018.

préximo e sensivel com a

natureza, destacando que

esse contato muitas vezes A

zin':eer;d;ogi::;eb?:fu‘f CRIADA EM 1997, A BALANGANDANGA CIA. E DIRIGIDA PELA COREOGRAFA

S0 nos Gapacos Urbancs GEORGIA LENGOS (1969-). OS TRABALHOS DO GRUPO CONVIDAM O PUBLICO

Co o8 esbacos U oanos. AIMAGINAR E A VIVENCIAR AS INTERAGOES DO CORPO COM A NATUREZA
DURANTE UMA BRINCADEIRA, COMO NOS ESPETACULOS NINHOS —

midias el'e”_oni;.as. € com PERFORMANCE PARA GRANDES PEQUENOS (2013) E CABECEIRAS, ONDE
as tecnologlas digitals. NASCEM OS RIOS E REPOUSAM AS CABECAS (2015).

14

Indicacao para a turma

A Balangandanca Cia. disponibiliza videos com trechos dos seus espetaculos em
seu canal em plataformas de video. Se possivel, pesquise um video de Presente! Feito
da gente e assista a ele com a turma para que possam observar como o grupo desen-
volve a proposta. Eles podem observar, por exemplo, a interacdo dos dancarinos com
os objetos cénicos.

14
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GEORGIA LENGOS/BALANGANDANGA CIA.

GEORGIA LENGOS/BALANGANDANGA GIA.

REGISTRO DO ESPETACULO PRESENTE! FEITO
DA GENTE, DA BALANGANDANCA CIA. SESC
CONSOLACAO, SAO PAULO, ESTADO DE SAO
PAULO, 2018,

DEPOIS DE OBSERVAR AS IMAGENS, FACA AS ATIVIDADES A SEGUIR.

REGISTRO DO ESPETACULO PRESENTE!
FEITO DA GENTE, DA BALANGANDANCA CIA.
SESC CONSOLAGAO, SAO PAULO, ESTADO
DE SAO PAULO, 2018.

o ESCREVA PALAVRAS QUE VOCE IDENTIFICA DENTRO DA PALAVRA
BALANGANDANCA.

1. Os estudantes podem escrever, por exemplo, as palavras “bala”,
“balanga", “balangand@”, “andanca” e “danca”.

2. Os estudantes devem identificar que os dancarinos interagem
com galhos de arvores.

e COM QUE ELEMENTOS DA NATUREZA OS DANGARINOS ESTAO
INTERAGINDO? CONVERSE COM A TURMA.

3. Os estudantes deyem contornar~saltar, erguer e arrastar.
o CONTORNE AS ACOES QUE ESTAO SENDO FEITAS COM ESSES ELEMENTOS.

daidlon
N

o OS DANGARINOS PARECEM ESTAR BRINCANDO? EXPLIQUE.

NO ESPETACULO PRESENTE! FEITO DA GENTE, A DANGCA ACONTECE PELA
INTERACAO COM ELEMENTOS DA NATUREZA, COMO AREIA, SEMENTES E
FOLHAS SECAS, E COM SONS DA NATUREZA, COMO OS DO VENTO E DO MAR.
OS DANGCARINOS BRINCAM COM ESSES ELEMENTOS E SE INSPIRAM NESSES

SONS PARA IMPROVISAR MOVIMENTOS DANCADOS.
4. Respostas pessoais. Peca aos estudantes que justifiquem as respostas apontando
os elementos das imagens que os levaram a determinada conclusao. 15

Comentarios sobre
as atividades

1. Espera-se que 0s es-

tudantes reconhecam
a palavra “danca”. Eles
também podem reco-
nhecer a palavra “bala’,
a palavra “balanga” (do
verbo“balangar’, sindni-
mo de”“balancar”), a pa-
lavra “balangandd” (ter-
mo de origem africana
que pode denominar
um amuleto ou um ob-
jeto que faz barulho ao
se mover) e também a
palavra “andanca”. Ex-
plore com os estudan-
tes as relagdes de senti-
do entre a proposta de
danca da companhia e
seu nome. Incentive-os
a manipularem os sons
e as letras do nome da
companhia, decom-
pondo a palavra “ba-
langandanca” e recom-
pondo-a em outras pa-
lavras, por exemplo:
“balanca’, “lanca’, “ban-
da’,“bala” etc.

. Para ampliar a abor-

dagem, promova uma
conversa com os estu-
dantes sobre o uso de
elementos da nature-
za como brinquedos.
Questione: “O que vo-
cé sente quando brinca
com areia?”;“E com fo-
Ihas de arvore?”. Ques-
tione também sobre
elementos que as crian-
¢as podem néo per-
ceber imediatamente:
“Vocé acha que é pos-
sivel brincar com o ven-
to?";“E com as nuvens?”.

. Pecaaosestudantes que

expliquem, com base
nas imagens, o que 0s
levou a identificar as
acoes que contornaram.

. As acdes dos dancari-

nos podem ser associa-
das pelos estudantes as
brincadeiras cotidianas.
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Por dentro
da linguagem

BNCC em foco

As habilidades EF15AR09
e EF15AR10 sao mobili-
zadas na sec¢do, uma vez
que os estudantes vao
conhecer caracteristicas
do movimento corporal
e entender como se re-
lacionam com os movi-
mentos dancados.

As acdes do movimen-
to, ou acdes basicas de
esforco, relacionam-se a
acoes presentes na dan-
ca e no cotidiano e foram
sistematizadas pelo pes-
quisador do movimento
humano Rudolf Laban
(1879-1958). De acordo
com o tedrico (Rengel,
2003), essas acdes tém
as seguintes qualidades
relacionadas ao espaco,
ao peso e ao tempo do
movimento:

- Deslizar: movimento di-
reto, leve e sustentado.

« Flutuar: movimento fle-
xivel, leve e sustentado.

. Pontuar: movimento
direto, leve e subito.

- Sacudir: movimento
flexivel, leve e subito.

- Pressionar: movimento
direto, firme e sustentado.

- Torcer: movimento flexi-
vel, firme e sustentado.

« Socar: movimento dire-
to, firme e subito.

« Chicotear: movimento
flexivel, firme e subito.
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POR DENTRO

AS ACOES DO MOVIMENTO

PARA CRIAR DANCAS, OS ARTISTAS PESQUISAM FORMAS DE SE
MOVIMENTAR RELACIONADAS A TEMAS, EMOGOES E IDEIAS QUE QUEREM
COMPARTILHAR.

NA DANGA, SAO CLASSIFICADAS OITO ACOES BASICAS DO MOVIMENTO
HUMANO. ESSAS ACOES ESTAO PRESENTES TAMBEM NO DIA A DIA.

PRESSIONAR: APERTAR FAZENDO PRESSAO, COMO FAZER
MASSAGEM EM ALGUEM.

SACUDIR: AGITAR OU BALANGCAR O CORPO, COMO
COMEMORANDO UM GOL.

TORCER: GIRAR O CORPO EM UM EIXO, COMO GIRANDO
UM PARAFUSO COM UMA CHAVE DE FENDA.

PONTUAR: APONTAR ALGO, COMO COLOCANDO UMA
CEREJA EM UM BOLO.

SOCAR: BATER EM ALGO, COMO EM UM TRAVESSEIRO OU
NO COLCHAO.

CHICOTEAR: ONDULAR, COMO MOVIMENTANDO UMA FITA
NO AR.

FLUTUAR: MOVIMENTAR-SE DE MANEIRA LEVE, COMO UMA
PLUMA.

DESLIZAR: ESCORREGAR, COMO ANDANDO DE PATINS
OU SKATE.

CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.

SACUDIR

PONTUAR

@ QUE OUTRAS TRES AGOES PODEM FAZER PARTE DE UMA

DANCA? ESCREVA. CHICOTEAR

1. Resposta pessoal.

A. EM QUE ATIVIDADES DO DIA A DIA ESSAS AGOES
ESTAO PRESENTES?

B. QUE SENSACOES OU EMOGCOES ESSAS ACOES

TRANSMITEM? 1 ae 1 b. Respostas pessoalis. DESLIZAR
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ILUSTRAGOES: ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Comentarios sobre as atividades

"o "o ”ou

1. Os estudantes podem mencionar agdes como “saltar”, “cair”, “inclinar”, “rolar’, entre

outras.

1 a. Os estudantes podem fazer relacdes como saltar ao pular corda, cair ao jogar fu-
tebol, inclinar para pegar algo no chao, rolar ao dar uma cambalhota, entre outras.

1 b. Os estudantes devem explicar a relacdo das acdes a determinada sensacdo ou emo-
cao de acordo com percepcoes e vivéncias deles.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

VAMOS EXPERIMENTAR AS ACOES DO MOVIMENTO? NESTA ATIVIDADE,
VOCES VAO USAR O CORPO PARA CRIAR MOVIMENTOS DE DANGA
INSPIRADOS EM SONS DA NATUREZA.

COMO FAZER

o PARA COMECAR, O PROFESSOR VAI DAR UM COMANDO INDICANDO UMA
ACAQ: DESLIZAR, FLUTUAR, PONTUAR, SACUDIR, PRESSIONAR, TORCER,
SOCAR OU CHICOTEAR.

e EXPERIMENTEM FAZER ESSA ACAO UTILIZANDO APENAS UMA PARTE DO
CORPO, COMO OS BRACOS, AS PERNAS, O TRONCO OU A CABEGCA.

o FACAM OUTRAS RODADAS ATE EXPERIMENTAREM AS OITO ACOES BASICAS
DO MOVIMENTO.

o DEPOIS, VOCES VAO REPETIR AS ACOES, MAS, DESTA VEZ, MOVIMENTANDO
O CORPO TODO. SIGAM O COMANDO DO PROFESSOR.

© FINALIZADO O AQUECIMENTO, E HORA DE RELACIONAR AS AGOES A SONS
DA NATUREZA. O PROFESSOR VAl COLOCAR UM SOM DA NATUREZA PARA
TOCAR. FACAM UMA ACAO QUE SE RELACIONE A ESSE SOM. PARA 1SS0,
PERCEBAM AS SENSACOES QUE CADA SOM DESPERTA EM VOCES.

XL soM DE AGUA
X} SOoM DE PASSARINHOS
X)) SoM DE VENTO
X soM DE ABELHAS
X soM DE FOGO
XY SoM DE FOLHAS

MOMENTO DE REFLEXAO

AO FINAL, REUNAM-SE EM UMA RODA PARA CONVERSAR SOBRE
A EXPERIENCIA. Momento dg reflexao. Respostgas pessoais. Pegg aos estudantes
que compartilhem como se sentiram durante a atividade.

* DE QUE ACAO VOCES MAIS GOSTARAM? ALGUMA DELAS FOI DIFICIL?
POR QUE?

e QUE SENSACOES OS SONS DA NATUREZA DESPERTARAM EM VOCES?

17

SIMPLE LINE/SHUTTERSTOCK

Momento de reflexao. Possivelmente os estudantes vao relatar percepcdes distintas.
Dé oportunidade para que desenvolvam e verbalizem o raciocinio. Aproveite para chamar
a atencao para a pluralidade de ideias, ajudando-os a reconhecerem e a respeitarem
essa diversidade de pensamento. Combata todo tipo de preconceito que possa surgir
durante a conversa.

Adaptacao de atividades

Caso necessdrio, adapte a proposta de forma que os estudantes possam fazer os mo-
vimentos de acordo com as possibilidades de cada um. E possivel fazer adaptacdes
como sugerir a realizacdo da atividade sentado ou de outra maneira que seja adequada
arealidade do estudante.

Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR11e
EF15AR12 sao abordadas
na segao, ja que os estu-
dantes criam e improvi-
sam movimentos dan-
cados, estabelecendo
relagdes com partes do
corpo e com o todo cor-
poral, considerando cédi-
| 90s dadanca.

As acdes do movimento
sao defacil compreensédo e
representam movimentos
do cotidiano. A ideia é utili-
za-las como uma base para
a investigacdo de novas
maneiras de executa-las,
transformando-as em mo-
vimento dancado deforma
ludica e imaginativa. A ati-
vidade pode ser realizada
na sala de aula, com mesas
e cadeiras afastadas, ouem
um espaco amplo, como a
quadra da escola.

Comentarios sobre
as atividades

1 e 2. Nas duas primeiras
etapas, digaonome de
uma agao, uma de ca-
da vez, e dé um tem-
po para os estudantes
explorarem os movi-
mentos livremente. Os
estudantes com defi-
ciéncia devem fazer os
movimentos de acordo
com a possibilidade do
corpo de cada um.

5. Nesta etapa, o obje-
tivo é relacionar uma
acao a sons da nature-
za, percebendo as sen-
sacdes que cada som
desperta. Reproduza
as faixas de audio, re-
petindo-as se julgar
necessario.
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Explorando
a performance

NN N

BNCC em foco

A secdo desenvolve a
habilidade EF15AR08
ao propiciar que os
estudantes apreciem
formas distintas de
manifestacdes da dan-
¢a presentes em dife-
rentes contextos, culti-
vando a percepcédo e o
L imaginario.

J

Na aula

Comente com os estu-
dantes que o grupo La-
gartixa na janela, que
produziu a performance
Varal de nuvens, é dirigido
pela artista e educadora
de danca Uxa Xavier. O
grupo foi criado em 2010
eexploraarelacaoentrea
danca e o espaco pubilico,
tendo como referéncias
de pesquisa a infancia e
os estados de contem-
placdo e delicadeza.

Comentarios sobre a
atividade

1. Explique que o titulo
do espetéaculo abor-
dado na secao remete
a brincadeira de iden-
tificar formas e figuras
em nuvens. Também
é possivel estabelecer
relacdes entre o titu-
lo e o varal de tecidos
gue aparece em uma
das fotografias e é uti-
lizado na performance.
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EXPLORANDO | A PERFORMANCE

VARAL DE NUVENS

NO INICIO DESTE CAPITULO,
CONHECEMOS UM REGISTRO DA
PERFORMANCE VARAL DE NUVENS,
DA COMPANHIA PAULISTANA
LAGARTIXA NA JANELA.

NESSE TRABALHO, OS DANCARINOS ANDREA FRAGA, THAIS USHIROBIRA,
VINICIUS BRASILEIRO E TATIANA COTRIM SE APRESENTAM EM PRACAS E
PARQUES. ELES INTERAGEM COM A NATUREZA E COM AS PESSOAS QUE
ESTAO NESSES LUGARES E USAM OBJETOS, COMO TECIDOS E GALHOS,
PARA CRIAR UMA DANCA INSPIRADA NA NATUREZA.

PERFORMANCE: TERMO EM INGLES
PARA APRESENTACOES ARTISTICAS
QUE SE BASEIAM, PRINCIPALMENTE, NO
CORPO DO ARTISTA.

SILVIA MACHADO/LAGARTIXA NA JANELA

REGISTRO DA PERFORMANCE VARAL DE NUVENS, DA COMPANHIA LAGARTIXA NA
JANELA. PRAGA DAS CORUJAS, SAO PAULO, ESTADO DE SAO PAULO, 2014.

CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.

o VOCES JA BRINCARAM DE OBSERVAR FORMAS E FIGURAS NAS NUVENS?

COMO FOI OU COMO VOCES ACHAM QUE SERIA ESSA EXPERIENCIA?

1. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a compartilharem as proprias
vivéncias com os colegas, exercitando o dialogo.

e COMO SAO OS MOVIMENTOS DOS ARTISTAS? QUE SENSACAO
TRANSMITEM? 2- Os artistas parecem fazer movimentos suaves e improvisados,
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que transmitem a sensacao de harmonia e conexdao com a natureza.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacao para a turma

A pagina oficial da companhia Lagartixa na janela na internet disponibiliza um
video com trechos da performance Varau de nuvens. Se possivel, consulte-a e assista
ao video com a turma para ampliar as possibilidades de contato com essa producéo.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

DURANTE A PERFORMANCE, OS ARTISTAS E O PUBLICO CORREM, SE
ESCONDEM, CRIAM FORMAS COM O CORPO QUE LEMBRAM ANIMAIS, FAZEM
SONS COM SINOS E APITOS, BATUCAM COM GALHOS, DANCAM COM OS
TECIDOS... A DANGA E COMO UMA BRINCADEIRA QUE CONVIDA A CRIAR E
A IMAGINAR USANDO O CORPO E OS OBJETOS.

SILVIA MACHADO/LAGARTIXA NA JANELA

REGISTRO DA PERFORMANCE VARAL DE NUVENS, DA COMPANHIA LAGARTIXA
NA JANELA. COMPLEXO CULTURAL FUNARTE SP, SAO PAULO, ESTADO DE SAO
PAULO, 2018.

PELO BRASIL

NO ESPETACULO RIOS
VOADORES, OS BAILARINOS
DO CORPO DE DANCA DO
AMAZONAS (CDA) INTERPRETAM
MOVIMENTOS INSPIRADOS NA
NATUREZA E NA IMPORTANCIA
DA AMAZONIA PARA O RESTANTE
DO BRASIL E PARA O MUNDO.

O CORPO DE DANCA DO REGISTRO DO ESPETACULO RIOS VOADORES, DO
AMAZONAS FOI CRIADO EM 1998  CORPO DE DANGCA DO AMAZONAS (CDA). MANAUS,
PELA SECRETARIA DE CULTURA ~ ESTADO DO AMAZONAS, 2022.

DO ESTADO DO AMAZONAS E JA SE APRESENTOU EM VARIOS OUTROS ESTADOS
BRASILEIROS E EM OUTROS PAISES.

VOCE CONHECE ARTISTAS OU GRUPOS DE DANCA DA REGIAO EM QUE VOCE

MORA QUE REFLITAM SOBRE A RELAGAO DO SER HUMANO COM A NATUREZA
POR MEIO DA ARTE?

l

MICHAEL DANTAS/ARQUIVO DO FOTOGRAFO
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Pelo Brasil

Ao abordar o trabalho
desenvolvido pelo Corpo
de Danca do Amazonas
(CDA) no espetaculo Rios
voadores, retome os estu-
dos feitos ao longo do ca-
pitulo sobre a relacdo da
danca com elementos da
natureza. Se julgar opor-
tuno, comente com os
estudantes que o termo
“rios voadores” se refere
a uma grande massa de
vapor de dgua vinda do
oceano, que, ao entrar
em contato com a floresta,
colabora com o equilibrio
das chuvas em regides
do Brasil e da Floresta
Amazébnica. Apds essa
contextualizacéo, retina
os estudantes e, juntos,
pesquisem companhias
de danca ou artistas da
regiao em que vivem que
também reflitam sobre a
relacdo do ser humano
com a natureza por meio
da arte.

Conexoes em foco

Aorelacionar o nome
do espetaculo do Cor-
po de danca do Ama-
zonas (CDA) abordado
no boxe Pelo Brasil ao
fendmeno natural “rios
voadores’, possibilita-
-se um didlogo com a
tematica dos ciclos na-
turais, do componente

L curricular Geografia.
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Por dentro
da histdria w"

T POR DENTRO ]| DA HISTORIA
As habilidades EF15AR08
e —— A DANCA DE ISADORA DUNCAN

das a partir dos estudos

. UMA DANCARINA NASCIDA NOS ESTADOS UNIDOS E CHAMADA ISADORA
sobre o desenvolvimen-

to da danca moderna, DUNCAN (1877-1927) CRIOU DANCAS INSPIRADAS EM FORMAS E ELEMENTOS DA

evidenciando as rup- NATUREZA, COMO AS ONDAS DO MAR E O MOVIMENTO DOS ANIMAIS E DO VENTO.

T:aj;rsr[;)tmg:r:das por O MODO UNICO DE ISADORA DANGAR SURPREENDEU AS PESSOAS DE SUA
L : J EPOCA, ASSIM COMO SUAS INSPIRACOES PARA CRIAR MOVIMENTOS E O FATO

DE TROCAR OS FIGURINOS DO BALE CLASSICO, COMO A SAPATILHA DE PONTA

Na aula E O TUTU, POR ROUPAS LEVES E ESVOACANTES.
Isadora Duncan foi uma ATE HOJE, A ARTE DE ISADORA DUNCAN INSPIRA ARTISTAS E DANCARINOS
das pioneiras dachamada EM TODO O MUNDO.

danca moderna, que sur-
giu entre os séculos XIX e

XX. As pesquisas da artis- 1. Espera-se que
ta contribuiram para uma os estudantes

P PR concluam que
ruptura com o balé cléssi- n3o, pois ha
co, abrindo novas possi- diferentes formas

de criar dancas
com inspiragoes
diversas.

bilidades para as criagdes
na danca, tendo como
perspectiva a histoéria da
danca ocidental de ma-
triz europeia. Se possivel,
mostre trechos de videos
de apresentagdes de balé
classico e de apresenta-
¢bes de Isadora Duncan
para que os estudantes
possam estabelecer com-
paragdes entre essas duas
formas de danca.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

UNIVERSAL HISTORY ARCHIVE/UNIVERSAL IMAGES GROUP/GETTY IMAGES

A DANGCARINA
ISADORA DUNCAN
EM 1921.

o COM SUA DANCA, ISADORA DUNCAN QUESTIONAVA OS MODOS DE
DANGAR DO BALE CLASSICO. CONVERSE COM A TURMA E O PROFESSOR:
SERA QUE EXISTE UM JEITO UNICO DE DANGAR?

20

Comentarios sobre a atividade

1. Promova um debate, incentivando a turma a argumentar e a ouvir os colegas com
atencado, respeitando os turnos de fala. Nessa conversa, busque combater estereéti-
pos sobre a danca, ressaltando que existem muitas formas diferentes de dancar, que
cada pessoa, povo ou cultura desenvolve seus préprios modos de danca e que todos
devem ser valorizados.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

LER PARA SE DIVERTIR

AGORA, VOCE VAl CONHECER UMA OUTRA FORMA DE EXPRESSAQ
INSPIRADA EM ELEMENTOS DA NATUREZA. DESSA VEZ, USANDO AS PALAVRAS.

LEIA O POEMA A SEGUIR E DIVIRTA-SE!

NESSA LEITURA, BUSQUE IDENTIFICAR COMO UM ELEMENTO DA
NATUREZA E SEU MOVIMENTO SAO TRABALHADOS PELA POETA.

-
DICAS

e ANTES DE LER, PENSE EM POEMAS QUE VOCE JA CONHECE. QUE
BRINCADEIRAS COM AS PALAVRAS SAO FEITAS NESSES TEXTOS?

e ENQUANTO LE, OBSERVE A ORGANIZACAO DOS VERSOS NA PAGINA
PARA DAR RITMO A SUA LEITURA. LEIA EM VOZ ALTA.

J

QUANDO VENTO
INVENTO ASAS
E SAIO VOANDO
ANDO, ANDO...
VOU DE BICICLETA SORRINDO
INDO, INDO...

QUEM QUERERIA VOLTAR?
VALVERDE, JULIANA. ABRAPOEMA. SAO PAULO: OZE EDITORA, 2020. P. 9-10.

o VOCE GOSTOU DO POEMA? QUE SENSAQAO TEVE DURANTE A LEITURA?
1. Respostas pessoais.
e QUE ELEMENTO DA NATUREZA ESSE POEMA MENCIONA? DE QUE MODO A

ESCOLHA E A ORGANIZACAO DAS PALAVRAS COMBINAM COM ESSE ELEMENTO?
2. O poema menciona o vento. .
Q VAMOS “VENTAR”? MOSTRE AOS COLEGAS QUE MOVIMENTOS VOCE FARIA

3. Resposta pessoal. Faca a leitura do poema em voz
PARA DANGAR ESSE POEMA. alta algumas vezes e convide os estudantes a, durante

a leitura, fazerem movimentos a partir dessa escuta.

RELEIA O TEXTO EM VOZ ALTA MAIS DE UMA VEZ, OBSERVANDO A
DISPOSICAO E O SOM DAS PALAVRAS. OUVIR SUA VOZ AJUDA VOCE A SE
DIVERTIR COM O POEMA?

21

verso. A palavra“asas’, no inicio do texto, pode ser considerada o comec¢o de um voo,

e a sequéncia de verbos no gerundio, “voando’, “ando’, “sorrindo”, “indo”, com suas re-
peticdes em eco, pode transmitir a leveza e a continuidade do movimento do vento.

Indicacdo para a turma

A pagina oficial na internet do livro Abrapoema apresenta video-poemas para alguns
dos poemas contidos na obra. Acesse-a e mostre a turma alguns desses videos, inclusive
o video referente ao poema apresentado na secao.

Ler para
para se divertirJ

Na aula

Antes da leitura, con-
verse com a turma sobre
poemas que ja tenham
lido e dos quais se lem-
brem. Retome com os es-
tudantes que esse género
costuma explorar rimas,
sons e jogos de palavras,
além de aliar recursos vi-
suais e sonoros. Destaque,
assim, que aleiturae a es-
crita de poemas também
pode ser uma forma de
brincar com palavras.

Explique, entdo, que vao
ler um poema que se ins-
pira em um elemento da
natureza, buscando co-
nectar o tema a sua forma.

Leia o boxe Dicas e
oriente-os arelembrarem
brincadeiras com palavras
feitas em poemas. De-
pois, incentive-os a ob-
servarem a organizagao
dos versos na pagina, de
modo a dar ritmo a leitu-
ra. Também incentive a
leitura em voz alta, o que
vai ajuda-los a atentarem
ao ritmo e a sonoridade
do poema e a responde-
rem as atividades.

Comentarios sobre a
atividade

2. Ajude os estudantes a
observarem a disposi-
¢do das palavras que,
desalinhadas, podem
remeter a um movi-
mento de vai e vem,
que pode ser associa-
do ao movimento do
vento. A palavra “ven-
to”, ja no primeiro ver-
so, abre a leitura com o
elemento da natureza,
que esta contida em
“invento’, no segundo
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Vamos fazer

N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR11,
EF15AR12 e EF15AR23
sdo desenvolvidas na
secdo a partir de uma
proposta que relne
elementos de diferen-
tes linguagens para
propiciar aos estudan-
tes a experiéncia de se
expressarem usando
a linguagem corporal,
explorandoarelagdocom
L elementos da natureza. )

Conexoes em foco

A atividade favorece
a integracdo de sabe-
res entre a linguagem
da danca com outras
linguagens artisticas,
como as artes visuais,
o que se da na com-
posicdo do espaco,
e a musica, o que é
possibilitado pela in-
vestigacdo das carac-
teristicas sonoras dos
materiais, caso usem
0s registros sonoros e
uma composicao mu-
sical paraacompanhar
4 0 processo de criacao. )

Comente com os estu-
dantes que a atividade
promove uma investiga-
¢ao tanto individual quan-
do coletiva. Assim, € muito
importante que escutem e
respeitem uns aos outros
durante a execucao. A
atencéo e a colaboracao
serdo fundamentais para
que todos possam se di-
vertir e criar ao mesmo
tempo, ampliando os re-
pertérios corporais.

Como sugestao de com-
posicao, vocé pode utili-
zar a “MUsica da lagoa’, de
Hermeto Pascoal.
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NESTA ATIVIDADE, VOCES VAO OCUPAR O ESPACO DA SALA DE AULA COM
ELEMENTOS DA NATUREZA. NA SEQUENCIA, VAO CRIAR UMA DANGA NESSE
ESPACO, INTERAGINDO COM ESSES MATERIAIS.

ATENCAO

CONTE COM A AJUDA DE UM ADULTO PARA
RECOLHER OS ELEMENTOS NATURAIS NOS
ARREDORES DE CASA E DA ESCOLA.

COMO FAZER
MONTANDO O ESPACO

o RECOLHA ALGUNS ELEMENTOS DA
NATUREZA EM CASA OU FACA UMA VISITA A UM PARQUE OU A UMA PRACA
NOS ARREDORES DA ESCOLA. COM A AJUDA DE UM ADULTO, SE CONSEGUIR,
GRAVE SONS E FACA PEQUENOS VIDEOS DE MOVIMENTOS DA NATUREZA.

LEMBRE-SE DE RESPEITAR E PRESERVAR
A NATUREZA. NAO ARRANQUE FOLHAS E
FLORES VIVAS. PEGUE APENAS AS QUE
JA ESTIVEREM CAIDAS NO CHAO. TAMBEM
NAO RECOLHA SERES VIVOS, COMO
BORBOLETAS E JOANINHAS.

e NO DIA COMBINADO COM O PROFESSOR, LEVE SUA COLECAO DE
ELEMENTOS DA NATUREZA PARA A ESCOLA.

9 COM A TURMA REUNIDA, REORGANIZEM O ESPACO DA SALA DE AULA
USANDO OS ELEMENTOS QUE COLETARAM.

e EXPLOREM DIFERENTES CONFIGURACOES: POSICIONEM OS ELEMENTOS
COLETADOS NO CHAO, EM CIMA DAS MESAS E DAS CADEIRAS,
PENDURADOS EM UM VARAL DE BARBANTES OU EM UM MURAL, ENTRE
OUTRAS POSSIBILIDADES. USEM A IMAGINAGAO!

* CASO TENHAM REGISTROS DE AUDIO E VIDEO, FACAM A REPRODUCAO
DESSE MATERIAL EM UM APARELHO DE SOM OU PROJETOR, SE FOR
POSSIVEL.

o AO TERMINAREM DE ORGANIZAR O ESPACO, OBSERVEM O RESULTADO
E REFLITAM: DE QUE MANEIRAS VOCES PODEM INTERAGIR COM

ESSES ELEMENTOS? 4. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a se inspirarem
nos espetaculos estudados ao longo do capitulo e nos estudos realizados para
22 desenvolverem uma proposta de intervengcéo com os elementos da natureza.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade

Com base nos elementos da natureza recolhidos, é possivel desenvolver uma atividade
interdisciplinar com os componentes curriculares de Ciéncias e Geografia, especial-
mente com os objetos de conhecimento Escalas de tempo e Ciclos naturais e a vida
cotidiana, respectivamente. Organize a turma em quatro grupos e proponha que cada
um represente, pela danga, uma das esta¢cdes do ano. Eles podem imaginar eventos
climaticos caracteristicos de algumas estacdes na regido em que moram ou em outros
locais, como dias muito quentes ou muito frios, chuvas de verao etc., e até mesmo es-
tacdes mais intensas, representando como acreditam que alguém se moveria em um
inverno com neve, por exemplo.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

CRIANDO A DANCA

e AQO SINAL DO PROFESSOR, A TURMA VAI IMPROVISAR UMA DANCA
MOVIMENTANDO-SE PELA SALA E INTERAGINDO COM OS ELEMENTOS
DISPOSTOS NO ESPACO.

@ ESCOLHAM UMA COMPOSIGAO MUSICAL PARA INSPIRAR A CRIAGAO
DA DANCA. COM A AJUDA DO PROFESSOR, VOCES PODEM PESQUISAR
A HISTORIA DA MUSICA EM LIVROS OU EM OUTRAS FONTES PARA
JUSTIFICAR A ESCOLHA.

o AO DANGAREM, OBSERVEM COM ATENGAO O ESPACO E OS COLEGAS.
TOQUEM OS ELEMENTOS COM DELICADEZA, SENTINDO O CHEIRO E A
TEXTURA DELES. BUSQUEM PERCEBER OS SONS QUE ELES PODEM GERAR.

© LEVMBREM-SE DE EXPLORAR DIFERENTES ACOES E PARTES DO
CORPO. INVESTIGUEM TAMBEM MANEIRAS VARIADAS DE SE DESLOCAR
NO ESPACO.

Momento de reflexdo. Respostas pessoais. Nessa atividade, além de realizar uma
composicao espacial, os estudantes poderao explorar as proprias corporalidades

MOMENTO DE REFLEXAOQ 2o ocupar esse espago. Eles poderao, ainda,

relacionar-se com as sensacoes despertadas pelos
AO FINAL, PARTICIPEM DE UMA CONVERSA SOBRE A EXPERIENCIA.

e QUE NOVOS MOVIMENTOS VOCES DESCOBRIRAM DURANTE A DANGA?

e QUE CORES, CHEIROS, TEXTURAS E SONS MAIS CHAMARAM A ATENCAO DE

VOCES DURANTE A DANCA? POR QUE?
elementos da natureza e criar narrativas corporais que produzam teatralidades.
Incentive-os a explicarem e a aprofundarem as respostas, pois isso vai 23
ajuda-los a reconhecerem as experiéncias desenvolvidas.

5. No momento de criacao da danca, se considerar opor-
tuno, organize os estudantes em pequenos grupos pa-
ra que se revezem no espaco. Incentive-os a realizarem
movimentos relacionados com o espaco e a explorarem
0s niveis espaciais e tempos diferentes (rapido, lento,
pausas), além das acdes do movimento que investiga-
ram no capitulo. Essas aprendizagens compdéem um
repertério ja adquirido pelos estudantes e que pode
ser revisitado e reelaborado a cada experiéncia de im-
provisacdo em danca. Determine uma forma para que
o inicio e o fim da ocupacao sejam reconhecidos por

Adaptacao de atividade

Caso algum estudante tenha restricbes para se apresen-
tar, permita que sua colaboracao se dé apenas em outras
etapas da criagdo, como na organiza¢ao do espaco ou na
execuc¢ao da musica, por exemplo. Garanta que o ambiente
seja inclusivo, acolhedor e respeitoso, incentivando a escuta
entre os colegas e o reconhecimento das diferentes formas
de participagao, de acordo com as possibilidades de cada um.

Comentarios sobre
as atividades

1. E importante reforcar

que os estudantes de-
vem recolher somente
elementos que estejam
disponiveis, ndo arran-
cando flores e folhas
das arvores, por exem-
plo. Se possivel, peca a
eles que captem sons
da chuva, do vento e
de dguas com a super-
visdo de um adulto. Os
sons também podem
ser reproduzidos com o
COrpo e com a voz.

. Estabeleca um tempo

para que os estudan-
tes finalizem a organi-
zagao espacial. Propo-
nha que delimitem um
espaco para a compo-
sicao com os elemen-
tos coletados. Se pos-
sivel, delimite esse es-
paco com fita adesiva
para que possa ser per-
cebido nitidamente.

. Oriente os estudantes

a observarem todos os
aspectos da composi-
¢dao e o modo como
organizaram os ele-
mentos. A apreciacao
atenta é um momen-
to importante da ati-
vidade, que possibilita
o reconhecimento das
contribuicdes indivi-
duais e coletivas e da
autoria do grupo.

todos. Esse comando pode acontecer com o acender e
apagar das luzes, por exemplo.
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Capitulo 2

Objetivos

- Apreciar e contextuali-
zar formas de expressao
artistica que represen-
tem formas da nature-
za ou que tenham sido
feitas com elementos
coletados da natureza.

« Reconhecer e explorar
elementos da linguagem
das artes visuais (espago
bidimensional e tridi-
mensional; composicao;
circulo cromatico).

« Experimentar diferen-
tes formas de expres-
sao artistica.

Comentario sobre a
atividade

2. Nao ha resposta corre-
ta para a questao. As
obras de Véio, muitas
vezes, nao tém titu-
lo, permitindo que a
imaginacao de quem
as aprecia estabeleca
suas préprias relagdes
com base em reperté-
rios imagéticos.

24

Aquecimento. A pergunta levanta as experiéncias dos estudantes com o
uso de elementos naturais em processos criativos, imaginativos e inventivos.
Incentive-os a compartilharem suas vivéncias e, se julgar oportuno, retome

FORMAS DA NATUREZA i

conhecimentos
prévios a respeito
da criagéo de

_ brinquedos.

AS FORMAS DA NATUREZA PODEM SER FONTE DE INSPIRACAO PARA CRIAR

ARTE. VOCE JA TINHA PENSADO NISSO?

VOCE JA UTILIZOU ALGUM ELEMENTO COLETADO DA NATUREZA PARA
CRIAR ALGO, COMO UM BRINQUEDO OU UMA BRINCADEIRA?

OBSERVE A FOTOGRAFIA, DEPOIS CONVERSE COM OS COLEGAS E O
PROFESSOR SOBRE AS QUESTOES.

CICERO VEIO - ACERVO DO ARTISTA, NOSSA SENHORA DA GLORIA (SE)

REGISTRO DE ESCULTURAS DE CICERO ALVES DOS SANTOS, O VEIO. MUNICIPIO DE NOSSA
SENHORA DA GLORIA, ESTADO DE SERGIPE, 2023.

1 COM QUE MATERIAL PARECEM TER SIDO FEITAS AS ESCULTURAS NA IMAGEM?
1. Espera-se que os estudantes reconhegcam que as esculturas foram feitas com
troncos e galhos de arvores.

2 ESSAS FORMAS SE PARECEM COM ALGO? O QUE?

OS ELEMENTOS DA NATUREZA ESTAO PRESENTES EM DIFERENTES FORMAS
DE EXPRESSAO DAS ARTES VISUAIS. NESTE CAPITULO, VAMOS EXPLORAR
UM POUCO DESSAS POSSIBILIDADES E CONHECER ALGUNS CONCEITOS DA

LINGUAGEM VISUAL.
2. Respostas pessoais. Possivelmente os estudantes vao mencionar que algumas
24 obras lembram seres vivos, cCOmo animais ou pessoas.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

BNCC em foco

As competéncias gerais da educacao bdasica 3, 4, 9 e 10 sdo mobilizadas no capitulo em
conteudos que possibilitam aos estudantes apreciar e experimentar diferentes formas de
expressao artistica, exercitando a cooperacdo, o didlogo e a autonomia.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3 e 5 sdo mobilizadas nos processos de
fruicdo e experimentacao de diversas formas artisticas, promovendo o reconhecimento e
a valorizacao da expresséao de diferentes subjetividades.

As competéncias especificas de Arte 1, 3,4, 5, 8 e 9 sdo desenvolvidas em atividades em que os
estudantes vao experimentar a expressividade, aimaginacao e a autoria em processos de criacéo.

L Além disso, poderado reconhecer e valorizar producdes artisticas de diferentes tempos e lugares. )
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

VAMOS FAZER UMA CRIACAO COM ELEMENTOS DA NATUREZA? COLETE
FLORES, FOLHAS, PEDRAS E GALHOS. VOCE VAI USA-LOS COMO CARIMBOS!

LISTA DE MATERIAL

e BANDEJA DE
POLIESTIRENO
EXPANDIDO

e ELEMENTOS
COLETADOS NA
NATUREZA

e PINCEIS
e POTE COM AGUA
e TINTA GUACHE

e FOLHA DE PAPEL
SULFITE

e JORNAIS VELHOS
e PANO DE LIMPEZA

COMO FAZER

o FORRE A CARTEIRA COM JORNAIS
VELHOS. COLOQUE A TINTA NA BANDEJA.

e OBSERVE AS FORMAS E AS TEXTURAS
DOS ELEMENTOS COLETADOS. ESCOLHA
UM PARA USAR COMO SE FOSSE
UM CARIMBO.

e PINTE UMA DAS FACES DO ELEMENTO
COM UM PINCEL.

o PRESSIONE A FACE PINTADA DO
ELEMENTO SOBRE A FOLHA DE PAPEL
SULFITE. RETIRE COM CUIDADO.

e REPITA O PROCESSO COM OUTROS
ELEMENTOS PARA EXPERIMENTAR
DIFERENTES FORMAS, CORES E TEXTURAS!

MOMENTO DE REFLEXAO

APRESENTE SUA PRODUGAO AOS
COLEGAS E CONVERSEM SOBRE
O PROCESSO.

e VOCES GOSTARAM DA EXPERIENCIA?

* QUAIS IMPRESSOES TIVERAM DO

RESULTADO? IMPRESSAO COM FOLHA.
Momento de reflexdo. Respostas pessoais. Peca aos estudantes que comparem
as formas, cores e texturas dos diferentes elementos estampados, compartilhando 25
as percepgodes que tiveram.

COLEGIO DOM ORIONE/ARQUIVO DA ESCOLA

FOLHAS SENDO PINTADAS PARA
USO COMO CARIMBO.

JOAO GABRIEL REIS/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Indicacao para a turma

Como forma de mobilizacdo e ampliacdo do repertério artistico dos estudantes, apresente
monotipias feitas pela paulista Kika Levy. No site oficial da artista, é possivel obter imagens e
mais informacodes sobre o processo criativo das obras.

Vamos fazer

NN

BNCC em foco

As habilidades EF15AR04,
EF15AR05 e EF15AR06
sdo mobilizadas, pois os
estudantes vao expe-
rimentar um processo
criativo, fazendo uso

sustentavel de materiais.
|\ J

Na aula

Nesta secao, os estu-
dantes vao experimentar
um processo de gravura
chamado monotipia bo-
tanica, em uma sensibi-
lizagao para os temas do
capitulo. Se possivel, faca
previamente a atividade
vocé mesmo, de modo
a antecipar dificuldades
que os estudantes pos-
sam enfrentar no desen-
volvimento do trabalho.

Proponha um passeio
pelas areas abertas da es-
colaem busca de elemen-
tos naturais que possam
ser utilizados como ma-
triz para a experiéncia ar-
tistica ou oriente a turma
a separar esse material
com antecedéncia. Lem-
bre-os de ficarem atentos
para nao arrancar folhas,
flores e galhos vivos, co-
letando apenas o que ja
estiver no chao.
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Explorando
o processo de
criacao

NN N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR01
e EF15AR03 sdo mobiliza-
das, pois a se¢ao contri-
bui para expandir o re-
pertério dos estudantes
ao apresentar um artista
nacional, o Véio, e um
internacional, Giorgio
Vazza.

26

EXPLORANDO | O PROCESSO DE CRIACAO

ARTE FEITA COM A NATUREZA

NA ABERTURA DESTE CAPITULO, VOCE CONHECEU ESCULTURAS DO
SERGIPANO CICERO ALVES DOS SANTOS (1947-), MAIS CONHECIDO COMO
VEIO. ELE GANHOU ESSE APELIDO PORQUE, QUANDO ERA CRIANGCA, GOSTAVA
DE ESCUTAR AS HISTORIAS CONTADAS PELOS MAIS VELHOS SOBRE O SERTAO.

QUANDO MENINO, VEIO CRIAVA ESCULTURAS DE BONECOS MODELANDO
CERA DE ABELHA. DEPOIS, PASSOU A APROVEITAR PEDACOS DE MADEIRA
PARA SUAS OBRAS. MAS ELE NUNCA DERRUBA ARVORES, APENAS UTILIZA
0OS GALHOS E TRONCOS QUE JA ESTAO NO CHAO! MUITAS VEZES, ELE
APROVEITA A FORMA NATURAL DA MADEIRA PARA IMAGINAR SERES E
CRIATURAS FANTASTICAS.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

CICERO VEIO. FOTO: ANDRE SEITI/ ITAU CULTURAL - COLEGAO PARTICULAR

VEIO. OS GEMEOS. 2013. TINTA ACRILICA E MADEIRA, 85 x 72 x 124 CENTIMETROS.
COLECAO PARTICULAR.

OBSERVE A IMAGEM E CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.
1. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a compartilharem as ideias que a
escultura desperta.

o A ESCULTURA DA IMAGEM SE PARECE COM ALGUM SER VIVO OU COM

ALGUMA CRIATURA? POR QUE? 2. Resposta pessoal. E possivel que os
estudantes identifiquem uma criatura antropomérfica com duas cabecas pintadas de
branco e olhos pretos e relacionem essa caracteristica ao titulo da obra.

e O ARTISTA CHAMOU ESSA ESCULTURA DE OS GEMEQOS. EM SUA OPINIAO,
POR QUE ELE ESCOLHEU ESSE NOME?
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AGORA, OBSERVE A IMAGEM DE UMA OBRA DO ARTISTA ITALIANO GIORGIO
VAZZA (1952-) E CONVERSE COM A TURMA SOBRE AS PERGUNTAS A SEGUIR.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

GIORGIO VAZZA - ACERVO DO ARTISTA

VAZZA, GIORGIO. OLHO, 2021. 280 x 525 x 100 CENTIMETROS. ACERVO DO ARTISTA.

e QUE ELEMENTOS PARECEM TER SIDO USADOS NESSA CRIACAO? ESCREVA.

3. O artista utilizou galhos e gravetos de arvores.

Na aula

Land arté uma forma de
arte que surgiu entre as dé-
cadas de 1960 e 1970, nos
Estados Unidos, durante o
movimento ambientalista,
que propde a realizacao
de intervencdes em paisa-
gens naturais. Os artistas
geralmente aproveitam as
caracteristicas do espaco
e remanejam elementos
disponiveis no local para
transforma-lo. Muitas pro-
dugdes desse género sdao
efémeras, isto é, desapare-
cem com o tempo, sendo
preservadas apenas por
meio de registros.

A escultura Olho, de
Giorgio Vazza, é parte de
uma série de obras de Land
Art que o artista projetou e
construiu nas proximida-
des do Lago Santa Croce,
na Bélgica, em um projeto
colaborativo com jovens do
Gruppo Operativo Giovani
Alpago. As esculturas da sé-

o DE QUE MANEIRA OS ELEMENTOS FORAM ORGANIZADOS?
4. Espera-se que os estudantes identifiquem que o artista organizou os elementos
para representar um olho, deixando um circulo vazado no centro da imagem para

rie sao dispostas na propria
paisagem e utilizam ele-
mentos naturais extraidos

representar a ris. do ambiente. A série conta

EM QUE LUGAR A CRIACAO PARECE TER SIDO FEITA?
5. Os estudantes devem reconhecer que o artista organizou os elementos ao ar livre,
possivelmente no mesmo lugar em que os galhos e gravetos foram coletados.
GALHOS E GRAVETOS SAO OS PRINCIPAIS ELEMENTOS QUE GIORGIO VAZZA

UTILIZA EM SUAS ESCULTURAS. ELE APROVEITA AS CARACTERISTICAS DESSES
ELEMENTOS, COMO CORES, FORMAS E TEXTURAS, PARA TRANSFORMA-LOS.

ASSIM COMO VEIO, GIORGIO UTILIZA APENAS O QUE ESTA DISPONIVEL NA
NATUREZA, SEM DANIFICAR O AMBIENTE. PARA REGISTRAR SUAS CRIACOES,
O ARTISTA AS FOTOGRAFA. DESSA FORMA, TUDO CONTINUA NO LUGAR ONDE
ELE ENCONTROU, APENAS ORGANIZADO DE MANEIRA DIFERENTE.

com as obras Ninho, Peixe,
Pdssaro, Cavalo, Olho e Ovo.

Comente com a turma
que, para desenvolver seus
trabalhos, Giorgio Vazza faz
excursoes a espacos natu-
rais e entra em contato
sensorialmente com os ele-
mentos que encontra para,
entao, pensar nas potencia-

lidades desses elementos,
um processo que requer
paciéncia e flexibilidade.

27

Comentarios sobre as atividades:

3 a 5. Promova uma conversa com os estudantes sobre a
organizacao dos elementos para a composicao de um
conjunto. Questione: “Vocé acha que a posicao de cada
parte faz diferenca para o todo?”.

Adaptacao das atividades

Caso haja na turma estudantes com deficiéncia visual, um
objeto formado por partes com diferentes texturas pode
ser utilizado no lugar da imagem. Texturas como lixa fina,
papel aspero e tecido macio podem formar uma escala de
aspereza, que o estudante ordenara na sequéncia que fi-
zer sentido para ele, sempre com orientacao do professor.
Questione o estudante sobre o porqué de tal organizacao
da escala e ndo outra. E essencial conversar com a turma
sobre as sensacdes que as percepcdes provocam.
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Vamos fazer

N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR02,
EF15AR04, EF15AR05 e
EF15AR06 sao mobiliza-
das nas atividades em
que os estudantes vao
exercitar a autoria em
um processo de criacdo
coletivo e colaborativo. )

-

Na aula

Ao realizar a proposta
desta secéo, os estudan-
tes poderao desenvolver
aautonomia e 0 senso es-
tético em um processo de
criacdo, experienciando a
ludicidade, a percepcao,
a expressividade e a ima-
ginagao. Se necessario,
oriente a turma a coletar
mais elementos da natu-
reza para utilizar nesta ati-
vidade, que pode ser feita
com toda a turma ou com
os estudantes organiza-
dos em grupos. Duran-
te o processo, ajude-os
a encontrar solucdes e
consensos, promovendo
o exercicio da empatia, do
didlogo e daresolucao de
conflitos, e incentivando-
-0s a agir com flexibilida-
de, responsabilidade e
resiliéncia.

No Momento de refle-
Xao, ajude-os a avaliarem
a participacao individual
e a coletiva na proposta,
reconhecendo a contri-
buicdo de cada um e ob-
servando como chegaram
a consensos e superaram
eventuais desafios.
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VAMOS APROVEITAR OS ELEMENTOS QUE SOBRARAM DA ATIVIDADE
ANTERIOR EM UMA CRIACAO COLETIVA?

COMO FAZER

o REUNAM TODOS OS ELEMENTOS DA NATUREZA COLETADOS PELA TURMA.
2. Respostas pessoais. ’
9 OBSERVEM ESSES ELEMENTOS E AS CARACTERISTICAS DELES:

A. QUE CORES, FORMAS, CHEIROS E TEXTURAS ELES APRESENTAM?
B. DE QUE MANEIRA ELES PODEM SER ORGANIZADOS?
C. COMO ELES PODEM SER TRANSFORMADOS?

e COMO ESSES ELEMENTOS PODEM SER UTILIZADOS EM UMA CRIACAO
ARTISTICA? AVALIEM AS POSSIBILIDADES E DECIDAM JUNTOS O QUE FAZER.

o PREPAREM A PROPOSTA, DIVIDINDO AS TAREFAS ENTRE A TURMA.
Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a compartilharem

MOMENTO DE REFLEXAO ideias e sentimentos sobre o processo de criagéo.

REUNAM-SE EM UMA RODA PARA CONVERSAR SOBRE A ATIVIDADE.
e O QUE VOCES CRIARAM?
e QUAL FOI A INSPIRACAO PARA A CRIACAO?

PELO BRASIL w

O ASSENTAMENTO SEPE
TIARAJU, LOCALIZADO NO
MUNICIPIO DE PAO DE ACUCAR,
EM ALAGOAS, E CONHECIDO
PELOS ARTISTAS QUE CRIAM
ESCULTURAS DE MADEIRA. UM
DELES E O MESTRE PETRONIO,
AGRICULTOR E PESCADOR QUE
IMAGINA CRIATURAS DE PEDACOS
DE MADEIRA.

VOCE CONHECE ALGUM ARTISTA
DA REGIAO ONDE MORA QUE UTILIZE
MATERIAIS NATURAIS?

MESTRE PETRONIO. FOTO: MICHEL RIOS - ACERVO DO ARTISTA

MESTRE PETRONIO COM UMA DE SUAS
CRIACOES. PAO DE ACUCAR, ESTADO
DE ALAGOAS, 2022.

-
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Pelo Brasil

Comente com os estudantes que a arte em madeira é uma das principais fontes de
renda da comunidade do assentamento Sepé Tiaraju, no sertdo de Alagoas, junto com a
producao de mel. Tais trabalhos dessa comunidade representam parte dos saberes, da
arte e da producéo de povos do campo da regido. Aproveite o momento para conversar
com eles sobre a producao artesanal de comunidades de outras localidades do Brasil,
incluindo a regido onde vivem.
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EXPLORANDO ] A PINTURA E A ESCULTURA

ARTE QUE RETRATA A NATUREZA

A NATUREZA NAO SO E USADA PARA SE FAZER ARTE: ELA TAMBEM PODE
SER RETRATADA POR MEIO DA ARTE. NAS ARTES VISUAIS, CHAMAMOS DE
NATUREZA-MORTA O GENERO EM QUE ARTISTAS RETRATAM FLORES, FRUTAS
E VEGETAIS, ALEM DE OBJETOS COMO LIVROS, INSTRUMENTOS MUSICAIS,
LOUCAS E GARRAFAS.

UM ARTISTA QUE SE DEDICOU A CRIACAQO DE NATUREZAS-MORTAS FOI O
FLUMINENSE ESTEVAO SILVA (1845-1891). OBSERVE A REPRODUGAQ DE UMA
OBRA DESSE ARTISTA E NOTE COMO ELE ORGANIZOU OS ELEMENTOS.

INFOGRAFICO CLICAVEL

NATUREZA-MORTA

1. Os estudantes podem
listar, entre outras frutas,
abacaxi, banana, caju,
meléo e pera. As respostas
podem ser diferentes de
acordo com as referéncias
de cada um.

SILVA, ESTEVAO.
NATUREZA-MORTA.

1888. OLEO SOBRE TELA,
90 x 84 CENTIMETROS.
COLECAO PARTICULAR.

ESTEVAO SILVA. FOTO: ART COLLECTION 4/ALAMY/FOTOARENA - COLEGAO PARTICULAR

o ESCREVA O NOME DE QUATRO FRUTAS REPRESENTADAS NA PINTURA.
SE ELAS FOSSEM ESCRITAS EM ORDEM ALFABETICA, EM QUE ORDEM

FICARIAM? NUMERE.
2. Os estudantes devem marcar

© QUE OBJETO VOGE IDENTIFICA NESSA PINTURA? 2 aiternativa Fruteira prateada,
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Comentarios sobre as atividades

1. Incentive os estudantes a escreverem os nomes das frutas da melhor forma que sou-
berem. Depois de todos escreverem, vocé pode pedir a alguns voluntérios que leiam
suas respostas e registrar as palavras no quadro de giz, em letra de imprensa maius-
cula e em letra cursiva, aproveitando para relacionar as duas formas de escrever ca-
da palavra.

2, Esta atividade busca expandir o vocabuldrio do estudante, bem como desenvolver
sua habilidade de leitura em letra cursiva.

Explorando
apinturaea
escultura

g e WV e WM

BNCC em foco

As habilidades EF15AR01
e EF15AR03 sao mobiliza-
das na analise de formas
de artes visuais de dife-
rentes matrizes estéticas
e culturais, o que favore-
ce aampliagao do reper-

torio dos estudantes.
. J

Na aula

Comente com a turma
que Estévao Silva foi um
dos primeiros artistas
negros a obter reconhe-
cimento na Academia
Imperial de Belas Artes
(AIBA), primeira escola de
ensino formal de artes no
Brasil e um espaco queera
ocupado, sobretudo, por
homens brancos. Auxilie
os estudantes na leitura
da imagem reproduzida
para que identifiquem os
objetos representados e
a maneira como o artista
organizou a composicao.

Indicacao
para vocé

Caso queira obter mais
informacoes sobre a tra-
jetéria de Estévao Silva,
leia o seguinte texto:
BERNARDO, André. O pin-
tor filho de escravizados
com fama de rebelde que
recusou prémio e foi um
dos precursores da Sema-
na de Arte Moderna. BBC
News Brasil, Rio de Janeiro,
11 maio 2022.
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Peca a opinido dos estu-
dantes sobre a escultura
Natureza-morta com peras
e nectarinas, reforcando
que devem justificar os co-
mentarios. Pergunte-lhes
se conseguem imaginar
o tamanho de cada uma
das frutas representadas
na escultura, indicando
elementos da fotografia
que possam ajuda-los a re-
conhecer a dimensao dos
objetos. Cite os bancos de
cimento no fundo da sala
ouarelagao entre as pare-
des de vidro e o teto.

Aiinformacao de que ha
obras de arte bidimensio-
nais ou tridimensionais
pode causar curiosidade
e dlvidas nos estudantes.
Aproveite o momento
para organizar uma roda
de conversa com a tur-
ma. Peca a eles que citem
obras de arte bidimen-
sionais e tridimensionais
das quais se lembrem.
Depois, comente que é
interessante observar as
obras de arte bidimensio-
nais ou tridimensionais
para perceber a diferenca
entre elas.

Sugestao de
atividade

Peca aos estudantes
que separem alguns obje-
tos escolares, como lapis,
borracha, estojo e régua.
Na propria carteira ou em
alguma mesa, eles deve-
rdo explorar diferentes
formas de organizar es-
ses objetos. Reserve um
tempo para a exploragdo
e, em seguida, peca a eles
que escolham a disposi-
cao de que mais tenham
gostado. No final, deixe-
-os circular pela sala para
apreciar as diferentes
composi¢oes de objetos
feitas pelos colegas.
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EXPLORANDO | A PINTURA E A ESCULTURA

EM UMA NATUREZA-MORTA, O ARTISTA PRECISA PLANEJAR A COMPOSIGCAO,
ISTO E, A FORMA DE ORGANIZAGAO DOS ELEMENTOS NO ESPACO.

OBSERVE A REPRODUCAO DE UMA OBRA DE NATUREZA-MORTA DOS
ARTISTAS CLAES OLDENBURG (1929-2022) E COOSJE VAN BRUGGEN (1942-

-2009) E CONVERSE COM A TURMA.

CLAES OLDENBURG E COOSJE VAN BRUGGEN - HIGH MUSEUM OF ART, ATLANTA

OLDENBURG, CLAES;
VAN BRUGGEN, COOSJE.
NATUREZA-MORTA COM
PERAS E NECTARINAS.
2002. ESCULTURA DE
PLASTICO REFORCADO
COM FIBRA E EPOXI
FUNDIDO E TINTA
AUTOMOTIVA, 2,6 x

7,6 x 11,3 METROS.
HIGH MUSEUM OF ART,
ATLANTA, ESTADOS
UNIDOS.

e COMO AS ESCULTURAS EM FORMA DE FRUTAS FORAM ORGANIZADAS

NO ESPACQO? 3. Os estudantes podem descrever que algumas frutas estéo empilhadas
sobre uma superficie que lembra uma toalha, e outras estao espalhadas ao redor em um

espaco delimitado.

o QUAIS SAO AS CORES QUE MAIS SE DESTACAM? ESCOLHAM DUAS.

VERDE VERMELHO

4. Os estudantes devem assinalar verde e vermelho.

D AMARELO

PARECE HAVER MAIS PERAS OU MAIS NECTARINAS NA ESCULTURA?

VIMOS QUE A NATUREZA-MORTA PODE SER REPRESENTADA TANTO NA
PINTURA QUANTO NA ESCULTURA. VOCE CONSEGUE IDENTIFICAR O QUE

DIFERENCIA ESSAS FORMAS DE EXPRESSAQ? - Na fotografia, aparecem mais
nectarinas do que peras.

AS ESCULTURAS TEM TRES DIMENSOES, ALTURA, LARGURA E
PROFUNDIDADE, E POR ISSO SAO CHAMADAS DE TRIDIMENSIONAIS.

JA AS PINTURAS SAO PENSADAS PARA DUAS DIMENSOES, ALTURA E LARGURA.

ASSIM, SAO CHAMADAS DE BIDIMENSIONAIS. NESSE CASO, O ARTISTA PODE
CRIAR A ILUSAO DE PROFUNDIDADE USANDO DIFERENTES TECNICAS.
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Comentario sobre a atividade

5. O objetivo da atividade é que os estudantes facam uma estimativa da quantidade de
cada fruta. Deixe que eles utilizem estratégias diversas para fazer essa comparacao
e que verbalizem o raciocinio utilizado. E possivel que eles respondam sem contar,
analisando apenas as cores que mais aparecem. Eles devem, também, criar hipdte-
ses sobre a quantidade de frutas “escondidas” na pilha. Isso permite aos estudantes
desenvolver a nocdo de quantidade e aplicar estimativas no dia a dia, favorecendo

o letramento matematico.




Sy

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

POR DENTRO

O USO DAS CORES NA ARTE

PARA CRIAR OS EFEITOS DESEJADOS EM SUAS OBRAS, UM ARTISTA VISUAL
PRECISA CONHECER AS CARACTERISTICAS DAS CORES. POR EXEMPLO, O
AMARELO, O VERMELHO E O AZUL SAO CHAMADOS DE CORES PRIMARIAS,
POIS NAO NECESSITAM DE NENHUMA OUTRA COR PARA EXISTIR, NEM PODEM
SER CRIADOS DA JUNGCAO DE OUTRAS CORES.

JA AS CORES LARANJA, VERDE E VIOLETA SAO CHAMADAS DE CORES
SECUNDARIAS, POIS SAO FORMADAS PELA MISTURA DE DUAS CORES
PRIMARIAS. USANDO A MESMA QUANTIDADE DE TINTA DE CADA UMA DAS
CORES, TEMOS:

_—
+ =

AMARELO. VERMELHO. LARANJA.
—
+ =

AMARELO. AZUL. VERDE.
—
+ =

VERMELHO. AZUL.

VIOLETA.

EXISTEM AINDA AS CORES TERCIARIAS, FORMADAS PELA MISTURA DAS
CORES PRIMARIAS COM AS SECUNDARIAS.
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Por dentro
da linguagem

BNCC em foco

A habilidade EF15AR02
é desenvolvida na abor-

dagem sobre os tipos e
caracteristicas das cores
e do circulo cromético.

Na aula

No século XVII, ao fazer
um experimento, o cientista
inglés Isaac Newton verifi-
cou que, quando um raio
de luz branca atravessava
um cristal ou um prisma
Optico, era dividido em
diversas cores, fendbmeno
que ficou conhecido como
decomposicdo da luz.

Foi assim que Newton
explicou a formacéo do
arco-iris, que surge quan-
do um raio de luz branca
atravessa uma gota de
agua que, como um pris-
ma, separa as cores que o
constituem, surgindo os
tons de vermelho, laran-
ja, amarelo, verde, azul,
anil ou indigo e violeta.
Sdo essas cores que com-
poem o circulo cromatico.

Quando a luz branca
incide sobre uma superfi-
cie, algumas dessas cores
sao absorvidas, e outras,
refletidas. As cores re-
fletidas sdo as que “dao”
cor a essa superficie. Por
exemplo, um objeto é
verde se a sua superficie
absorve todas as cores
que formam a luz, menos
a verde. Esse processo
também ocorre com a
cor das tintas usadas em
pinturas.
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Sugestao de
atividade

O disco de Newton é
um dispositivo utilizado
em demonstracoes das
cores que formam a luz
branca. Newton criou-o
para comprovar que a
luz branca é realmente
proveniente da soma das
cores do arco-iris.

Faca um disco de
Newton com a turma.
Para isso, é necessario
desenhar um circulo e di-
vidi-lo em sete partes. Uti-
lize um papel firme, como
uma cartolina. As partes
devem ser pintadas com
as mesmas cores que
compdem o espectro da
luz branca, nesta ordem:
vermelho, laranja, ama-
relo, verde, azul, anil e
violeta. Recorte o circulo
e fure-o no centro com a
ponta de um lapis. Passe o
lapis pelo furo do circulo
e prenda-o bem com fita
adesiva na parte de baixo
da cartolina. Ponha o 13-
pis entre as maos e gire-o
bem rapido.

Ao girar o disco de
Newton com intensida-
de, cada uma das cores
que compdem o disco se
sobrepde na retina huma-
na, e a cor branca aparece
uniformemente, causan-
do asensacao de mistura.
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POR DENTRO

COMO OBJETO DE ESTUDO E PARA USO EM UMA PRODUGAO
ARTISTICA, ESSAS CORES E AS POSSIVEIS COMBINACOES ENTRE ELAS SAO
REPRESENTADAS EM UM CIRCULO CROMATICO. ESSE CIRCULO E COMPOSTO
DE DOZE CORES: TRES PRIMARIAS, TRES SECUNDARIAS E SEIS TERCIARIAS.

NO CIRCULO CROMATICO, TAMBEM E POSSIVEL DESCOBRIR AS CORES
COMPLEMENTARES, QUE FICAM EM DIRECOES OPOSTAS.

QUANDO FICAM JUNTAS, AS CORES COMPLEMENTARES CHAMAM A
ATENGCAO PELO CONTRASTE ENTRE ELAS. SABENDO DISSO, OS ARTISTAS
USAM ESSAS CORES PARA ATRAIR O OLHAR DOS OBSERVADORES PARA

SUAS OBRAS.
AMARELO
PRIMARIA
AMARELO- AMARELO-ALARANJADO
-ESVERDEADO TERCIARIA
TERCIARIA
VERDE LARANJA
SECUNDARIA SECUNDARIA

AZUL- VERMELHO-

-ESVERDEADO -ALARANJADO

TERCIARIA TERCIARIA
AZUL VERMELHO
PRIMARIA PRIMARIA

AZUL-ARROXEADO
TERCIARIA

VERMELHO-
-ARROXEADO
TERCIARIA

VIOLETA
SECUNDARIA

NESSA REPRESENTACAO, CADA COR SECUNDARIA SE SITUA ENTRE AS DUAS PRIMARIAS
USADAS EM SUA COMPOSIGAQ. DENTRO DO CIRCULO, OS FIOS CONTINUOS INDICAM AS
CORES PRIMARIAS, E OS FIOS PONTILHADOS APONTAM AS CORES SECUNDARIAS.
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Adaptacao das atividades

Se houver estudantes com deficiéncia visual na turma, informe-se a respeito de mé-
todos tateis para ensino de cores para cegos. Existem diversos, e um deles é o See Color,
desenvolvido na Universidade Federal do Parana.
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o OBSERVE O CIRCULO CROMATICO E IDENTIFIQUE QUAL E A COR
COMPLEMENTAR DE CADA UMA DAS CORES A SEGUIR.

A. AMARELO: 1 a. Violeta. B. AZUL: 1 b. Laranja.

e AGORA, OBSERVE A REPRODUCAO DE UMA PINTURA DE NATUREZA-MORTA
DO ARTISTA CEARENSE ALDEMIR MARTINS (1922-2006).

ALDEMIR MARTINS - COLEGAO PARTICULAR

MARTINS, ALDEMIR.
NATUREZA-MORTA
COM CAJUS. 1986.
ACRILICA SOBRE TELA,
27 x 46 CENTIMETROS.
COLECAO PARTICULAR.

A. QUAIS CORES PRIMARIAS O ARTISTA UTILIZOU PARA PINTAR OS CAJUS?

2 a. Amarelo e vermelho.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

B. HA ALGUM CAJU PINTADO COM UMA COR SECUNDARIA? QUE COR E ESSA?

2 b. Sim. Verde.

C. PARA VOCE, QUE EFEITOS O USO DESSAS CORES CAUSAM? COMO

VOCE O ENTENDE? CONVERSE COM OS COLEGAS. 2 c. Resposta pessoal. Os
estudantes podem relacionar as cores aos diferentes estagios de amadurecimento do fruto:
do verde, passando ao amarelo e chegando ao vermelho. Podem, ainda, mencionar que

os frutos vermelho e amarelo parecem chamar mais a
DESCUBRA o~ atencdo do que o verde, que parece menos visivel.
ALDEMIR MARTINS NASCEU EM INGAZEIRAS, NO CEARA. O ARTISTA
E CONHECIDO POR PINTURAS, GRAVURAS E DESENHOS QUE RETRATAM
FLORES, FRUTAS E ANIMAIS, COMO AVES E GATOS.
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Sugestao de
atividade

Depois de ler o texto da
secao com os estudantes,
conversem sobre as sen-
sagdes que as cores po-
dem despertar. Para isso,
prepare com antecedén-
cia recortes de papéis
com as cores primarias,
secundarias e terciarias.
Mostre a eles uma cor de
cada vez e peca que re-
flitam, em siléncio, sobre
os sentimentos que cada
uma delas desperta. Em
seguida, cada estudante
devera sortear uma cor e
representar com gestos e
expressao facial o senti-
mento que relaciona a cor
apresentada, enquanto
0s outros observam.

Ao final, organize uma
roda de conversa e per-
gunte aos estudantes se
foram surpreendidos com
0s gestos ou as expressoes
dos colegas. Questione,
também, se eles muda-
ram de ideia sobre o senti-
mento ao observar deter-
minada cor com atencao.
Comente que, embora
existam muitas teorias
a respeito de sentimen-
tos e sensacdes gerados
pelas cores, cada pessoa
tem uma percepgao uni-
ca sobre isso. Disponibilize
um tempo para conversar
sobre a dindmica, incenti-
vando-os a respeitarem e
valorizarem as diferentes
opiniodes.
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Vamos fazer

N N

BNCC em foco

A secao favorece o
desenvolvimento das
habilidades EF15AR02,
EF15AR04, EF15AR05
e EF15AR06 nas ativi-
dades em que os estu-
dantes vao participar
de processos de cria-
¢ao individual, coletivo
e colaborativo, exerci-
tando o didlogo com
| oS colegas.

Na aula

Apds modelada, o tem-
po que a peca de argila
precisa para secar vai va-
riar conforme as condi-
¢Oes climaticas. Por isso,
recomendamos que a
etapa seja feita em uma
aula e a pintura em outra,
reservando ao menos 24
horas de intervalo para a
secagem. Para saber se
esta seca, observe se a ar-
gila estd mais clara e ho-
mogénea. Em outra aula,
oriente a etapa de pintura.
Incentive os estudantes a
fazerem misturas de cores
primarias ou secundadrias,
retomando, assim, o es-
tudo do circulo cromati-
co. Diga que eles podem
pintar a fruta da cor que
desejarem.

Na etapa de organi-
zacao da composicao
coletiva, oriente os estu-
dantes a pensarem em
critérios para a organiza-
¢ao das esculturas, por
exemplo: tipo de fruta,
cor, tamanho etc. Se
preferir, os estudantes
podem montar as com-
posicdes em pequenos
grupos. Ao final, foto-
grafe as composicoes e,
se possivel, imprima as
fotografias para organi-
zar uma exposigao.
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QUAL E A SUA FRUTA FAVORITA? VOCE E OS COLEGAS VAO CRIAR
ESCULTURAS DAS FRUTAS DE QUE MAIS GOSTAM. DEPOIS, VAO ORGANIZA-LAS
EM UMA COMPOSICAO COLETIVA.

LISTA DE MATERIAL

e ARGILA  JORNAIS VELHOS  PINCEIS
o BANDEJA DE e PALITOS DE MADEIRA |  POTE COM AGUA
POLIESTIRENO e PANO DE LIMPEZA o TINTA GUACHE
EXPANDIDO
COMO FAZER

o ESCOLHA A SUA FRUTA FAVORITA E A MODELE EM UM PEDACO DA ARGILA.
0 USE PALITOS DE MADEIRA PARA FAZER AS TEXTURAS DA FRUTA.
e QUANDO TERMINAR, DEIXE A ESCULTURA SECAR ANTES DE PINTA-LA.

o PARA FAZER A PINTURA, FORRE A MESA COM JORNAIS VELHOS E SEPARE O
POTE COM AGUA, UM PANO DE LIMPEZA, PINCEIS E TINTA GUACHE.

e PREPARE AS CORES COM QUE DESEJA PINTAR A FRUTA EM UMA BANDEJA.
o DEPOIS, E SO PINTAR! AO FINALIZAR, DEIXE A PECA SECAR.

o QUANDO AS ESCULTURAS ESTIVEREM SECAS, REUNAM-SE PARA
ORGANIZAR UMA COMPOSICAO. AVALIEM A MELHOR FORMA DE
COMPOR AS FRUTAS SOBRE A MESA.

e QUANDO A COMPOSICAO ESTIVER PRONTA, PECAM AO PROFESSOR QUE

FACA UMA FOTOGRAFIAl  Momento de reflexao. Respostas pessoais.
Incentive os estudantes a comentarem o processo de
escolha da composm;ao avaliando os critérios

MOMENTO DE REFLEXAO utilizados para a organizacdo e o modo como
estabeleceram os acordos coletivos.
AO FINAL, CONVERSEM SOBRE O RESULTADO.
¢ DE QUE MANEIRA VOCES ORGANIZARAM AS ESCULTURAS?
e COMO FOI ESCOLHER A COMPOSlQAO COLETIVAMENTE?
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O mundo que J

ueremos
O MUNDO QUE QUEREMOS a
) Explorando
PLANTANDO CUIDADO, COLHENDO SAUDE o assunto

VOGE SABIA QUE DA PARA FAZER UMA HORTA NO QUINTAL, NA ESCOLA OU 1. E importante destacar
ATE EM UM VAS'NHO NA \.JANELAr) aos estudantes que hor_
CUIDAR DE UMA HORTA E MAIS DO QUE PLANTAR. E APRENDER A TER tas ndo existem apenas
PACIENCIA, A DIVIDIR E A VALORIZAR OS ALIMENTOS. em lugares com amplos
) ) espacos para plantacéo.
QUEM CULTIVA UMA HORTA TAMBEM ESTA CUIDANDO DO PLANETA, Vasos de planta em ca-
EVITANDO DESPERDICIO E FAZENDO UM MUNDO MAIS SAUDAVEL . sas e apartamentos tam-

bém podem ser hortas.

. Enfatize o cuidado com
os alimentos e com o
meio ambiente, re-

EXPLORANDO O ASSUNTO

N

UMA HORTA.

DEPOIS, CONVERSEM SOBRE COMO SERIA TER UMA HORTA
COLETIVA E COMO AS TAREFAS SERIAM DISTRIBUIDAS.

5 o VOCE JA VIU OU TEVE UMA HORTA? COMO ELA ERA? forcando que os aJi-
2 1. Respostas pessoais. Algumas respostas possiveis sao hortas no quintal da avé e mentos da horta sao
c em vasos na varanda. Alguns podem associar hortas ao trabalho familiar no campo. naturais e saudaveis.
® POR QUE PLANTAR FAZ BEM PARA AS PESSOAS E PARA O PLANETA? D | )
3 2. Resposta pessoal. Algumas respostas possiveis sao: “Porque a gente come o que é€senvolva o assun
£ plantou”; “Porque a gente ndo desperdica”. to e questione se al-
g FACA A SUA PARTE CUDAR DA g{um dos Iestudantles
x TERRA E CUIDAR Jacomeua <_|Jt0 que eles
PENSE EM UM LUGAR DA ESCOLA ONDE PODERIA TER | DETODOS! mesmos cuitivaram.

Faca a sua parte

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

Conceber uma horta
coletiva incentiva o cui-
dado e o protagonismo

~\ dos estudantes por meio
O LIVRO O QUINTAL DA MINHA CASA, DE de intervencdes que eles

FERNANDO NUNO (COMPANHIA DAS LETRINHAS, podem promover em

2021), APRESENTA UMA CASA COM UM QUINTAL suas proprias realidades,

CHEIO DE ANIMAIS, PLANTAS E PESSOAS possibilitando, assim, que

DIVERSAS. MAS ALGO ESTA DESTRUINDO ESSE apliquem conhecimentos

LUGAR ESPECIAL E TODOS PRECISAM APRENDER adquiridos. Se possivel,

A CUIDAR DELE. A HISTORIA NOS CONVIDA A execute a proposta de-

PENSAR SOBRE COMO CUIDAR DA NATUREZA. senvolvida pela turma.
Caso a escola ja possua
uma horta, leve os estu-
dantes para conhecé-la e
cuidar de um canteiro.

REPRODUGAO/COMPANHIA DAS LETRINHAS

w
(3}

Conexao em foco

A secao amplia a nogao de que o cultivo de alimentos é possivel em diferentes contextos
e acessivel a todas as pessoas. A proposta articula os Temas Contemporaneos Transver-
sais Educacao alimentar e nutricional e Educa¢ao ambiental e o Objetivo de Desen-
volvimento Sustentdvel 12 Consumo e producdo responsaveis, ao incentivar praticas
sustentaveis como o cultivo de alimentos e a reducao do desperdicio. O tema pode ser
explorado de forma interdisciplinar com os componentes curriculares Ciéncias, ao abor-
dar o tema de alimentacdo saudavel, e Geografia, ao tratar do cuidado com a natureza.

\. J
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O que vocé
aprendeu nesta

unidade?

Na aula

Esta secdo auxiliaa con-
solidacao das aprendiza-
gens e fornece subsidios
para a avaliacao proces-
sual. E esperado que, com
base nas respostas dos
estudantes, seja possivel
identificar as dificuldades
deles e avaliar a necessi-
dade de ajustar as estra-
tégias pedagodgicas ou
retomar o conteddo dos
capitulos a fim de reme-
diar as aprendizagens.

Comentarios sobre
as atividades

1. O objetivo da atividade
é avaliar a compreen-
sdo dos estudantes a
respeito das oito acoes
basicas do movimen-
to humano. Pergun-
te se eles se lembram
de exemplos das oito
acoes basicas do mo-
vimento humano e se
gostariam de demons-
trar esses movimentos.
Caso os estudantes
nao se recordem, re-
tome a secdao em que
os estudos de Rudolf
Laban sdo apresenta-
dos, no Capitulo 1.

2. Relembre os estudan-
tes das aprendizagens
do Capitulo 2. Caso te-
nham dificuldade para
responder a questao,
sugira que localizem a
resposta no livro, reto-
mando o capitulo.
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O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?

VAMOS RECORDAR AS DESCOBERTAS QUE VOCE FEZ DURANTE O ESTUDO
DESTA UNIDADE? 1- Essa atividade incentiva os estudantes a reconhecerem as
possibilidades do corpo em movimento e a refletirem sobre elas,
favorecendo a expressao corporal.

o VOCE SE LEMBRA DAS AGOES BASICAS DO MOVIMENTO? LEIA O QUADRO A
SEGUIR E, COM A AJUDA DO PROFESSOR, EXPLORE ALGUMAS AGOES.

Mwwm

0 QUE ELEMENTOS SAO RETRATADOS EM PRODUGOES ARTISTICAS DO
GENERO NATUREZA-MORTA? 2- Os estudantes devem marcar as alternativas

frutas, flores, livros e vegetais.
FRUTAS FLORES LIVROS
D PESSOAS

VEGETAIS D VEICULOS

e FACA UM DESENHO PARA REGISTRAR COMO VOCE SE SENTIU NAS
EXPERIENCIAS DE DANCA PROPOSTAS NESTA UNIDADE. COMPARTILHE
SUAS IMPRESSOES COM A TURMA.

3. Atividade pratica. Incentive os estudantes a R
comentarem as experiéncias com danga vivenciadas ESPERE SUA VEZ
na unidade e as descobertas que fizeram sobre si PARA FALAR E
mesmos e o0 proprio corpo. OUCA 05 COLEGAS
COM IATEN(;AO.
- J
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3. Incentive os estudantes a expressarem pelo desenho e oralmente as experiéncias
corporais com as atividades de danga, compartilhando interesses e desafios.

4, Retome o que sao obras bidimensionais e tridimensionais, relacionando os con-
ceitos com as obras apreciadas ao longo do capitulo.

5. Observe como os estudantes se expressam ao explicar como identificaram as cores que
faltam em cada esquema. Caso demonstrem duvidas sobre as relagoes estabelecidas
entre as cores, retome os estudos sobre o circulo cromético, no Capitulo 2.
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o COMPLETE A INFORMAGAO ESCOLHENDO ONDE ESCREVER

BIDIMENSIONAL E TRIDIMENSIONAL.

A PINTURA E UMA OBRA bidimensional POIS APRESENTA

DUAS DIMENSOES: ALTURA E LARGURA. A ESCULTURA E UMA OBRA

tridimensional POIS APRESENTA TRES DIMENSOES:

ALTURA, LARGURA E PROFUNDIDADE.
5. Resposta pessoal. Ao final da atividade, convide os estudantes a explicarem como
chegaram as respostas.

o AGORA, VOCE VAI COLORIR OS ESPACOS EM BRANCO COM AS CORES QUE

FALTAM. ESCREVA O NOME DE CADA COR PARA COMPLETAR AS LEGENDAS.

~ D - )-( )

AZUL + AMARELO = 5 a. Verde.
- QI )-
VERMELHO + = VIOLETA 5 b. Azul.
o )+ -
+ AMARELO = LARANJA 5 c. Vermelho.

EXPLIQUE PARA O PROFESSOR E OS COLEGAS COMO VOCE CHEGOU

AS RESPOSTAS.
6. Resposta pessoal. Converse com a turma sobre agdes que podem contribuir para

G QUE ACOES PODEMOS REALIZAR PARA PRESERVAR A NATUREZA?

JUSTIFIQUE SUA RESPOSTA EM UMA CONXE@SA OMATURMA. .
a preservacao ambiental, valorizando atitudes do dia a dia, como economizar agua e

descartar corretamente residuos solidos.

o DURANTE AS AULAS DE ARTE, VOCE CONSEGUIU PARTICIPAR COM

ATENCAO, OUVIR OS COLEGAS E AJUDAR QUANDO FOI PRECISO?

D SEMPRE. D AS VEZES. D AINDA PRECISO MELHORAR.

0 QUANDO SENTIU DIFICULDADE EM ALGUMA ATIVIDADE, VOCE TENTOU DE

7. Resposta pessoal. Proponha uma conversa com o
NOVO E PEDIU AJUDA? objetivo de autoavaliagéo, para que os estudantes reflitam

. sobre a participacao em aula.
D SEMPRE. D AS VEZES. D AINDA PRECISO MELHORAR.

8. Resposta pessoal. Proponha uma conversa sobre as possiveis dificuldades
encontradas durante o percurso e como supera-las de maneira colaborativa. 37

Acompanhamento de aprendizagens

Se necessario, proponha uma atividade de remediagao das aprendizagens, que pode
ser desenvolvida em grupo ou individualmente. O objetivo dessa proposta é realizar uma
escultura com elementos da natureza, dialogando com temas trabalhados na unidade.
Os estudantes deverao criar esculturas utilizando objetos coletados (como gravetos e
pequenas pedras) e/ou material reutilizavel. Oriente e acompanhe a turma na coleta
dos elementos para que ela seja realizada de maneira segura. As esculturas deverao ser
desenvolvidas com o material obtido, podendo contar também com linhas e barbantes
para dar firmeza ao trabalho. Auxilie-os a encontrarem solu¢des para as ideias deles e
estimule-os a testarem diferentes possibilidades.

6. Retome a discussao

promovida na secdo O
mundo que queremos
da unidade e incentive
os estudantes a argu-
mentarem por que de-
terminadas a¢ées con-
tribuem para preservar
a natureza e cuidar do
planeta. Medeie a con-
versa, orientando os es-
tudantes a respeitarem
os turnos de fala e a va-
lorizarem as ideias dos
colegas, exercitando a
empatia e o didlogo.

7 e 8. As questdes de au-

toavaliacdo propostas
tém como objetivo es-
timular a reflexao dos
estudantes sobre seu
proprio processo de
aprendizagem, as ati-
tudes durante as aulas
e as formas de convi-
véncia com os colegas.
Eimportante que o mo-
mento de responder as
perguntas seja condu-
zido com acolhimento,
reforcando que errar
ou ter dificuldades faz
parte do aprender. A
roda de conversa de-
ve ser um espaco de
escuta ativa e partilha,
em que cada estudan-
te possa se expressar
com liberdade, sen-
do valorizado por suas
conquistas e incentiva-
do a superar desafios.
Se os estudantes ma-
nifestarem dificuldades
ao longo do percurso,
procure conversar com
eles para compreender
se essas questdes estao
relacionadas ao com-
portamento, ao enten-
dimento dos contetdos
ou ao uso dos materiais.
Esse momento também
contribui para o desen-
volvimento da cons-
ciéncia critica e da
responsabilidade indi-
vidual e coletiva noam-
biente das aulas de Arte.
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Unidade 2

Esta unidade vai abor-
dar as possibilidades de
uso de objetos do cotidia-
no em processos de cria-
¢do. Os estudantes vao
conhecer e contextuali-
zar formas de expressao
e producgdes artisticas de
teatro e musica que utili-
zam esse tipo de material
de diferentes maneiras.
Além disso, a turma vai
exercitar a imitacao e o
faz de conta para ressig-
nificar objetos do cotidia-
no e materiais que seriam
descartados e vai explorar
o uso deles em criacdes
teatrais e construcdes de
instrumentos musicais
nao convencionais.

Promova uma conversa
inicial com a turma ba-
seando-se nas pergun-
tas propostas no Vamos
conversar. O objetivo
das questdes é chamar a
atencao dos estudantes e
despertar o interesse de-
les para temas que serdao
desenvolvidos na unida-
de e avaliar os repertérios
e as experiéncias que eles
apresentam em relacao ao
tema. Faca registros das
respostas dos estudantes,
pois essas informacodes
podem contribuir para o
planejamento das aulas
e 0s processos avaliativos.

38

UNIDADE

DANILLO SOUZA/ARQUIVO DA EDITORA
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1. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a compartilharem
experiéncias pessoais, que tiveram em casa ou na escola, de
criacdo com objetos utilizados no dia a dia.

2. Respostas pessoais. O objetivo € que os estudantes comecem
a refletir sobre as potencialidades criativas que cada material

INVENTAR E 5o peccon

A pergunta da

continuidade a

reflexdo anterior, desta

vez com foco nas
potencialidades sonoras de objetos do dia a dia.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




4. Aborde o item em partes. Primeiro, peca que os estudantes batam com as méos na mesa, buscando

VAMOS CONVERSAR

diferentes sons
com as batidas.
Oriente-os a
experimentarem
bater forte, fraco,
rapido, devagar
etc. Depois, eles
devem repetir a
atividade, desta
vez usando

um lapis. Ao
final, peca que
comentem as
diferencas que
notaram.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

1. VOCES JA REAPROVEITARAM ALGUM OBJETO QUE
SERIA DESCARTADO PARA BRINCAR OU CRIAR ALGO?
2.

3.

4.

O QUE VOCES ACHAM QUE E POSSIVEL FAZER COM UMA

CAIXA DE PAPELAO VAZIA? E COM UMA GARRAFA PET?
QUE SONS VOCES PODEM PRODUZIR COM OBJETOS

QUE TEM EM CASA?

VOCES CONSEGUEM FAZER SONS DIFERENTES
BATENDO EM UMA MESA COM AS MAOS? O QUE MUDA
SE USAREM UM LAPIS EM VEZ DAS MAOS?

DANILLO SOUZA/ARQUIVO DA EDITORA
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Planejamento

As atividades propostas
nesta unidade requerem
o uso de alguns materiais.
Para facilitar o planeja-
mento das aulas, confira
a lista a seguir com tudo
0 que é necessario para
realiza-las.

- Baldo de festa

« Barbante

- Canetas hidrogréficas
coloridas

- Cola branca

- Elastico

- Fitas

- Garrafa PET pequena

- Graos pequenos

- La

- Lacres de latinhas

« Lapis

« Lata de leite

« Objetos variados ou

material reciclavel (tam-

pinhas, rolos de papel,

potes, caixas, colheres,

meias, entre outros)

Papéis coloridos

« Pincel

- Retalhos de tecidos

- Tesoura de pontas
arredondadas

39



Capitulo 3

Aquecimento. Os

TEATRO DE OBJETOS o inroretvo

ObjetIVOS que usam objetos do
cotidiano para brincar, transformando-os em seres, pessoas ou mesmo confeccionando
« Conhecer e contextua- personagens. )
lizar o teatro de objetos VOCE JA IMAGINOU COMO SERIA CRIAR PEQUENAS HISTORIAS E
e apreciar espetaculos TRANSFORMAR OBJETOS DO COTIDIANO EM PERSONAGENS DESSAS HISTORIAS?
dessa forma teatral.
. Compreer.\der queotea- VOCES JA TRANSFORMARAM OBJETOS DO DIA A DIA EM PERSONAGENS?
tro de objetos faz parte CONTEM A EXPERIENCIA PARA A TURMA.
do teatro de animacao.
+ Ressignificar objetos do OBSERVE A IMAGEM. DEPOIS, CONVERSE COM A TURMA SOBRE O QUE
cotidiano ou material SE PEDE.

reutilizdvel em proces-
sos de criagdo artistica
e o faz de conta na cria-
¢do de uma cena teatral.
Criar cena teatral de for-
ma colaborativa.
Refletir sobre o proces-
so de criacdo.

.
ISMAEL MORENO/CLAN DE BICHOS

Comentario sobre a
atividade

2. Comente com os estu-
dantes que, neste capi-
tulo, eles véao conhecer
o teatro de objetos e

REGISTRO DO ESPETACULO COMO UMA GADRADERA (COMO UM REGADOR), DA

diferentes grupos que COMPANHIA TEATRAL E AUDIOVISUAL CLAN DE BICHOS. MADRI, ESPANHA, 2015.
trabalham com esse

tipo de arte. Aproveite 1 |DENTIFIQUE NA FOTOGRAFIA OS OBJETOS USADOS PARA CRIAR OS

0 momento para son- PERSONAGENS E IMAGINE O QUE ESTAO FAZENDO.

dar o repertério dos 1. Os estudantes podem identificar utensilios de cozinha, como panos, bules e escorredores.
estudantes e pergunte Deixe que criem hipdteses sobre o que os personagens estariam fazendo.

a eles se ja assistiram a
uma peca desse géne-

2 VOCES ACHAM QUE E POSSIVEL FAZER UMA PECA TEATRAL APENAS COM
OBJETOS COMO PERSONAGENS? 2. Resposta pessoal.

ro teatral. NESTE CAPITULO, VAMOS CONHECER O TEATRO DE OBJETOS, UMA

VOZ E EMOCOES.
40

FORMA TEATRAL QUE SE CARACTERIZA PELO USO DE DIFERENTES OBJETOS
COTIDIANOS PARA CRIAR PERSONAGENS E CONTAR HISTORIAS. NAS
APRESENTACOES, OS OBJETOS SAO MANIPULADOS POR ATORES, GANHANDO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacao Basica 1, 3,4 e 9 sdo
abordadas ao promover a valorizacao e a fruicao de diversas
manifestacdes artisticas e culturais. Os estudantes também
vao exercer o didlogo e a cooperacao nos processos de
criacao.

As competéncias especificas de Linguagens 3 e 5 sdo mobi-
lizadas ao propor que os estudantes conhecam, explorem
e utilizem praticas da linguagem do teatro, ampliando o
repertério imagético, cultural e desenvolvendo o senso es-

tético. Além de partilhar experiéncias, ideias, sentimentos e
informacgdes nas préticas colaborativas.

As competéncias especificas de Arte 1,4 e 8 sdo mobilizadas
em atividades que promovem a fruicdo e a analise de pro-
ducdes artisticas teatrais. Os estudantes vao experienciar a
ludicidade, a percepcao, a expressividade e aimaginagao nos
momentos de criacdo, fruicdo e reflexdo, contribuindo para o
desenvolvimento da autonomia e para a autoria no trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.

J

40




“LL

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ANTES DE CONTINUAR A ESTUDAR O ASSUNTO, VAMOS TRANSFORMAR UM
OBJETO DO COTIDIANO EM PERSONAGEM?

LISTA DE MATERIAL

e BARBANTE e PEDACOS DE TECIDOS
o EMBALAGENS REAPROVEITADAS e UTENSILIOS DE COZINHA
e [IVROS
OBJETOS DO COTIDIANO
QUE PODEM SER
UTILIZADOS NA ATIVIDADE.
COMO FAZER

o OBSERVE OS OBJETOS DA SALA DE AULA E OUTROS QUE O
PROFESSOR DISPONIBILIZAR.

e PENSE NA CRIACAO DE UM PERSONAGEM UTILIZANDO ESSES OBJETOS.
USE A IMAGINACAO E EXPERIMENTE DIFERENTES POSSIBILIDADES.

e DE UM NOME E ATRIBUA CARACTERISTICAS AO PERSONAGEM. IMAGINE
COMO SERIA, POR EXEMPLO, A ENTONACAO DA VOZ, AS IDEIAS E OS
MOVIMENTOS DELE.

o JUNTE-SE A UM COLEGA PARA BRINCAR DE CRIAR PEQUENAS CENAS COM
OS PERSONAGENS CRIADOS. SOLTEM A IMAGINACAO!

MOMENTO DE REFLEXAO

CONVERSEM COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE A EXPERIENCIA.

DO QUE VOCES MAIS GOSTARAM? Momento de reflexdo. A experiéncia do
improviso deve acontecer em duplas. Ao final, organize uma roda de conversa para
que os estudantes possam falar com o grupo sobre a experiéncia. 41

Conexoes em foco

Ao propor a atividade indicada nesta pdagina, se possivel, relacione seu contetido
com o de Ciéncias previsto para o 2° ano do Ensino Fundamental. Nessa etapa, na
unidade tematica Matéria e energia, os estudantes sdo convidados a identificar
materiais e a propor o uso deles para a construcdo de objetos do cotidiano, reconhe-
cendo suas propriedades, o que favorece a mobilizacdo das habilidades EF02CI01

L e EF02CI02.

Vamos fazer

NN

BNCC em foco

As habilidades EF15AR19,
EF15AR20 e EF15AR21
sao mobilizadas nesta
atividade, pois os estu-
dantes vao experienciar
teatralidades na vida
cotidiana, exercitar aimi-
tacdo e o faz de conta,
além de experimentar
o trabalho colaborati-
VO em processos criativos

em teatro.
- J

Na aula

Organize previamente
o material necessario para
a atividade. Para garantir
acessibilidade, disponibi-
lize objetos com texturas
e tamanhos variados, que
possam ser facilmente
identificados pelo tato por
estudantes com baixa vi-
sdo. Separe o material por
grupos e determine um
tempo para que os estu-
dantes experimentem as
possiblidades de criacao
dos personagens, agru-
pando objetos e realizando
pequenas inser¢des, Como
olhos e cabelos. Depois,
explique a eles que devem
pensar na voz, nas inten-
¢des, Nos nomes e nas nar-
rativas dos personagens.

Para trabalhar escrita e
criatividade, em duplas, os
estudantes podem elabo-
rar didlogos para os perso-
nagens criados. Oriente-os
arepresentarem primeiro a
cena, dizendo o texto ima-
ginado e, em seguida, a
escreverem no material de
anotagao, com a sua ajuda.

Proporcione um espa-
¢o acolhedor e inclusivo,
adaptando a atividade de
acordo com as necessi-
dades de cada estudante.
Pode incluir mais gestos,
sons ou movimentos em
vez de falas longas, por
exemplo.

11



Explorando
o teatro de
objetos

NN N

BNCC em foco

A habilidade EF15AR18
é mobilizada nesta se-
¢do, pois os estudan-
tes poderao conhecer
mais sobre o teatro de
objetos, favorecendo
a construcao de vo-
cabulario e repertoério
relativos a linguagem
do teatro.

Na aula

Promova uma roda de
conversa sobre teatro.
Peca aos estudantes que
ja foram a uma peca tea-
tral para que descrevam
aos demais o que assisti-
ram e o que sentiram du-
rante a apresentacao. Se o
teatro for uma experiéncia
desconhecida para todos,
pergunte o que eles ima-
ginam que seja.

Adaptacao das
atividades

Caso haja estudantes
com autismo na turma,
pode ser que, na leitura
das imagens, eles encon-
trem maior dificuldade
em reconhecer os signi-
ficados emocionais das
expressdes faciais dos
atores ou das mdscaras.
Disponibilize, entao, car-
tdées com imagens de
expressdes faciais, que
podem ficar expostos
na parede. Pensar sobre
emocdes e sentimentos
e tomar consciéncia do
que se esta sentindo,
bem como do que o outro
esta sentindo, € uma ha-
bilidade socioemocional
importante para todos.

42

TEATRO DE OBJETOS.

PIETRO FELICIANO/CIA. TRUKS TEATRO DE BONECOS

PIETRO FELICIANO/CIA. TRUKS TEATRO DE BONECOS

REGISTRO DO ESPETACULO

ESTADO DE SAO PAULO, 2004.

42

EXPLORANDO | O TEATRO DE OBJETOS

Z0O0-ILOGICO

OBSERVE AS IMAGENS A SEGUIR. ELAS MOSTRAM REGISTROS DO
ESPETACULO ZOO-ILOGICO DA CIA. TRUKS. ESSE GRUPO SE DEDICA AO

REGISTRO DO
ESPETACULO

ZOO-ILOGICO, DA CIA.

TRUKS. SAO PAULO,
ESTADO DE SAO
PAULO, 2004.

REGISTRO DO ESPETACULO

ZOO-ILOGICO, DA CIA. TRUKS. SAO PAULO,  ZOO-ILOGICO, DA CIA. TRUKS. SAO PAULO,

ESTADO DE SAO PAULO, 2004.

PIETRO FELICIANO/CIA. TRUKS TEATRO DE BONECOS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

1. Imagem 1: dois atores aparecem lado a lado compondo personagens que parecem
animais. Imagem 2: atores compdem um animal, possivelmente, uma ave. Imagem 3:

CONVERSE COM O PROFESSOR E OS COLEGAS SOBRE ESTAS QUESTOES.
2. Ha dois personagens parecidos, mas de cores diferentes: vermelho e verde. Ha,

@ O QUE ESTA ACONTECENDO EM CADA IMAGEM? também, uma ave feita de
bule e de pedacos de tecido e um elefante feito com regador, mangueira e bacias.

e COMO SAO OS PERSONAGENS? DESCREVAM CADA UM.
ator da vida a um elefante feito com objetos do cotidiano.

e QUE OBJETOS OS ARTISTAS UTILIZARAM PARA CRIAR OS PERSONAGENS?

3. Os estudantes devem assinalar as alternativas bacia, bule, mangueira e regador.
@ DE QUE FORMA OS ATORES ESTAO VESTIDOS? COMO E O CENARIO?

A PECA ZOO-ILOGICO CONTA A HISTORIA DE DOIS AMIGOS QUE RESOLVEM
FAZER UM PIQUENIQUE NO ZOOLOGICO. AO CHEGAREM AO LOCAL, ELES
VERIFICAM QUE ESTA FECHADO E DECIDEM CRIAR SEUS PROPRIOS ANIMAIS.
PARA ISSO, USAM OBJETOS COMO TALHERES, BULES E BACIAS. DESSA
FORMA, ELES CRIAM UMA AVENTURA UNICA NO MUNDO DA IMAGINAGAO.

NOS REGISTROS DA PECA, E POSSIVEL RECONHECER QUE OS ATORES
MANIPULAM OS OBJETOS E DAO VIDA AOS SERES DO ZOOLOGICO. PODEMOS
OBSERVAR SUAS EXPRESSOES E MOVIMENTOS, MAS ELES ESTAO EM
SEGUNDO PLANO, COM ROUPAS PRETAS PARA QUE OS PERSONAGENS SEJAM
DESTACADOS.

O LUGAR ONDE A ENCENACAO ACONTECE E TAMBEM ESCURO E COM
FOCOS DE LUZ NOS OBJETOS ANIMADOS, O QUE CONTRIBUI PARA QUE O
PUBLICO EMBARQUE NA NARRATIVA. ASSIM, OBJETOS DO COTIDIANO SE

TRANSFORMAM EM SERES FANTASTICOS. 4. Os atores estdo vestidos de preto,
mesma cor do cenario. Explique aos estudantes que esse

DESCUBRA Arecurso déa destaque visual aos objetos/personagens.

A CIA. TRUKS FOI CRIADA EM 1990, EM SAO PAULO. O GRUPO E REFERENCIA
NO DESENVOLVIMENTO DE PECAS DE TEATRO EM QUE OS PERSONAGENS SAO
BONECOS OU SAO CRIADOS COM OBJETOS DO COTIDIANO.

O GRUPO JA RECEBEU DIVERSOS PREMIOS E TEM SEU TRABALHO
RECONHECIDO NO BRASIL E NO EXTERIOR.

43

Na aula

Observe, com os es-
tudantes, as fotos do
espetaculo Zoo-llégico e
oriente-os de forma a per-
ceberem os detalhes dos
objetos que ganham vida,
como as expressoes e 0s
movimentos dos atores
que os manipulam. Cha-
me atencao para o recur-
so visual obtido com a uti-
lizacdo tanto do figurino
quanto do cenario pretos,
com foco de luz nos ob-
jetos. Explique a eles que,
no teatro de objetos, o
ator estda em segundo
plano, pois a funcédo dele
é emprestar voz e corpo
para animar os objetos.

Se possivel, pesquise
na internet videos de
espetaculos da Cia. Truks
e compartilhe com os es-
tudantes para que com-
preendam como ocorre
a encenacao no teatro
de objetos.

43



Por dentro
da linguagem

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR18
e EF15AR25 sé&o mobili-
zadas nesta secdo, uma
vez que os estudantes
poderao reconhecer os
contextos de formas de
manifestacdes do teatro,
valorizando o patrimo-
nio cultural de diferentes
povos e culturas, o que
favorece a construgdo de
vocabulario e repertério
relativos a linguagem do

teatro.
\ ),

Na aula

Leia com os estudan-
tes o texto sobre o teatro
de animacado. Solicite que
observem com atencéo as
fotografias e facam a leitu-
ra das legendas. Comente
que essa forma teatral é
muito antiga e apresenta
uma variedade de possibi-
lidades, além de diferentes
técnicas de construcao e
manipulacao.

44

(T

POR DENTRO

O TEATRO DE ANIMACAO

VOCE JA OUVIU FALAR DO TEATRO DE ANIMAGAO OU TEATRO DE
FORMAS ANIMADAS? TRATA-SE DE UMA FORMA TEATRAL QUE UTILIZA
OBJETOS, BONECOS, MASCARAS, SOMBRAS E FIGURAS PROJETADAS PARA
CRIAR CENAS.

NO TEATRO DE ANIMAGAQ, OS ATORES MANIPULAM OBJETOS DE MODO
QUE ESTES “GANHEM VIDA”. ELES TAMBEM PODEM USAR UMA MASCARA QUE
LHES ATRIBUA DETERMINADA EXPRESSAO. OS BONECOS PODEM SER
MANIPULADOS POR FIO (MARIONETES), VARA, LUVA (FANTOCHE), ENTRE
OUTROS. OBSERVE AS FOTOGRAFIAS A SEGUIR.

O BONEQUEIRO RUBINHO
LOUZADA MANIPULA UM
FANTOCHE. FOTOGRAFIA DE 2025.

REGISTRO DO
ESPETACULO AS
AVENTURAS DE
MATIAS, DO GRUPO
GIRINO, EM QUE

SE MANIPULAM OS
BONECOS COM
VARAS. CURITIBA,
ESTADO DO
PARANA, 2018.

HUGO HONORATO/ARQUIVO GRUPO GIRINO

44

MARIANA DE CASTRO MOURA/ARQUIVO DO ARTISTA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacao para vocé e para os estudantes

Uma das imagens da pagina mostra o registro de um espetaculo do Grupo Girino.
No site oficial desse grupo, ha diversas imagens e videos de espetaculos destinados
ao publico infantojuvenil. Compartilhar trechos desses videos e/ou as fotografias
com os estudantes pode ser uma étima oportunidade para a ampliacdo do repertério
cultural deles.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

BUNRAKU

UMA DAS EXPRESSOES MAIS
TRADICIONAIS DO TEATRO DE ANIMACAO
E O BUNRAKU, FORMA TEATRAL DO
JAPAO COM MAIS DE QUATROCENTOS
ANOS DE HISTORIA.

NO BUNRAKU, DOIS OU TRES ATORES
MANIPULAM UM BONECO COM MAIS
DE UM METRO DE ALTURA E ENCENAM
HISTORIAS DE AMOR E TRAGEDIAS.
OS ESPETACULOS UNEM TRADICAO,
NARRACAO E MUSICA AO VIVO, TOCADA
COM O SHAMISEN, INSTRUMENTO DE
CORDAS TIPICO DO JAPAO.

PELO BRASIL

O TEATRO DE SOMBRAS E UMA
DAS FORMAS MAIS ANTIGAS DO
TEATRO DE ANIMAGAO. NO BRASIL,
EXISTEM COMPANHIAS DEDICADAS
A ESSA ARTE, COMO O GRUPO
PENUMBRA, DE CUIABA, NO ESTADO
DE MATO GROSSO.

ESSE GRUPO UTILIZA TECNICAS
DE SOMBRAS, OBJETOS E
RECORTES EM SEUS ESPETACULOS.
ENTRE ELES, DESTACA-SE A
VILA DE PANTOLUX, SOBRE O
DESLOCAMENTO DE COMUNIDADES
PARA A CONSTRUQAO DE UMA PANTOLUX, DO GRUPO PENUMBRA. CUIABA,
USINA EM MATO GROSSO. ESTADO DE MATO GROSSO, 2019.

VOCE JA VIU UM ESPETACULO DE TEATRO DE SOMBRAS? SE POSSIVEL,
VISITE UM TEATRO DE SUA REGIAO E DESCUBRA SE NELE ACONTECEM
ESPETACULOS DE TEATRO DE SOMBRAS.

REGISTRO DE ATORES MANIPULANDO
BONECO EM APRESENTAGCAO DE
BUNRAKU. KYOTO, JAPAO, 2013.

REGISTRO DO ESPETACULO A VILA DE

w
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COWARDLION/SHUTTERSTOCK

EMANOELE DAIANE/ARQUIVO GRUPO PENUMBRA

Na aula

Se possivel, amplie o
repertério dos estudantes
sobre o bunraku, mostran-
do videos e outras ima-
gens dessa forma teatral
tradicional do Japao. Co-
mente com eles que essa
forma de teatro surgiu no
século XVI e é praticada
até os dias atuais, preser-
vando aspectos como a
confecgdo primorosa dos
bonecos, 0 uso da musi-
ca ao vivo e as narrativas
épicas ou tragicas que
rememoram histdrias im-
portantes de periodos da
histéria do pais.

Pelo Brasil

Explique que o Grupo
Penumbra é um exemplo
de como o teatro pode
ser usado para falar de
temas importantes, como
as mudancas causadas
em uma comunidade por
grandes obras.

O teatro de sombras
ja foi trabalhado nesta
Colecgao. Esta é uma boa
oportunidade para reto-
mar, com os estudantes, o
que ja aprenderam e fazer
conexdes com o contetido
atual, que aborda o teatro
de objetos. Mostre-lhes
que essas duas formas
fazem parte do chamado
teatro de animacao, no
qual objetos ganham vida
para contar historias.

Instigue-os a lembra-
rem o que ja viram ou fi-
zeram com sombras e a
pensarem em como po-
deriam contar suas pro-
prias historias utilizando
objetos ou sombras.
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Na aula

Leia com a turma o tex-
to sobre teatro de objetos
e, se possivel, pesquise
na internet informacoes
sobre o espetaculo Louca
Cinderela, da Cia. Gente
Falante. A peca aborda o
momento do chd como
um universo magico, em
que didlogos e afetos sao
compartilhados, unindo
o teatro de objetos e os
atores em uma narrativa
sensivel.

Converse com 0s es-
tudantes a respeito dos
contos de fadas, desta-
cando que sao historias
populares usadas como
forma de ensinamento
sobre diferentes aspec-
tos da vida. Tais histoé-
rias receberam versdes
escritas e se tornaram
mundialmente conheci-
das. Pergunte quais sao
as histdrias preferidas
de cada um e por qué. E
possivel que os estudan-
tes tenham familiaridade
com as versdes dessas
histérias adaptadas para
o cinema. Reforce que,
no conto de fadas, néo
ha limites entre o real e
o imaginario. Relembre
com eles, por exemplo,
acenade ABelaeaFera,
em que a princesa con-
versa com os objetos, que
ganham vida e intencoe.
Os contos de fada foram
sendo contados de ge-
racdo em geracao, de
forma oral, como parte
da cultura popular. Com
o tempo, no entanto, es-
sas histérias passaram a
ser escritas por autores
como Charles Perrault
(1628-1703) e os irmaos
Jacob Grimm (1785-
-1863) e Wilhelm Grimm
(1786-1859), que ajuda-
ram a espalha-las pelo
mundo.
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O TEATRO DE OBJETOS

O TEATRO DE OBJETOS FAZ PARTE DO
TEATRO DE ANIMAGCAO E SE CARACTERIZA POR
TRANSFORMAR OBJETOS EM PERSONAGENS.
ISSO OCORRE POR MEIO DA MANIPULAGAO DOS
OBJETOS E DA IMAGINACAO DO PUBLICO.

NO TEATRO DE OBJETOS, TAMBEM ACONTECE
A INTEGRAGAO DA MANIPULAGAO DOS OBJETOS
COM A ATUAGCAO DOS ATORES.

NA PECA LOUCA CINDERELA, POR EXEMPLO,
A HISTORIA DO CONTO DE FADAS E USADA
COMO BASE PARA UM CHA, EM QUE ATORES E
OBJETOS INTERAGEM, MOSTRANDO A RIQUEZA
DOS PEQUENOS ENCONTROS. ESSA PECA FOI
DESENVOLVIDA PELA COMPANHIA GENTE FALANTE,
QUE ATUALMENTE TEM SEDE EM PORTO ALEGRE,
NO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL.

DESCUBRA ~

VOCE CONHECE ALGUNS CONTOS
DE FADAS?

OS CONTOS DE FADAS SAO
HISTORIAS REPLETAS DE IMAGINAGAO,
EM QUE GERALMENTE HA FADAS,
PRINCIPES, PRINCESAS, BRUXAS,
ANIMAIS FALANTES E OUTROS
SERES MAGICOS. ESSAS HISTORIAS
COSTUMAM COMECAR COM “ERA UMA

REGISTRO DO ESPETACULO
LOUCA CINDERELA, DA
COMPANHIA GENTE
FALANTE. BELO
HORIZONTE, ESTADO

DE MINAS GERAIS, 2011.

FOTOGRAMA DO FILME PINOQUIO, DIRIGIDO
POR MATTEO GARRONE. ITALIA, 2019.

VEZ...” E TERMINAR COM “E VIVERAM FELIZES PARA SEMPRE”.

OS CONTOS DE FADAS GERALMENTE ENSINAM LICOES SOBRE A VIDA,
COMO SER GENTIL, TER CORAGEM, RESPEITAR OS OUTROS E NUNCA
DESISTIR DOS SEUS SONHOS. HOJE EM DIA, ESTAO NOS LIVROS, NO TEATRO

E NO CINEMA.
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GUTO MUNIZ/FOCO IN CENA

OBJETOS CENICOS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




LER PARA CONHECER FORMAS DE TEATRO

VOCE VAI LER UM TEXTO SOBRE O TEATRO DE ANIMAGAO.

NESSA LEITURA, CONCENTRE-SE EM IDENTIFICAR AS PRINCIPAIS
MODALIDADES DO TEATRO DE ANIMAGAO.

DICAS

* ANTES DE LER O TEXTO, PENSE NO QUE VOCE APRENDEU SOBRE TEATRO
DE ANIMACAO. QUE TIPOS VOCE JA CONHECE?

e DURANTE A LEITURA, CONTORNE OS TIPOS DE TEATRO CITADOS.

O QUE E TEATRO DE ANIMACAO?

E UMA FORMA DE FAZER TEATRO NA QUAL SIMULA-SE VIDA EM
OBJETOS POR MEIO DA ATUACAO. ANIMAR E, PORTANTO, “DAR ALMA”
AS COISAS QUE NAO POSSUEM VIDA PROPRIA. CHAMAMOS “TEATRO
DE ANIMACAO” A FORMA MAIS AMPLA QUE ABARCA AS PRINCIPAIS
MODALIDADES| TEATRO DE SOMBRAS)[TEATRO DE OBJETOS) TEATRO |

| DE BONECOS|E[TEATRO DE MASCARAS| ALEM DESTAS, PODEMOS
ENCONTRAR OUTROS MODOS PARTICULARES DE ANIMACAO (COMO
A ANIMACAO DE PARTES DO PROPRIO CORPO DO ATOR/ATRIZ OU A
PRODUCAO DE CENAS MINIATURIZADAS) E TAMBEM A MISTURA DE
DIFERENTES MODALIDADES NO MESMO ESPETACULO.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O QUE E O QUE? BLOG DO TEATRO NO IFSC CAMPUS FLORIANOPOLIS. FLORIANOPOLIS, [20--].
DISPONIVEL EM: https://teatroifsccf.wordpress.com/finta/oqueeoque/.

. ACESSO EM: 2 MAIO 2025.
1. Resposta pessoal. Oriente os estudantes para que compartilhem

as aprendizagens com os colegas. . N
o O TEXTO TROUXE ALGUMA INFORMACAO QUE VOCE DESCONHECIA?

e QUE INFORMACOES VOCE CONTORNOU DURANTE A LEITURA? E OS
COLEGAS? 2 Os estudantes devem contornar: teatro de sombras, teatro de
" objetos, teatro de bonecos e teatro de mascaras.

CONVERSE COM OS COLEGAS: QUAIS SAO AS PRINCIPAIS
MODALIDADES DO TEATRO DE ANIMACAO? E QUAL DELAS MAIS
CHAMA A ATENCAO DE VOCES?

_

Comentarios sobre as atividades

1a2.Apobs a leitura e a realizagao das atividades, promova uma conversa retomando o
conceito de animacdo. Questione:“A palavra‘animacdo’tem mais de um significado?”;
“O que significa‘animar;, de forma geral?”e“Qual é o sentido de‘animar’no contexto
do teatro de animacao?”. Pergunte também se eles ja conheciam todas as modali-
dades desse tipo de espetdculo e se ficaram com vontade de assistir a alguma peca
nesse formato. Mencione também alguns grupos conhecidos pelo teatro de anima-
¢ao e abordados no capitulo, como a Cia. Truks ou o Grupo Penumbra.

Ler para
conhecer

formas de

teatro J

Antes da leitura, per-
gunte aos estudantes o
que caracteriza, de acordo
com o conhecimento de-
les, 0 “teatro de animacao”
Estimule a participagdo
deles, incentivando-os a
compartilharem ideias.
Ressalte que eles fardo a
leitura de um texto que
apresenta a definicdo
desse tipo de teatro. Para
ampliar a reflexao, ques-
tione: “Vocés ja assistiram
a algum espetaculo com
bonecos ou mascaras?” e
“Quais foram as impres-
sdes de vocés?”. Peca que
compartilhem as expe-
riéncias com a turma. De-
pois, leia o boxe Dicas e
oriente-os a seguirem as
instrucées propostas. A
estratégia deve contribuir
para que encontrem as
respostas das atividades.
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https://teatroifsccf.wordpress.com/finta/oqueeoque/

Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR19,
EF15AR20 e EF15AR21
sao mobilizadas nesta
atividade, pois os estu-
dantes sao convidados
adescobrirem teatralida-
des na vida cotidiana, a
exercitarem a imitacao e
o faz de conta e a experi-
mentarem o trabalho co-
laborativo em processos
criativos em teatro.

Na aula

Organize previamente
o material da atividade.
Ofereca materiais leves,
de facil manuseio e com
diferentes texturas para
estudantes com baixa vi-
sdo ou dificuldades mo-
toras. Se julgar oportuno,
separe a turma em grupos
de quatro estudantes para
que auxiliem uns aos ou-
tros na construcao dos
personagens, comparti-
lhando ideias, habilidades
e materiais. Separe kits por
grupos, disponibilizando
material como papéis co-
loridos, barbantes ou pe-
dacos de 13, entre outros.
Se possivel, faca moldes
prévios dos olhos dos per-
sonagens e incentive os
estudantes a explorarem
a imaginagao na constru-
¢ao dos personagens. De-
pois, peca que pensem
na voz, nas intengdes, nos
nomes e nas narrativas
dos personagens. Deixe
que experimentem cenas,
manipulacdes e didlogos
improvisados nas duplas.

Incentive a participagao
de todos os estudantes.
Para neurodivergentes,
apresente exemplos pra-
ticos e, se preciso, utilize
cartées com frases simples
ou figuras para ajudar na
construcao do didlogo.
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S

AGORA, SEU DESAFIO SERA TRANSFORMAR UM ROLO DE PAPEL EM
UM PERSONAGEM.

LISTA DE MATERIAL

* COLA BRANCA
° LA

e ROLOS DE PAPEL
e TESOURA DE PONTAS

* PAPEIS COLORIDOS ARREDONDADAS
COMO FAZER
~ x ATENCAO
@ PENSE NAS EXPRESSOES E EMOGOES DE UM
PERSONAGEM. POR EXEMPLO, SE £ BRAVO OU TIMIDO. gilEDi S(E)SEO;JER(/;ACOM
DEPOIS, PENSE NAS CARACTERISTICAS FISICAS: SE A UDA SE PREGISAR.

TEM BIGODE, COMO E O CABELO, A ROUPA.

9 COMECE A CONSTRUGAO DO ROLO DE PAPEL QUE “DARA VIDA” AO SEU
PERSONAGEM. RECORTE OLHOS, BOCA, SEPARE LA PARA O CABELO
E OS PAPEIS COLORIDOS PARA AS ROUPAS.

e COLE TUDO COM CUIDADO. INICIE PELA ESTRUTURA DO CORPO E DEPOIS
FACA A ROUPA, O CABELO, O ROSTO E AS EXPRESSOES DO PERSONAGEM.

o DEPOIS QUE A COLA SECAR, EXPERIMENTE BRINCAR COM O OBJETO
ANIMANDO O PERSONAGEM.
PENSE NA VOZ, NOS
MOVIMENTOS E NAS IDEIAS DELE.

0 JUNTE-SE A UM COLEGA E
BRINQUEM CRIANDO PEQUENAS
CENAS. DEIXEM A IMAGINACAO
LIVRE PARA CRIAR! Momento de reflexdo. Organize a conversa sobre a

experimentacdo. Oriente os estudantes primeiro a conversarem

MOMENTO DE REFLEXAO em duplas e, depois, a compartilharem as ideias

com os demais colegas.
AINDA EM DUPLAS, CONVERSEM SOBRE A EXPERIENCIA. VOCES

GOSTARAM MAIS DO MOMENTO DA CONFECCAO DO PERSONAGEM OU
DA CRIACAO DAS CENAS? COMENTEM ESSAS IMPRESSOES COM 0OS
DEMAIS COLEGAS.
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FREEPIK

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade

Como forma de ampliar a atividade, proponha que, em duplas, os estudantes criem
uma pequena cena para ser apresentada, manipulando os personagens criados. Eles
podem utilizar outros objetos disponiveis na sala de aula, como livros, estojos, garrafas
etc. Observe como eles transformam os objetos e criam a narrativa e incentive-os a uti-
lizarem diferentes entonacdes de voz e a experimentarem a manipulacao dos objetos.
Valorize a diversidade de histérias criadas pela turma e destaque os aspectos positivos
do trabalho de cada dupla.




FELIPE CORIPIO/ARQUIVO CIA NOZ DE TEATRO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

REGISTRO DO
ESPETACULO
ORAS BOLAS, DA
COMPANHIA NOZ
DE TEATRO, DANCA
E ANIMACAO. SAO
PAULO, ESTADO DE
SAO PAULO, 2024.

EXPLORANDO | O ESPETACULO

ORAS BOLAS

AS IMAGENS A SEGUIR MOSTRAM REGISTROS DO ESPETACULO
ORAS BOLAS. ESSA PECA FOI DESENVOLVIDA PELA COMPANHIA NOZ DE
TEATRO, DANGA E ANIMAGAO, GRUPO QUE SURGIU EM SAO PAULO E QUE
DESENVOLVE ESPETACULOS QUE ENVOLVEM DANGA, MUSICA, ARTES VISUAIS E
ANIMAGAO DE OBJETOS.

REGISTRO DO
ESPETACULO
ORAS BOLAS, DA
COMPANHIA NOZ
DE TEATRO, DANCA
E ANIMACAO. SAO
PAULO, ESTADO DE
SAO PAULO, 2024.
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FELIPE CORIPIO/ARQUIVO CIA NOZ DE TEATRO

Explorando
o espetaculo

BNCC em foco

.

g e WV e WM

A habilidade EF15AR18
é mobilizada na secao
ao promover a aprecia-
¢ao e o reconhecimen-
to de formas distintas
de manifesta¢des do
teatro em diferentes
contextos, cultivando
a percepcao, o imagi-
nario e a capacidade
de analisar historias
dramatizadas.

J

Conexoes em foco

Ao abordar o es-
petaculo Oras bolas,
destaque a presenca
das formas geomé-
tricas como elemen-
to central da peca.
Para fazer essa abor-
dagem, se possivel,
estabeleca interdisci-
plinaridade com Ma-
tematica, explorando,
por exemplo, a habili-
dade EFO2MA15, que
propde acomparacaoe
a nomeacao de figuras
planas, como circulo,

| quadrado e triangulo. )
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Na aula

Comente com os estu-
dantes que o espetaculo
Oras bolas foi concebido e
dirigido por Anie Welter. A
peca mescla as linguagens
da cena, do teatro de ob-
jetos e da danca. Os per-
sonagens Menino Quadra-
dinho, Menina Triangulo
e Menino Redondinho se
relacionam com base nas
diferencas entre eles. Na
narrativa, o Menino Qua-
dradinho e a MeninaTrian-
gulo comegam a descobrir
o novo universo de formas
redondas, dangando e in-
teragindo com bolas que
flutuam, saltam e se trans-
formam.

ACia.NozdeTeatro, Dan-
¢a e Animacgao surgiu em
2004 com a proposta de
unificar as linguagens
do teatro, da danca, da
animacao de bonecos e
objetos, da musica e da
visualidade, investigando
diferentes possibilidades
cénicas com muitos espe-
taculos educativos para
criangas em seu repertério.

Se possivel, assista ao
teaser do espetaculo com
a turma. E possivel aces-
sar esse material no ca-
nal do grupo: “Oras Bolas
(teaser) — Cia. Noz de Tea-
tro, Danca e Animacao”.
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FELIPE CORIPIO/ARQUIVO CIA NOZ DE TEATRO

REGISTRO DO
ESPETACULO
ORAS BOLAS, DA
COMPANHIA. NOZ
DE TEATRO, DANCA
E ANIMACAO. SAO
PAULO, ESTADO DE
SAO PAULO, 2024.

SOBRE OS REGISTROS DO ESPETACULO, FAGA O QUE SE PEDE.

o QUE OBJETO APARECE EM TODAS AS CENAS? ESCREVA A RESPOSTA.

1. Os estudantes devem escrever bola. As bolas sdo objetos recorrentes em
todas as cenas, além disso, estdo no nome do espetéculo.

2. Os estudantes devem escrever baldes. Os baldes séo transformados em
personagem, identificados por elementos como a boca, os olhos e o chapéu.
© ESCREVA O NOME DOS OBJETOS QUE SAO TRANSFORMADOS EM

PERSONAGEM NA IMAGEM 3.

3. Resposta pessoal. Depois que os estudantes compartilharem as hipéteses, explique
para a turma que a peca conta a histéria de trés criancas diferentes que vao descobrir

novas formas de se relacionar. Também explora 0 magico universo das formas redondas
e das bolas flutuantes, integrando cena, coreografias e muita musica.

9 QUE HISTORIA VOCES IMAGINAM QUE ESSA PECA CONTA? CONVERSEM.

o COMENTEM OS FIGURINOS E OS DEMAIS ELEMENTOS VISUAIS DAS CENAS.

NESSA PECA, OS TRES PERSONAGENS SAO O MENINO QUADRADINHO, A
MENINA TRIANGULO E O MENINO REDONDINHO.

AO LONGO DA HISTORIA, ELES SE ENCONTRAM, INUSITADOS: QUE

DESCOBRINDO UM UNIVERSO DE FORMAS ACONTECE DE FORMA
GEOMETRICAS E DE BRINQUEDOS E OBJETOS QUE 'E';‘(ESC%ESC,'\DAA: DIFERENTE

SE TRANSFORMAM EM SERES INUSITADOS.
4. Espera-se que os estudantes mencionem que os figurinos séo
50 coloridos, com destaque para o uso das formas geométricas,
além da presenca de bolas de diferentes tamanhos e cores.

EXPLORANDO | O ESPETACULO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ATENCAO

VAMOS CRIAR CENAS COM OBJETOS DO DIA A DIA. USE A TESOURA COM
CUIDADO E PEGA
AJUDA SE PRECISAR.
LISTA DE MATERIAL
e BARBANTE e OBJETOS VARIADOS e PAPEIS
R
HIDROGRAFICAS RETALHOS DE
(TAMPINHAS, ROLOS : TECIDOS
e COLA DE PAPEL, POTES,
BRANCA CAIXAS DE PAPEL, e TESOURA
e FITA ADESIVA GARRAFAS PET, DE PONTAS
ENTRE OUTROS) ARREDONDADAS
o LA 1. Oriente os estudantes para que usem a criatividade para explorar os

objetos ou materiais. Pega que fagam os olhos, a boca, o cabelo e a
roupa usando, por exemplo, papel, tecido, canetas hidrogréficas e fita
adesiva. Explique que nesse processo de criacao eles devem pensar em
COMO FAZER Como 0s personagens se mexem, falam e se comportam.
o EM DUPLAS, ESCOLHAM OBJETOS OU MATERIAL REUTILIZAVEL E
TRANSFORMEM-NOS EM DOIS PERSONAGENS. DEEM UM NOME PARA

CADA PERSONAGEM.

e AGORA QUE OS PERSONAGENS ESTAO PRONTOS, E HORA DE CRIAR UMA
PEQUENA HISTORIA! AINDA COM SUA DUPLA, PENSEM: ONDE A CENA
ACONTECE? O QUE OS PERSONAGENS ESTAO FAZENDO? QUAIS AS FALAS
DOS PERSONAGENS?

e DESENHEM OU ESCREVAM A IDEIA DA HISTORIA NO MATERIAL DE ANOTACOES.

o APRESENTEM A CENA PARA A TURMA E APRECIEM AS APRESENTACOES
DOS COLEGAS! 4. Explique aos estudantes que antes da apresentacao eles devem
" ensaiar os movimentos e as vozes dos personagens.

MOMENTO DE REFLEXAO

AGORA, CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR:

e COMO FOI A EXPERIENCIA DA CRIACAO DE UM PERSONAGEM EXPLORANDO
OBJETOS OU MATERIAL REUTILIZAVEL?

e COMO FOI A EXPERIENCIA DE CRIAR CENAS E ASSISTIR AS CRIACOES DOS
COLEGAS? Momento de reflexdo. Organize a conversa sobre a criagdo dos
" personagens com objetos ou material reutilizavel e das cenas.
Incentive os estudantes a serem respeitosos ao comentarem os
personagens e as cenas dos colegas. 51

Organize uma roda de conversa, de forma que, em grupos, os estudantes possam
refletir sobre a experiéncia. Pergunte aos estudantes se conseguiram se concentrar na
proposta. Caso tenham tido dificuldades, pergunte o motivo. Peca a cada um que fale
sobre a etapa da confeccdo dos personagens e da criacao das cenas, incentivando os
estudantes a pensarem no trabalho colaborativo. Observe a participacao, a criacao dos
personagens, o trabalho em dupla e a construcdo do didlogo entre os estudantes para
avaliacdo individual.

Vamos fazer

NS N N

BNCC em foco

A atividade possibilita
a exploracdo das ha-
bilidades EF15AR20,
EF15AR21 e EF15AR22,
uma vez que permite
aos estudantes expe-
rienciarem a criagao
teatral de forma cola-
borativa e dialdgica,
desenvolvendo a capa-
cidade ludica e imagi-
nativa na construcdo de
personagens e de cenas

do cotidiano.
|\ J

Organize edisponibilize
previamente os materiais,
formando os grupos para
que possam compartilhar
ideias e habilidades na
confeccao dos persona-
gens. Explique a eles que
nao ha certo ou errado, e
que todos devem explo-
rar aimaginagao, pensan-
do nas caracteristicas dos
personagens.

Incentive a criacdo da
cena com apoio de per-
guntas como: “Quem sao
os personagens?’, “Onde
se passaacena?’e“Oque
0s personagens vao fazer
juntos?”. Vale destacar
que essas questdes sao
a base de uma dramatur-
gia. Oriente os estudantes
a fazerem pequenas im-
provisacoes. Proporcione
um ambiente inclusivo e
dé liberdade para que a
cena seja adaptada, po-
dendo incluir mais ges-
tos, sons ou movimentos
em vez defalas longas, de
acordo com as necessida-
des de cada estudante.
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Capitulo 4

Objetivos

- Explorar objetos do
cotidiano como fontes
sonoras.

« Reconhecer e investi-
gar diferentes formas
de produzir som.

« Construir instrumentos
musicais com material
reaproveitado.

CAPITULO

OBJETOS SONOROS

O ESPACO AO NOSSO REDOR ESTA REPLETO DE SONORIDADE. VOCE JA

PAROU PARA PENSAR EM COMO PODEMOS APROVEITAR ESSES SONS PARA
FAZER MUSICA? Aquecimento. Incentive os estudantes a experimentarem as possibilidades
" sonoras dos objetos que tenham a disposigéo, como percutir na mesa com as
maos ou com o lapis, amassar uma folha de papel, riscar o quadro de giz etc.

OBSERVE 0S OBJETOS PROXIMOS DE VOCE. QUE TIPO DE SOM VOCE
PODE PRODUZIR COM ELES? EXPERIMENTE!

OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR E DEPOIS CONVERSE COM O PROFESSOR E
OS COLEGAS SOBRE AS QUESTOES PROPOSTAS.

ELISA DI GARCIA/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

REGISTRO DO E$PETACULO SOM DE SUCATA, DO GRUPO VIDA SECA. GOIANIA,
ESTADO DE GOIAS, 2008.
1. Os estudantes podem identificar latdes, galées de plastico, canos de PVC e
1 COM QUE OBJETOS OS ARTISTAS ESTAO INTERAGINDO? objetos de metal.

2 VOCES ACHAM QUE ESSA APRESENTACAO E DE UM GRUPO MUSICAL?
POR QUE? 2. Respostas pessoais. Pega aos estudantes que argumentem indicando o
motivo de acreditarem que se trata ou ndo de uma apresentagao musical.
3 VOCES JA BRINCARAM OU GOSTARIAM DE BRINCAR DE FAZER MUSICA

COM OBJETOS DO DIA A DIA? COMO FOI OU COMO VOCES IMAGINAM QUE

SERIA ESSE MOMENTO? 3- Respostas pessoais. Incentive os estudantes a
" compartilharem as préprias vivéncias com os colegas,

NESTE CAPITULO, VAMOS EXPLORAR MANEIRAS DE FAZER MUSICA COM
OBJETOS DO COTIDIANO. ALEM DISSO, VAMOS CONHECER ARTISTAS QUE
FAZEM MUSICA PESQUISANDO SONS INUSITADOS E QUE CONSTROEM OS

4 incentivando o didlogo e
PROPRIOS INSTRUMENTOS MUSICAIS. a socializago.
52
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BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacao Basica 1,2, 3,4 e 10
sao promovidas nas atividades em que os estudantes vao
exercitar a curiosidade intelectual, recorrendo a pesquisa, a
investigacdo e aimaginacao para explorar as possibilidades
sonoras de objetos do dia a dia em diferentes processos de
criagdo artistica.

As competéncias especificas de Linguagem 1, 2, 3,4 e 5
sao promovidas ao possibilitar aos estudantes explorarem

elementos da linguagem musical e desenvolvam a conscién-
cia socioambiental.

As competéncias especificas de Arte 1, 4, 6, 7 e 8 serdo
mobilizadas no desenvolvimento das atividades em que
os estudantes vao experienciar a ludicidade, a expressivi-
dade e aimaginacéao, refletindo sobre modos de producédo
de arte. Desse modo, poderdo desenvolver a autonomia
e a critica.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

LG XF/Z FORMAS DE PRODUZIR SOM
NESTA ATIVIDADE, A TURMA VAI INVESTIGAR FORMAS DE PRODUZIR SONS

COM OBJETOS DO DIA A DIA. SIGAM O PASSO A PASSO.
3 a. Incentive os estudantes a explorarem diferentes agdes, como
percutir, sacudir, soprar ou raspar.

COMO FAZER 3 b. Dé exemplos, como usar um colher de pau para percutir uma panela
ou colocar objetos pequenos em um pote para fazer um chocalho.

o ANTES DA ATIVIDADE, ESCOLHA EM CASA TRES OBJETOS QUE PODEM SER

USADOS PARA FAZER SONS.
e NO DIA COMBINADO COM O PROFESSOR, LEVE OS OBJETOS PARA A AULA.

e REUNAM TODOS OS OBJETOS QUE A TURMA LEVOU E FACAM UMA
INVESTIGACAO, REFLETINDO SOBRE AS SEGUINTES QUESTOES:

A. DE QUE FORMA VOCES PODEM OBTER SONS COM ESSES OBJETOS?
B. QUE OBJETOS PODEM SER USADOS JUNTOS?

o EXPERIMENTEM AS SONORIDADES DOS OBJETOS QUE TROUXERAM PARA
A AULA.

DAVID MARTINS/ARQUIVO DA EDITORA

MOMENTO DE REFLEXAO Momento de reflexdo. Respostas pessoais. Espera-

-se que os estudantes tenham experimentado uma
AO FINAL, REUNAM-SE PARA UMA CONVERSA SOBRE A EXPERIENCIA.

e DE QUAIS MATERIAIS SAO FEITOS OS OBJETOS QUE VOCES EXPLORARAM?

e A SONORIDADE DOS OBJETOS VARIA DE ACORDO COM O TIPO DE MATERIAL?
variedade de timbres sonoros, como os de objetos de madeira, de metal, de plastico,
entre outros, e que reconhegam que cada tipo de material tem uma sonoridade prépria. 53

Conexoes em foco

A tematica favorece a interdisciplinaridade com Ciéncias, pois os estudantes vao

identificar propriedades dos materiais presentes na vida cotidiana e explora-los como
fontes sonoras. Dessa forma, sdo mobilizadas as habilidades EF02CI01 e EF02CI02.

Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR14,
EF15AR15 e EF15AR17
sdo promovidas, pois 0s
estudantes serdo con-
vidados a pesquisar e a
explorar diferentes fontes
sonoras, reconhecendo

diferentes timbres.
. J

Na aula

Nesta atividade, os es-
tudantes irao entrar em
contato com diferentes
fontes sonoras, desenvol-
vendo a percepgao sonora
de forma ludica e senso-
rial. Eles serdo desafiados
a pensar de forma criativa
sobre como produzir sons
com os objetos, exercitan-
doaimaginacao, a colabo-
racdo e a socializagao. Ao
final, poderao utilizar a lin-
guagem oral para explicar
0 que perceberam duran-
te a investigacao.

E importante salientar
para os estudantes que,
ao tratarmos da “sonori-
dade”de cada objeto, nos
referimos ao timbre de
cada um deles. Explique
que o timbre pode variar
de acordo com o material
utilizado na construgao
do objeto, além da forma
de toca-lo (soprar, percu-
tir, dedilhar etc.).

Aproveite para retomar
com a turma a definicdo
de ritmo (padrao de du-
racao de sons e pausas
organizados em um in-
tervalo de tempo) e de
andamento (ou a “velo-
cidade” das pulsagoes).
Para auxiliar a revisdo dos
conceitos, realize um exer-
cicio rapido de variagcdo de
ritmos e andamentos uti-
lizando as palmas. Depois,
incentive os estudantes a
explorarem essas varia-
¢Oes de tempo na experi-
mentagao com os objetos.
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Explorando
o processo de
criacao

NN N

BNCC em foco

Nesta secao, os estu-
dantes vao identificar
e apreciar criticamen-
te diversas formas e
géneros de expressao
musical, mobilizando
L a habilidade EF15AR13. )

Na aula

Se possivel, pesquise
e ouca com a turma a
gravacao da composicdo
“Parquinho do passado,
presente e futuro”. Peca
aos estudantes que iden-
tifiquem as fontes sono-
ras utilizadas pelo musico.
Incentive-os a relaciona-
rem os sons com as ex-
perimentacdes realizadas
antes com objetos do dia
a dia, citando aspectos
como a materialidade dos
objetos (plasticos, metali-
cos etc.) ou as formas de
produzir sons (soprando,
raspando etc.). Os sons
que podem ser mais mar-
cantes para eles sdao os
de apito de brinquedos de
plastico. Explique que o
musico também utilizou
trés instrumentos de so-
pro nessa composicao:
o bombardino, atubaeo
flugelhorn.
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EXPLORANDO | O PROCESSO DE CRIACAO

MUSICA COM OBJETOS

CHALEIRAS, COPOS, GARRAFAS, CHAPEU, BRINQUEDOS, BOMBA DE
ENCHER PNEU DE BICICLETA E ATE UMA PISCINA DE BORRACHA SAO ALGUNS
DOS OBJETOS QUE O ALAGOANO HERMETO PASCOAL (1936-2025) JA
UTILIZOU PARA FAZER MUSICA.

HERMETO FICOU CONHECIDO POR UTILIZAR DIFERENTES FONTES SONORAS
EM SUAS CRIAGOES MUSICAIS. NA COMPOSICAO “PARQUINHO DO PASSADO,
PRESENTE E FUTURO”, DO ALBUM EU E ELES (1999), POR EXEMPLO, ELE
UTILIZOU SONS DE DIFERENTES OBJETOS, COMO BONECOS, BUZINA, MAQUINA
DE COSTURA, CHALEIRA COM AGUA, APITO E TALO DE ABOBORA.

1. Resposta pessoal. O
objetivo é que os estudantes
descrevam livremente

como imaginam ser uma
composicao feita com
objetos do dia a dia. Chame
a atencdo deles para os
objetos mencionados no
texto e peca-lhes que
considerem essa informagao
nesse exercicio de
imaginacao.

REGISTRO DE UMA
APRESENTACAO DO
MUSICO HERMETO
PASCOAL. NOVA YORK,
ESTADOS UNIDOS, 2010.

o CONSIDERANDO OS OBJETOS USADOS E O NOME DA COMPOSICAO, COMO
VOCES IMAGINAM SER A SONORIDADE DE “PARQUINHO DO PASSADO,
PRESENTE E FUTURO”? CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR.

e QUE OBJETOS DO DIA A DIA VOCES UTILIZARIAM PARA CRIAR UMA

COMPOSICAO MUSICAL? 2. Resposta pessoal. Incentive a turma a mencionar
livremente os objetos em que pensaram. A experiéncia da atividade pratica da
pagina anterior ajudara nesse momento.
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HERMETO PASCOAL EXPLORA TODO TIPO DE SOM PARA FAZER MUSICA.
ALEM DOS OBJETOS DO DIA A DIA, O MUSICO JA COMPOS CANGCOES QUE
UTILIZAM SONS DA NATUREZA, COMO OS LATIDOS DE UM CACHORRO E O
ZUMBIDO DE ABELHAS.

O MUSICO TAMBEM EXPLORA AS POSSIBILIDADES SONORAS DOS
AMBIENTES NATURAIS. ELE JA TOCOU FLAUTA E GARRAFAS DE VIDRO DENTRO
DE UMA LAGOA!

OS SONS DO CORPO HUMANO SAO OUTRA FONTE DE PESQUISA MUSICAL
PARA HERMETO. NO ALBUM BRINCANDO DE CORPO E ALMA (2012), O MUSICO
UTILIZOU SONS COMO BATIDAS DO CORAGAO, RONCOS, PALMAS E ASSOBIOS.

© VOCE JA EXPERIMENTOU OU GOSTARIA DE EXPERIMENTAR FAZER MUSICA
COM O CORPO? COMO FOI OU COMO VOCE IMAGINA QUE SERIA ESSA

EXPERIENCIA? CONTE AOS COLEGAS. 3. Respostas pessoais. Relembre com
a turma as experiéncias anteriores de fazer musica com o corpo,

permitindo que os estudantes compartilhem as vivéncias pessoais.
DESCUBRA ~

A BANDA PATO FU TEM UM PROJETO MUSICAL QUE PROPOE FAZER
MUSICA COM BRINQUEDOS. CHAMADO MUSICA DE BRINQUEDO, A PROPOSTA
DO GRUPO E REGRAVAR CANCOES DE OUTROS ARTISTAS UTILIZANDO
INSTRUMENTOS MUSICAIS DE BRINQUEDO, COMO XILOFONES, PANDEIROS E
BATERIAS. “SONIFERA ILHA”, DA BANDA TITAS, E “MAMAE NATUREZA”, DE RITA
LEE (1947-2023), SAO ALGUMAS DAS CANGCOES QUE GANHARAM VERSOES
CRIADAS PELA BANDA MINEIRA.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

INTEGRANTES
DA BANDA PATO
FU DURANTE
GRAVACAO DO
ALBUM MUSICA
DE BRINQUEDO.
BELO
HORIZONTE,
ESTADO DE
MINAS GERAIS,
2023,

DAVI FUZARIARQUIVO DO FOTOGRAFO
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Adaptacao de atividades

Caso haja na turma estudantes com deficiéncia auditiva, direcione o foco das atividades
para a percussao e para o ritmo das musicas. Eimportante que todos os estudantes possam
relatar suas experiéncias com a musica, sejam elas quais forem, num ambiente inclusivo.

Se possivel, selecio-
ne videos ou audios de
composicoes de Hermeto
Pascoal para apreciar com
a turma. Uma sugestao é
o video Mdsica da lagoa
(sinfonia do Alto Ribeira,
1985), gravado no Parque
Estadual Turistico do Alto
Ribeira - Petar, no muni-
cipio de Iporanga, em Sao
Paulo, em que o musico
produz sons dentro de
uma lagoa utilizando o
sopro e garrafas de vidro.
As composi¢des “Dormi-
nhoco exacerbado”, do
album Brincando de corpo
e alma, em que Hermeto
utiliza musicalmente sons
de ronco, e “Papagaio
alegre”, do dlbum Lagoa
da canoa municipio de
Arapiraca, em que incluiu
sons feitos pelo papagaio
dele, sao outros exemplos
que podem ser explora-
dos com a turma.

Compartilhe com os
estudantes mais informa-
¢Oes sobre a banda Pato
Fu, apresentada no boxe
Descubra. Explique que
a banda foi formada em
1992 em Belo Horizonte,
Minas Gerais, e que se de-
dica ao género pop-rock.
Emrelacdo a bandaTitas e
aRita Lee, explique que se
tratam de expoentes do
rock nacional. Se consi-
derar oportuno, selecione
videos do projeto Musica
de brinquedo para assis-
tir com a turma. Assim,
os estudantes poderao
observar como a banda
utilizou os instrumentos
musicais de brinquedo.
Os videos podem ser en-
contrados no site oficial
ou no canal dabandaem
plataformas de comparti-
Ihamento de video.

55



Por dentro
da linguagem

BNCC em foco

Nesta se¢do, os estu-
dantes vdo compreen-
der o que sao fontes
sonoras e distinguir
diferentes sons, de-
senvolvendo as habi-
lidades EF15AR14 e
EF15AR15.

\ J

Na aula

Ao tratar de qualquer
fonte sonora, notamos
simultaneamente as qua-
tro caracteristicas funda-
mentais do som: altura,
definida pela frequéncia
das vibragdes produzidas
pelo som; intensidade,
definida pela amplitude
da onda sonora produ-
zida; duragao, definida
pelo tempo de duragédo
do som; e timbre, que
define a personalidade
de cada fonte sonora e
nos permite distingui-
-las ao ouvirmos. Essas
qualidades do som serdo
aprofundadas adiante no
volume.

Convide os estudantes
a observar e identificar
0s sons ao redor deles,
diferenciando as fontes
sonoras. Faca perguntas
para incentivar a escu-
ta atenta, como: “Vocés
identificam a fonte desse
som?”’“Como é esse som?
Conseguem descrever
as caracteristicas dele?”,
“Esse som é natural ou
artificial?”. Esse processo
ajuda os estudantes a
desenvolver a percepcdo
e a consciéncia sonora,
pois aprendem a diferen-
ciar os sons, identificar os
timbres e associar os sons
a objetos ou fenébmenos.
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DAVID MARTINS/ARQUIVO DA EDITORA

(T

POR DENTRO

FONTES SONORAS

VIMOS QUE E POSSIVEL PRODUZIR SONS DE DIFERENTES MANEIRAS,
SEJA UTILIZANDO UMA FLAUTA, SEJA USANDO UMA PANELA. ASSIM, E
POSSIVEL RECONHECER QUE QUALQUER INSTRUMENTO MUSICAL,
OBJETO, ELEMENTO DA NATUREZA OU PARTE DO CORPO PODE SER UMA
FONTE SONORA.

O SOM DE UMA FONTE SONORA E PRODUZIDO POR UMA VIBRAGAO, QUE
E O MOVIMENTO RAPIDO DE VAIVEM QUE OCORRE EM UM MATERIAL QUANDO
E TOCADO OU AGITADO. AS VIBRACOES SE ESPALHAM NO AR EM FORMA DE
ONDAS SONORAS, QUE SAO CAPTADAS POR NOSSAS ORELHAS.

POR EXEMPLO, QUANDO FALAMOS OU CANTAMOS, NOSSAS PREGAS
VOCAIS VIBRAM, ASSIM COMO AS CORDAS DE UM INSTRUMENTO MUSICAL,
COMO O VIOLAO, QUANDO SAO DEDILHADAS. AMBAS SAO FONTES DE
ONDAS SONORAS.

AS FONTES SONORAS PODEM SER NATURAIS (COMO O SOM DO VENTO,
DA CHUVA OU DOS ANIMAIS) OU ARTIFICIAIS (COMO AS BATIDAS EM UMA
SUPERFICIE OU O SOM DE UM PEDAGO DE MADEIRA SENDO RASPADO).
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[T ILY G X I3 O BERIMBAU

OUTRO EXEMPLO DE FONTES SONORAS ARTIFICIAIS SAO OS
INSTRUMENTOS MUSICAIS. ESSES OBJETOS SAO CONSTRUIDOS PELO SER
HUMANO COM A FINALIDADE DE PRODUZIR SONS MUSICAIS.

OS INSTRUMENTOS MUSICAIS PODEM SER CONVENCIONAIS, COMO
A FLAUTA, O BERIMBAU E O VIOLAO. TAMBEM PODEMOS CONSTRUIR
OBJETOS SONOROS COM MATERIAIS DO DIA A DIA, COMO LATAS, GARRAFAS,
CAIXINHAS, TAMPAS E MUITOS OUTROS. QUANDO UTILIZADOS PARA FAZER
MUSICA, ESSES OBJETOS SE TORNAM INSTRUMENTOS MUSICAIS NAO
CONVENCIONAIS.

o QUE MATERIAIS DO DIA A DIA VOCE UTILIZARIA PARA FAZER:

A. UM TAMBOR? 1 a. Resposta pessoal. As possibilidades sdo diversas: uma
panela, uma caixa de papelao, uma lata ou qualquer outro objeto que possa ser
percutido. Os estudantes também podem citar objetos que cumpram a fungéo
de baquetas, como colheres de pau, lapis ou réguas, por exemplo.

B. UM CHOCALHO? 1 b. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes
reconhegam que é preciso ter um recipiente que deve servir de corpo do
instrumento, como uma garrafa PET ou um pote plastico, e pequenos objetos
que serdo chacoalhados, como sementes, grédos ou pedrinhas.

e VAMOS TESTAR SUA PERCEPGAO SONORA? OUCA OS AUDIOS LISTADOS A
SEGUIR. VOCE CONSEGUE IDENTIFICAR A FONTE SONORA DE CADA SOM?

A. BT som 1

2 a. Som de um conjunto de chaves sendo chacoalhado.

B. G som 2

2 b. Som de garrafas de vidro sendo percutidas com um lapis.

C. X3 som3

2 c. Som de agua fervendo.

D. &I som4

2 d. Som de uma panela sendo batucada com uma colher de madeira.
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Conexoes em foco

Ao trabalhar com a questéo 1, se possivel, convide alguns estudantes para copiar
no quadro de gizo nome dos materiais que escreveram, utilizando letra de imprensa
maiuscula ou letra cursiva. Caso o estudante escreva em letra de imprensa maitscula,
peca a ele ou a outro estudante que va ao quadro de giz e escreva a mesma palavra em
letra cursiva (e vice-versa, caso a primeira escrita tenha sido em letra cursiva). Desse

modo, os estudantes poderdo comparar alguns tipos de letras com que é possivel

EF02LP07, de Lingua Portuguesa.
.

escrever a mesma palavra. Assim, sera possivel trabalhar elementos da habilidade

Ao explorar fontes so-
noras com a turma, bus-
que sempre diversificar os
materiais utilizados, pois
isso manterd os estudan-
tes engajados e permitira
explorarem uma variedade
de sons. Com essas prati-
cas, a sala de aula se torna
um espaco de exploracao
sonora, onde os estudan-
tes podem aprender, de
maneira divertida e criati-
va, a0 mesmo tempo que
desenvolvem habilidades
auditivas, motoras e de
expressao artistica.

Comentarios sobre
as atividades

1. O objetivo é que os es-
tudantes explorem a
imaginagdo para pla-
nejar a construcao de
um instrumento musi-
cal ndo convencional,
considerando o reper-
tério pessoal de pes-
quisa com diferentes
fontes sonoras. Ao fi-
nal do capitulo, serd
proposta a construcao
desses instrumentos.

2. A atividade contribui
para o desenvolvimen-
to da percepcao sono-
ra, pois os estudantes
vao explorar diferentes
tipos de som e associa-
-los a fontes sonoras es-
pecificas, reconhecen-
do diferentes timbres.
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Explorando
as criagoes
musicais

NN N

BNCC em foco

A habilidade EF15AR13
é abordada a partir da
apresentacdo de grupos
brasileiros que explo-
ram a criagcdo musical
com instrumentos musi-

cais nao convencionais.
- J

O grupo Vida Seca foi
formado com base em
uma série de oficinas,
iniciadas em 2002, que
promoviam o reapro-
veitamento de material
descartado. Os artistas
realizaram diversas acoes
formativas com base na
aprendizagem musical
por meio da experimen-
tacdo e da brincadeira,
valorizando areutilizacao
de materiais e trazendo
consciéncia ambiental
para a musica.

Se possivel, faca uma
pesquisa e proponha aos
estudantes a audicdo da
composicao “Tupatutu”,
do Vida Seca. No comeco
da composicdo, os artis-
tas utilizam apenas sons
vocais e, depois, acres-
centam os objetos sono-
ros. A faixa pode ser en-
contrada em plataformas
de compartilhamento de
audio e video.

58

JULIANA CORDEIRO/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

EXPLORANDO | AS CRIACOES MUSICAIS

OS GRUPOS VIDA SECA E UAKTI

O VIDA SECA E UM GRUPO MUSICAL QUE SURGIU EM GOIANIA, NO ESTADO
DE GOIAS, E E CONHECIDO POR UTILIZAR INSTRUMENTOS MUSICAIS CRIADOS
PELOS PROPRIOS ARTISTAS.

EM SUAS COMPOSICOES, 0OS MUSICOS DO GRUPO EXPLORAM RITMOS
DE DIFERENTES GENEROS MUSICAIS, COMO O SAMBA, O FORRO E A MUSICA
ELETRONICA. PARA ISSO, UTILIZAM A VOZ, O CORPO E MATERIAL REUTILIZAVEL,
COMO LATAS DE TINTA E EMBALAGENS DE PLASTICO.

OBSERVE O REGISTRO DE UMA APRESENTACAO DO GRUPO VIDA SECA.
DEPOIS, CONVERSE COM OS COLEGAS SOBRE AS QUESTOES PROPOSTAS.

REGISTRO DO ESPETACULO RUA 57, NUMERO 60, DO GRUPO VIDA SECA. GOIANIA,
ESTADO DE GOIAS, 2015.

o CONSIDERANDO A IMAGEM, RESPONDAM:
A. QUE OBJETOS OS MUSICOS ESTAO UTILIZANDO? ANOTE A RESPOSTA.

1 a. Os musicos estdo utilizando canos de PVC.
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B. DE QUE MANEIRA O SOM PARECE SER PRODUZIDO COM ESSE
MATERIAL?1 b. Os musicos sopram o interior do cano para produzir sons.

C. COMO VOCES IMAGINAM SER O SOM DESSES INSTRUMENTOS?
1 c. Espera-se que os estudantes mencionem que os instrumentos podem emitir
sons semelhantes aos de flautas ou outros tipos de instrumentos de sopro.

e COM A AJUDA DO PROFESSOR, FACAM UMA PESQUISA E RESPONDAM: POR

QUE O REUSO DE MATERIAIS QUE SERIAM DESCARTADOS E IMPORTANTE?
2. Resposta pessoal. Ajude a turma a pesquisar a importancia do reaproveitamento de
materiais que seriam descartados para a conservacao do meio ambiente. Esse tipo de]

O UAKTI E OUTRO GRUPO MUSICAL BRASILEIRO QUE FOI REFERENCIA POR

UTILIZAR INSTRUMENTOS MUSICAIS NAO CONVENCIONAIS. ggzg(j‘ggg?o?;eg;ﬁzggo

e a preservar os recursos naturais. Incentive os estudantes a promoverem essas e outras
FORMADO EM 1978, EM BELO HORIZONTE, MINAS GERAIS, O GRUPOQO posturas

SE DESTACOU POR UTILIZAR INSTRUMENTOS
MUSICAIS PROPRIOS, CRIADOS PELO LUTHIER
MARCO ANTONIO GUIMARAES (1948-) COM
OBJETOS DIVERSOS. O UAKTI ENCERROU AS
ATIVIDADES EM 2015.

LUTHIER: PROFISSIONAL QUE
CONSTROI OU CONSERTA
INSTRUMENTOS MUSICAIS
ARTESANALMENTE.

GERARDO LAZZARI/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

REGISTRO DE UMA APRESENTAGAO DO GRUPO UAKTI. SAO PAULO, ESTADO DE
SAO PAULO, 2005.
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sustentaveis na realidade em que vivem.

Sugestao de atividade

Promova com os estudantes uma pesquisa sobre os tipos de madeiras
extraidas de florestas brasileiras utilizadas na fabricacdo de instrumentos
musicais. A educacdo musical voltada a cidadania requer que todos se cons-
cientizem de que algumas espécies de arvores tém a exploracdo proibida
por lei, em razdo de sua escassez. E o caso da madeira de pau-brasil, drvore
nativa da Mata Atlantica, utilizada em arcos de violino. Recomendacao de
relatorio cientifico para essa pesquisa: SLOOTHEN, Harry Jan; SOUZA, Mario
Rabelo de. Avaliagéo das espécies madeireiras da Amazénia selecionadas para
a manufatura de instrumentos musicais. Manaus, AM: INPA, 1993.

Os grupos Vida Seca e
Uakti tém a caracteristica
comum de usar instrumen-
tos nao convencionais nos
processos de criagdo mu-
sical. Ambos os grupos
exploram a sonoridade de
sucatas e objetos do coti-
diano, transformando-os
em instrumentos musicais
Unicos.

O Uakti tem um reper-
tério de composicdes
proprias de musica ins-
trumental e também criou
NOVOS arranjos para com-
posicdes de outros artistas
e grupos musicais. Os ins-
trumentos musicais nao
convencionais utilizados
pelo grupo sao invencdes
do luthier Marco Antonio
Guimaraes, que foi aluno
de Walter Smetak, artista
suico que foi professor na
Escola de Musica da Uni-
versidade Federal da Bahia
entre as décadas de 1950 e
1980. Smetak criou diversos
instrumentos musicais nao
convencionais com mate-
riais como cabaca, bambu
e partes de instrumentos
musicais convencionais,
nomeados pelo artista de
plasticas sonoras. Os pro-
cessos criativos de cons-
trucdo de instrumentos e
de composicdo musicais
de Smetak foram uma im-
portante influéncia para o
trabalho de Marco Antonio
Guimaraes. Se considerar
oportuno, selecione ima-
gens das plasticas sonoras
de Smetak para apresentar
aturma.

Comentario sobre a atividade

2. Promova uma conversa com os estu-
dantes sobre a preservacdao do meio
ambiente. Comente que muitos instru-
mentos musicais sao feitos com madei-
ra, resultando na derrubada de arvores,
e que o uso de material reciclavel, como
faz o grupo Vida Seca, contribui para di-
minuir a exploragdo de recursos naturais
sem deixar de produzir musica.
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Pelo Brasil

Comente com os es-
tudantes que as escultu-
ras cantantes de Mestre
Nado tém formas diver-
sas e, em razao dessa va-
riacdo, cada uma delas
produz sons Unicos, que
remetem aos sons da
agua. Arelacdo de Mestre
Nado com o barro vem da
infancia, quando modela-
va brinquedos com argila;
depois, na adolescéncia,
trabalhou em olarias,
onde produzia jarros e
filtros de 4gua. As escul-
turas musicais criadas
pelo ceramista ja foram
utilizadas em apresen-
tagdes da Orquestra Sin-
féonica de Sao Paulo e de
artistas como Antdnio
Nobrega (1952-), Milton
Nascimento (1942-) e Ney
Matogrosso (1941-).

Incentive os estudantes
a pesquisarem exemplos
de artistas que constroem
instrumentos musicais
na regido onde vivem ou
apresente alguns exem-
plos para a turma.
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EXPLORANDO | AS CRIACOES MUSICAIS

O NOME UAKTI E INSPIRADO EM UM MITO DOS POVOS TUKANO, QUE VIVEM
NO ALTO RIO NEGRO, NA AMAZONIA. DE ACORDO COM O MITO, O UAKTI ERA
UM SER COM O CORPO REPLETO DE BURACOS. ENQUANTO ELE CORRIA PELA
FLORESTA, O VENTO SOPRAVA POR ESSES ORIFICIOS PRODUZINDO SONS
ENCANTADORES.

SEGUNDO O MITO, QUANDO O UAKTI MORREU, NO LUGAR ONDE O CORPO
DELE FOI ENTERRADO NASCERAM TRES PALMEIRAS. OS INDIGENAS TUKANO
UTILIZARAM A MADEIRA DESSAS PALMEIRAS PARA CONSTRUIR INSTRUMENTOS
MUSICAIS DE SOPRO, QUE PRODUZIAM SONS SEMELHANTES AOS SONS QUE O
CORPO DO UAKTI EMITIA QUANDO CORRIA.3. Resposta pessoal. Peca aos estudantes
que compartilhem os mitos que conhecem, incentivando a socializagéo e a expresséo oral.
e VOCES CONHECEM MITOS DA REGIAO ONDE VIVEM, RELACIONADOS A

SONS, CANTOS, MUSICAS OU INSTRUMENTOS MUSICAIS? COMPARTILHEM

ORALMENTE AS HISTORIAS COM OS COLEGAS.

PELO BRASIL w

EM OLINDA, PERNAMBUCO, O CERAMISTA AGNALDO DA SILVA (1945-),
MAIS CONHECIDO COMO MESTRE NADO, CRIA ESCULTURAS CANTANTES
FEITAS DE ARGILA. A INSPIRACAO DO ARTISTA SAO AS OCARINAS, UM TIPO DE
INSTRUMENTO DE SOPRO QUE LEMBRA UMA FLAUTA.

HA ALGUM ARTISTA DA REGIAO ONDE VOCE VIVE QUE CONSTRUA
INSTRUMENTOS MUSICAIS?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

CONJUNTO DE
OCARINAS
DO-RE-MI, DE
MESTRE NADO.
ARGILA,

3 CENTIMETROS

DE ALTURA

x 9 CENTIMETROS
DE COMPRIMENTO

x 6 CENTIMETROS
DE LARGURA. ATELIE
DO ARTISTA EM
OLINDA, ESTADO DE
PERNAMBUCO, 2022.

ERIC GOMES/ACERVO MESTRE NADO

J
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CHEGOU A SUA VEZ DE CRIAR INSTRUMENTOS MUSICAIS COM MATERIAL
REAPROVEITADO. A PROPOSTA E CONSTRUIR UM GANZA E UM TAMBOR.
SEPARE O MATERIAL NECESSARIO E VAMOS COMEGAR!

LISTA DE MATERIAL
e BALAO DE FESTA
e COLA BRANCA
e ELASTICO DE BORRACHA
e GARRAFA PET PEQUENA
e GRAOS PEQUENOS
* LACRES DE LATINHAS

e RECORTES DE PAPEL COLORIDO

e TESOURA DE PONTAS
ARREDONDADAS

ATENCAO

LEMBRE-SE DE RETIRAR OS
ROTULOS E HIGIENIZAR TODOS
OS OBJETOS QUE SERAO

* LAPIS REAPROVEITADOS. USE A
e LATA DE LEITE TESOURA COM CUIDADO E PECA
AJUDA SE PRECISAR. TOME
* PINCEL CUIDADO AO MANUSEAR GRAOS
E OUTROS OBJETOS PEQUENOS.
COMO FAZER
GANZA

@ COLOQUE 0S GRAOS DENTRO
DE UMA GARRAFA PET PEQUENA.
VOCE PODE UTILIZAR DIFERENTES
TIPOS DE GRAO, COMO FEIJAO,
ARROZ OU MILHO.

© ENCHA A GARRAFA ATE MAIS
OU MENOS A METADE, POIS E
NECESSARIO DEIXAR UM ESPACO
LIVRE PARA OS GRAOS SE
MOVEREM.

€ ADICIONE TAMBEM ALGUNS
LACRES DE LATINHA DENTRO DA
GARRAFA. ELES VAO FAZER UM
SOM DIFERENTE, DANDO MAIS
TEXTURA AO SOM DO GANZA.

GRAOS SENDO COLOCADOS
EM GARRAFA PET.
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DOTTA 2/ARQUIVO DA EDITORA

Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR14,
EF15AR15 e EF15AR17
sao promovidas, pois
os estudantes deverao
pesquisar e construir ins-
trumentos musicais nao
convencionais e explo-
rar os diferentes timbres
L desses objetos.

Na aula

Caso julgue oportuno,
realize a atividade antes
de a propor aos estudan-
tes. Assim, sera possivel
prever possiveis dificul-
dades. A atividade pode
ser realizada em sala de
aula ou como atividade
extraclasse. Os estudan-
tes podem construir os
dois instrumentos musi-
cais ou escolher apenas
um deles. Cabe destacar
que os roteiros propostos
na se¢ao sao sugestoes.
Por isso, antes de iniciar
a atividade, retome com a
turma as ideias levantadas
sobre como construir um
chocalho ou um tambor.
Se considerar oportuno,
os estudantes podem
criar os instrumentos mu-
sicais de maneira diferente
da proposta apresentada,
utilizando outros tipos de
material disponiveis ou até
mesmo criar novos tipos
de instrumento musical.
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Durante a construgao
do ganzd e do tambor, in-
centive a turma a experi-
mentar as possibilidades
de variacdes de som de
acordo com o tipo e a
quantidade de material
utilizado para encher a
garrafa e a lata: os estu-
dantes podem utilizar
diferentes tipos de grao,
migangas, pedrinhas, en-
tre outros objetos peque-
nos; eles podem utilizar,
também, apenas um tipo
de material ou misturar
outros diferentes; e ain-
da podem experimentar
deixar a garrafa ou a lata
mais ou menos cheia,
para perceber como essas
variagdes alteram o som
do instrumento musical.

Além de explorar a cria-
tividade, a coordenacao
motora e a percepg¢ao so-
nora, a atividade incentiva
os estudantes a reconhe-
cerem, de forma ludica e
sustentavel, aimportancia
de reutilizar materiais que
seriam descartados.

Oy T

o DECORE O GANZA COM OS RECORTES DE PAPEL COLORIDO. PARA ISSO,
UTILIZE A COLA BRANCA COM A AJUDA DE UM PINCEL.

0 AGITE O GANZA PARA OUVIR O SOM QUE ELE FAZ. OUCA O SOM DOS
GANZAS FEITOS PELOS COLEGAS. PERCEBA A DIFERENGA NO SOM
CONFORME O TIPO E A QUANTIDADE DE GRAOS UTILIZADOS.

TAMBOR

0 PARA FAZER UM TAMBOR, CORTE E
DESCARTE A PONTA DE UM BALAO
DE FESTA.

o UTILIZE A PARTE MAIOR DO BALAO PARA
FECHAR A LATA.

JUNIOR ROZZO/ARQUIVO DA EDITORA

@ ESTIQUE BEM O BALAO E PRENDA-O
COM UM ELASTICO DE BORRACHA.

TAMBORES FEITOS COM LATAS

© SE QUISER, USE RECORTES DE DE LEITE E BALOES DE FESTA.

PAPEL COLORIDO E COLA BRANCA PARA
DECORAR A LATA.

@ AGORA, BASTA BATUCAR O TAMBOR COM AS MAOS OU UM LAPIS!
Momento de reflexao. Respostas pessoais. Promova um momento de socializagao

em sala de aula, em que os estudantes possam compartilhar os instrumentos musicais

MOMENTO DE REFLEXAO que construiram e experimentar os que foram feitos

pelos colegas.
NO DIA COMBINADO COM O
PROFESSOR, COMPARTILHEM OS
INSTRUMENTOS MUSICAIS QUE
FIZERAM.

e TODOS OS GANZAS DA TURMA
FAZEM O MESMO TIPO DE SOM?
POR QUE?
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e E OS SONS DOS TAMBORES, SAO
SEMELHANTES OU DIFERENTES?

DAVID MARTINS/ARQUIVO DA EDITORA
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Conexoes em foco

Ao realizar a comparacdo entre os ganzas, os estudantes
vao utilizar os conceitos de volume e de metade em uma
situacao do cotidiano, favorecendo o letramento mate-
matico e o desenvolvimento da habilidade EFO2MAO0S8, de
Matematica.

Verifique se os estudantes conseguem reconhecer qual
é a metade da garrafa. Algumas garrafas apresentam um

formato mais conico, que faz com que a metade da altura
.

nao coincida com a metade do volume preenchido inter-
namente e, por isso, é interessante evita-las. Sugira aos es-
tudantes que comparem visualmente o volume ocupado
pelos grdos em suas garrafas. Caso eles levem diferentes
tipos de graos, pergunte se para completar metade da gar-
rafa com arroz é preciso de mais ou de menos graos do que
para completar metade da garrafa com feijao. Esse questio-
namento também favorece as nocdes de estimativa.
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O MUNDO QUE QUEREMOS

REUTILIZAR PARA CUIDAR DO PLANETA

VOCE JA PAROU PARA PENSAR NO QUE ACONTECE COM O LIXO QUE
PRODUZIMOS DEPOIS QUE O DESCARTAMOS? QUAL E O IMPACTO DESSES
RESIDUOS NO MEIO AMBIENTE?

OS RESIDUOS SOLIDOS (QUE CHAMAMOS DE "LIXO") PODEM CAUSAR
CONSEQUENCIAS PARA O MEIO AMBIENTE QUANDO DESCARTADOS DE FORMA
INCORRETA. UM EXEMPLO E A POLUICAO DO SOLO E DAS AGUAS.

PODEMOS PENSAR EM CINCO ATITUDES IMPORTANTES PARA CUIDARMOS DO
PLANETA: REDUZIR OS RESIDUOS QUE PRODUZIMOS, REPENSAR NOSSOS HABITOS
DE CONSUMO E DE DESCARTE DE RESIDUOS, REUTILIZAR MATERIAIS QUE SERIAM
DESCARTADOS OU RECICLAR AQUELES QUE NAO PODEM SER REAPROVEITADOS E
RECUSAR CONSUMIR PRODUTOS QUE GEREM RESIDUOS SOLIDOS.

ALEM DE DIVERTIDO, CRIAR INSTRUMENTOS E OUTROS OBJETOS COM
MATERIAIS REUTILIZAVEIS E UMA FORMA DE CUIDAR DO PLANETA E CONTRIBUIR
PARA UM FUTURO MELHOR.

EXPLORANDO O ASSUNTO % Respostas pessoais.

o FACA UMA LISTA DE MATERIAIS QUE COSTUMAM SER DESCARTADOS NA
SUA CASA. COMO ELES PODERIAM SER REUTILIZADOS? ESCREVA A LISTA
EM UM MATERIAL DE ANOTAGOES.

e AVALIE COMO E FEITA A COLETA DE RESIDUOS NA SUA ESCOLA OU
COMUNIDADE. VERIFIQUE SE HA COLETA SELETIVA
E SE OS LOCAIS DE DESCARTE SAO RESPEITADOS.

2. Resposta pessoal.
FACA A SUA PARTE

e CONSTRUA UM OBJETO COM MATERIAL REUTILIZAVEL.
PODE SER UM INSTRUMENTO MUSICAL, UMA ESCULTURA,
UM BRINQUEDO... DEPOIS, LEVE SUA INVENCAO PARA A
ESCOLA E MOSTRE PARA A TURMA!

o PROCURE INCORPORAR ESSA IDEIA AO SEU DIA A
DIA. SEMPRE QUE POSSIVEL, BUSQUE REAPROVEITAR
MATERIAIS E REDUZIR O DESCARTE DE RESIDUOS.

QUANDO A GENTE
REUTILIZA COM
CRIATIVIDADE,

O PLANETA

AGRADECE!

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA
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Conexoes em foco

A secdo favorece a interdisciplinaridade com Cién-
cias, pois os estudantes podem identificar de que ma-
teriais séo feitos objetos do cotidiano e propor novos
usos para eles, mobilizando as habilidades EF02CI01 e
EF02CI02. Por contribuir para o desenvolvimento da
consciéncia ambiental, a secdo articula-se com o Tema
Contemporaneo Transversal Educagao para o consu-
mo e com o Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel
12 Consumo e producao responsaveis.

guardar gibis etc.

Faca a sua parte

O mundo que
queremos J

Essa secao tem por ob-
jetivo contribuir para o
desenvolvimento da cons-
ciéncia ambiental e busca
levar os estudantes a pro-
moverem intervencdes em
suas realidades, aplicando
os aprendizados em seus
proprios territérios ao re-
fletirem sobre o consumo
responsavel e as possibi-
lidades de reutilizacdo de
residuos de maneira ludica
e criativa. Durante a leitu-
ra do texto, explique para
a turma a diferenca entre
reutilizar e reciclar. A reuti-
lizagdo é a agcdo de buscar
outro uso para um material
ou objeto que seria descar-
tado. A construcdo de ins-
trumentos musicais com
material do dia a dia, pro-
posta neste capitulo, é um
exemplo desse reaprovei-
tamento. J4 a reciclagem
é o processo industrial de
transformacao de residuos
em matéria-prima para a
producdo de novos objetos.
Converse com os estudan-
tes também sobre a coleta
seletiva, o processo de se-
parar residuos de acordo
comotipo de material para
facilitar a reciclagem.

Explorando o
assunto

1. Faga com a turma uma
listaem ordem alfabé-
tica dos materiais que
costumam ser descar-

tados no dia a dia. Dé exemplos de reutilizacao: uma lata
pode servir como porta-lapis; uma caixa de sapatos, para

2. O objetivo é levar a turma a refletir sobre a maneira como os
residuos solidos sao descartados na escola e na comunidade
em que vivem e a repensar atitudes.

3. Aatividade pode ser feita em casa. Promova um momento na
sala de aula para que os estudantes compartilhem as criagdes.
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O que vocé
aprendeu nesta

unidade?

Na aula

Esta secdo auxiliaa con-
solidacao das aprendiza-
gens e fornece subsidios
para a avaliacao proces-
sual. E esperado que, com
base nas respostas dos
estudantes, seja possivel
identificar dificuldades
e avaliar a necessidade
de ajustar as estratégias
pedagdgicas ou retomar
o conteudo dos capitu-
los a fim de remediar as
aprendizagens. Propo-
nha aos estudantes que,
primeiro, respondam as
questdes individualmen-
te. Em seguida, promova
um momento de compar-
tilhamento das respostas.

Comentarios sobre
as atividades

1e 2. Asatividades visam
avaliar a compreensao
dos estudantes acerca
de vocabularios abor-
dados na unidade. Ca-
so demonstrem difi-
culdades ou duvidas,
sugira que retomem a
leitura do Capitulo 3
para buscar as infor-
macoes.

3. A questao incentiva os
estudantes a utiliza-
rem a linguagem ver-
bal, de forma escrita e
oral, para compartilhar
informacdes e expres-
sar ideias.

4. Ajude os estudantes a
reverem os persona-
gens que criaram nas
atividades propostas
nas secoes Vamos fazer
do Capitulo 3. O objeti-
vo é que facam um re-
gistro dessas criacdes.
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O QUE VOCE APRENDEU

NESTA UNIDADE?

VAMOS RECORDAR AS DESCOBERTAS QUE VOCE FEZ DURANTE O ESTUDO
DESTA UNIDADE? 1. Os estudantes devem assinalar as opcdes teatro de sombras

e teatro de objetos.

o ASSINALE O NOME DE FORMAS DE TEATRO DE ANIMAGAO.

WAFFLEBOO/ISTOCK/GETTY IMAGES

TEATRO DE SOMBRAS

SU STATHOPOULOS/CIA MARIZA BASSO

TEATRO DE OBJETOS

TRISTAR MEDIA/GETTY IMAGES

D TEATRO MUSICAL

ALAIN LAUGA/SHUTTERSTOCK

D TEATRO DE RUA

o EXPLIQUE, COM SUAS PALAVRAS, O SIGNIFICADO DA PALAVRA ANIMAR NO

TEATRO DE ANIMAGAO.

2. Espera-se que os estudantes reconhegcam que o verbo animar, no contexto do
estudo do teatro de animagao, significa “simular vida em objetos inanimados”.

€ CITE O NOME DE UM CONTO DE FADAS QUE VOCE CONHEGA E QUE ENSINE
UMA LICAO IMPORTANTE. QUE LICAO E ESSA?

3. Resposta pessoal.
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5. Promova uma conversa para retomar a experiéncia que os estudantes tiveram no
Capitulo 4 ao explorar diversas fontes sonoras em criagdes musicais.

6. Retome a discussao promovida na secdo O mundo que queremos desta unidade e
incentive-os a argumentarem sobre a importancia da pratica do redso para o meio
ambiente, contribuindo, assim, para a reducao da poluicao e para a economia de re-

cursos naturais.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

o NESTA UNIDADE, VOCE CRIOU PERSONAGENS UTILIZANDO OBJETOS DO
COTIDIANO. AGORA, NO ESPACO A SEGUIR, FACA UM DESENHO PARA
MOSTRAR SUAS CRIAGOES. AO LADO DO DESENHO, LISTE OS OBJETOS
QUE USOU.

(4. Atividade pratica.

5. Espera-se que os estudantes diferenciem as fontes sonoras naturais (chuva,

vento, latido de cachorros e cachoeira) das artificiais (garrafa de vidro, flauta e
tambor).

.

e ESCOLHA DUAS CORES DE LAPIS OU DE GIZ DE CERA. COM UMA COR,
VOCE VAI COLORIR O NOME DE FONTES SONORAS NATURAIS. COM A
OUTRA COR, VAI COLORIR AS FONTES SONORAS ARTIFICIAIS.

Q POR QUE E IMPORTANTE REUTILIZAR MATERIAIS
QUE SERIAM DESCARTADOS? CONVERSE COM
O PROFESSOR E OS COLEGAS.

APRENDEMOS
6. Resposta pessoal. R MAIS QUANDO

@ DURANTE AS AULAS DE ARTE, VOCE CONSEGUIU TRABALHAMOS
PARTICIPAR COM ATENCAO, OUVIR OS COLEGAS E JUNTOS COM 05
AJUDAR QUANDO FOI PRECISO? COLEGAS.

7. Resposta pessoal.

SEMPRE. D AS VEZES. D NAO, MAS QUERO \&

MELHORAR.

Q QUANDO SENTIU DIFICULDADE EM ALGUMA ATIVIDADE,

VOCE TENTOU DE NOVO E PEDIU AJUDA?
8. Resposta pessoal.

MELHORAR.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA
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7 e 8. As questdes de autoavaliacdo propostas tém como objetivo estimular a reflexdo dos
estudantes sobre seu processo de aprendizagem, suas atitudes durante as aulas e suas
formas de convivéncia com os colegas. E importante que o momento de responder as
perguntas seja conduzido com acolhimento, reforcando que errar ou ter dificuldades
faz parte do aprender. A roda de conversa deve ser um espaco de escuta ativa e parti-
Iha, onde cada estudante possa se expressar com liberdade, sendo valorizado por suas
conquistas e incentivado a superar desafios. Se os estudantes manifestarem dificulda-
des aolongo do percurso, procure conversar com eles para compreender se essas ques-
tées estao relacionadas ao comportamento, ao entendimento dos contelidos ou ao uso
dos materiais. Esse momento também contribui para o desenvolvimento da conscién-
Cia critica e da responsabilidade individual e coletiva no ambiente das aulas de Arte.

Acompanhamento
de aprendizagens

Se necessario, propo-
nha uma atividade de
remediacao das apren-
dizagens, que pode ser
desenvolvida em grupo
ou individualmente. O
objetivo dessa proposta
é fazer uma pesquisa so-
bre o teatro de animacao,
dialogando com os temas
trabalhados na unidade.
Organize a turma em
dois grupos. O primeiro
vai pesquisar o bunraku,
teatro de bonecos tra-
dicional do Japao, e o
segundo, o teatro de bo-
necos, popular sobretudo
no Nordeste brasileiro.
Auxilie os estudantes a
buscarem informacoes
e imagens relacionadas
as duas formas teatrais,
exemplos de narrativas e
encenagoes, assim como
de artistas e grupos tea-
trais. Se possivel, apre-
sente material sobre o
tema para eles. Em um
dia estipulado, cada gru-
po devera se organizar
para apresentar a turma
a histéria dessas formas
de expressao, utilizando
os elementos pesquisa-
dos. Oriente os grupos
na escrita de um roteiro
para essa apresentacao.
Os grupos podem utili-
zar cartazes, por exemplo,
para compartilhar o resul-
tado da atividade com a
comunidade escolar.
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Unidade 3

Esta unidade vai esta-
belecer relacées entre a
arte e a identidade. Os
estudantes vao conhecer
e contextualizar as prati-
cas de criacao de retratos
e autorretratos, refletindo
sobre como essas formas
de expressao visual podem
demonstrar ndo so carac-
teristicas fisicas de alguém,
mas também emocoes,
sentimentos e aspectos da
personalidade da pessoa.
Além disso, vdo comecar
a ter contato com os para-
metros sonoros, exploran-
do os conceitos de forma
pratica e compreendendo
o timbre como a caracteris-
tica que distingue cada voz
de outras fontes sonoras.

Promova uma conversa
inicial com a turma ba-
seando-se nas pergun-
tas propostas no Vamos
conversar. O objetivo das
questdes é chamar a aten-
cao dos estudantes e des-
pertar o interesse deles
para temas que serdo de-
senvolvidos na unidade,
além de possibilitar a ava-
liacdo dos repertérios e
das experiéncias que eles
ja apresentam em relacao
ao tema. Faga registros das
respostas dos estudantes,
pois essas informacdes
podem contribuir para o
planejamento das aulas
e 0s processos avaliativos.
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UNIDADE

Arte e
identidades
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Comentarios sobre as atividades

1. Incentive os estudantes a relatarem experiéncias com o autorretrato, tema que sera
abordado na unidade.

2. O objetivo é levar os estudantes a uma reflexao sobre a prépria identidade, pen-
sando além da aparéncia fisica.

3. Espera-se que os estudantes possam compartilhar como se sentem em relagdo ao
canto e em que situacdes vivenciam praticas de canto.

4, A reflexao propiciada pela pergunta é uma oportunidade de os estudantes come-
carem a se aproximar do conceito de timbre, que serd introduzido na unidade.
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Vamos conversar

1. Vocés jarepresentaram a si
mesmos em um desenho ou
em uma pintura?

2. Além da aparéncia, que outras
caracteristicas definem quem
vocés sao?

3. Vocés gostam de cantar? Em
que momentos costumam
cantar? 1 a 4. Respostas pessoais.

4. Se avoz de vocés tivesse uma
cor ou uma forma, qual seria?
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ISA SONNTAG/ARQUIVO DA EDITORA

Planejamento

As atividades propostas
nesta unidade requerem
o uso de alguns materiais.
Para facilitar o planeja-
mento das aulas, confira
a lista a seguir com tudo
que é necessario para rea-
liza-las.

- Canetas hidrogréficas
coloridas

+ Cola branca

- Elementos coletados na
natureza

- Espelho

- Lapis

« Lapis de cor ou giz de
cera

« Pano para limpeza

Papel sulfite

Pincéis (um fino e um

grosso)

» Pote com agua

- Recortes de papel
diversos

« Retrato de cada estu-
dante impresso em es-
cala de cinza

« Tesoura de pontas
arredondadas

- Tinta guache
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Capitulo 5

Objetivos

« Conhecer e contextua-
lizar o retrato e o autor-
retrato em diferentes
formas de expressédo
artistica.
Distinguir figura e fundo,
reconhecendo aspectos
espaciais na composi-
¢ao de uma imagem bi-
dimensional.
Experimentar diferentes
formas de expressao ar-
tistica na producédo de
retratos e autorretratos.

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

Na aula

Comentarios sobre
as atividades

2. Incentive os estudan-
tes a levantarem hipo6-
teses sobre quem sao
as pessoas retratadas
na obra. Faca pergun-
tas complementares:
“Como elas parecem
estar se sentindo?”;
“O que fazem profis-
sionalmente?”; “Por
que o artista escolheu
retrata-las?”.

3. Os estudantes podem
compartilhar experién-
cias pessoais com fo-
tografia e relatar a que
aspectos se atentam,
de forma consciente,
ao fazer um registro
fotografico. 68

Aquecimento. Se possivel, solicite previamente que os estudantes levem uma

Criando retratos

fotografia para compartilhar na sala
de aula com a turma. Peca que

Ha fotografias na sua casa? Como as pessoas aparecem nessas imagens?

Observe aimagem e, em seguida, converse com 0s colegas e o professor
sobre as questdes propostas.

Registro da
intervencao
artistica Estagdo
Sumaré (1998),

de Alex Flemming,

em uma estagéo
de metrd. Sao

Paulo, estado de
Séo Paulo, 2018.

1. Respostas pessoais. Os estudantes podem mencionar situacées em que tiveram
contato com fotografias como as da obra de Alex Flemming. E possivel que surjamj

1 \Vocés ja viram fotografias parecidas com as que aparecem na imagem? Onde?

comparacgdes com as fotografias 3 x 4, que constam

de documentos como o RG ou carteirinhas estudantis.
2 Observem o rosto das pessoas retratadas na imagem. O que vocés

imaginam sobre elas? 2. Respostas pessoais.
3. Respostas pessoais.

3 Vocés ja fotografaram a si mesmos ou a outras pessoas? Se sim, o que
buscaram mostrar na imagem? Se n&o, gostariam de fotografar?

Fazer fotografias para retratar n6s mesmos ou as pessoas com quem
convivemos € uma pratica comum na nossa sociedade. Com a facilidade das
cameras digitais acopladas a celulares, fazer essas imagens vem se tornando
um héabito cotidiano de muitas pessoas. Neste capitulo, vamos investigar um
pouco dessa arte de fazer retratos.

descrevam a imagem e que comentem
a historia dela: por que a fotografia foi

feita, o que estava acontecendo, como
eles e as pessoas retratadas estavam se sentindo naquele momento etc.

Vocé ja reparou quantas fotografias fazemos no dia a dia? Elas nos ajudam
a guardar na memaria a imagem de nds mesmos, das pessoas com quem
convivemos, de animais de estimacéo, de momentos de alegria e de celebracao...

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

BNCC em foco

O capitulo mobiliza as competéncias gerais da Educacéo Ba-
sical,2,3,4,5,6e8aoincentivar os estudantes a valorizarem
e utilizarem os conhecimentos historicamente construidos e
as linguagens; e ao promover a apreciacao de manifestagdes
artisticas de diferentes tempos e lugares, reconhecendo a
diversidade de saberes e vivéncias culturais.

As competéncias especificas de Linguagens 2, 3, 5 e 6 séo
mobilizadas no capitulo quando se propde que os estudantes
L explorem diversas préticas de linguagem, até mesmo como

forma de participagéo na vida social, desenvolvendo o senso
estético. Também quando sdo convidados a refletirem sobre
o compartilhamento de producdes em ambientes digitais.
As competéncias especificas de Arte 1, 2, 3,6 e 7 sdo aborda-
das na medida em que os estudantes vao reconhecer a arte
como um fendmeno cultural sensivel a diferentes contextos,
refletindo até mesmo sobre as praticas possibilitadas pelo
uso de tecnologias e sobre os meios de circulacdo de ima-
gens nas redes sociais.
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“L

Vocé conhece bem o seu rosto? Nesta atividade, vocé vai observar
atentamente sua imagem em um espelho. Essa investigacao vai inspirar a
criagéo de um desenho.

Lista de material

.MM@
* popd aullil

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

RZAREK/ISTOCK/GETTY IMAGES

Como fazer

o Para comecar, observe seu rosto em um espelho. 2. Respostas pessoais. O
objetivo das perguntas é direcionar os estudantes
e Preste atencdo em cada detalhe: no exercicio de auto-observacéo. Leia as

B perguntas em voz alta enquanto os estudantes se
a. Como sé&o seus olhos, seu nariz e sua boca? observam no espelho.
b. Qual é a cor de seus olhos, de seu cabelo e de sua pele?
c. Como ¢ a textura de seu cabelo? Passe as maos nele para sentir.

d. E como é a textura de sua pele? Ha nela alguma marca?
9 Em seguida, experimente fazer diferentes expressoes faciais diante

do espelho. Por exemplo: sorrindo, triste, preocupado, sério, curioso,
entre outras.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

o Quando terminar a investigacao, faca um desenho inspirado no que
observou. Em um papel sulfite, registre os detalhes usando giz de cera ou
lapis de cor.

Momento de reflexao

Reunam-se em uma roda e compartilhem os desenhos que fizeram,
respondendo as seguintes perguntas:

¢ Que caracteristicas pessoais vocés buscaram mostrar no desenho?

* O que vocés descobriram de novo sobre o proprio rosto ao fazer esse
exercicio? Momento de reflexdo. Relna os estudantes em uma roda para a

socializagao dos resultados e a reflexdo sobre o processo de criacdo. Peca
que cada um mostre o autorretrato e comente o que observou no espelho e o que buscou
registrar. Adiante, eles vao entender melhor os conceitos de retrato e autorretrato.

Vamos fazer

N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR04
e EF15AR06 sdo desen-
volvidas na secao quan-
do os estudantes sdao
convidados a elaborarem
um desenho e conversa-
rem com os colegas so-
L bre a criacdo.

Na aula

A atividade busca fa-
vorecer um exercicio de
autoconhecimento, in-
centivando os estudan-
tes a se observarem e se
apreciarem, como forma
também de sensibilizacao
para o tema do capitulo,
que é a criacdo de retra-
tos e autorretratos. Utilize
espelhos disponiveis nos
espacos da escola ou, se
necessario, solicite pre-
viamente aos estudantes
que levem um espelho
pequeno para a aula.

Adaptacao
de atividades
Incentive os estudantes
nao apenas a observarem
o rosto no espelho, mas
também a tocarem nele,
sentindo o formato dele,
dos olhos, do nariz e da
boca, assim como a textu-
ra da pele e dos cabelos. A
estratégia contribui tam-
bém para a inclusao de
estudantes com algum
tipo de deficiéncia visual,
pois o exercicio de rea-
lizar toques e desenhar
contribui para o desen-
volvimento cognitivo ofe-
recendo um meio de sin-
tetizar as formas de seres
e objetos, o que contribui
para a construcdo do cé-
digo tatil, necessério para
a leitura de imagens em
relevo.
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Por dentro
das formas de
expressao

lan S W W DS

BNCC em foco

A secao mobiliza as
habilidades EF15AR01,
EF15AR02 e EF15AR03
a0 propor que os es-
tudantes cultivem o
repertério imagético, re-
conhecendo elementos
que compdem as artes
visuais e a influéncia de
diferentes matrizes es-
téticas nas producodes
artisticas. Além disso, a
secdo também viabiliza
que os estudantes aten-
tem ao papel do artista,
mobilizando a habilida-
| de EF15AR07.

Por dentro

) artistas.

Na aula

Nesta secao, os estu-
dantes vao aprofundar
os conhecimentos sobre
o retrato e compreendé-
-lo como uma forma de
expressao artistica con-
textualizada em diferen-
tes tempos. Explique a
eles que o artista pode
representar em um retra-
to, além do rosto de uma
pessoa, 0 corpo inteiro
dela. Também podem ser

questdes a seguir.

das formas de expressao

a. Como ela esta vestida?

b. O que ela segura nas maos?

Retratos e autorretratos

O retrato ¢ uma forma de
expressao artistica que mostra como
uma pessoa ¢ fisicamente: a textura e
a cor do cabelo, o formato do rosto,
do nariz € da boca, a cor da pele e dos
olhos, as marcas pessoais, como pintas
e cicatrizes, entre outras caracteristicas.

Os retratos podem ser feitos
utilizando diferentes técnicas: fotografia,
desenho, pintura, escultura, gravura,
entre outras. No passado, antes da
invencao da fotografia, quem fazia
0s retratos eram, principalmente, os

O artista paulista José Ferraz de
Almeida Junior (1850-1899), por
exemplo, fez inimeras pinturas que
retratavam pessoas em situacoes
do dia a dia. Observe a imagem da
pintura Saudade. Depois, converse
com 0s colegas e o professor sobre as

1. Espera-se que os estudantes descrevam
Observem a figura da mulher.

ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz de. Saudade.
1899. Oleo sobre tela, 197 x 101 centimetros.
Acervo da Pinacoteca de Séao Paulo, Sao
Paulo, estado de Sao Paulo.

ALMEIDA JUNIOR - PINACOTECA DE SAO PAULO, SAO PAULO

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

uma mulher vestida de saia preta segurando um

c. Como ela parece estar se sentindo? objeto, que pode ser uma carta ou fotografia.

Ela cobre parte do rosto com um lengo preto (ou

representados no retrato

echarpe). Incentive-os

Q Agora, prestem atengao nos elementos ao redor da mulher. _ fiatirem sobre como
a. Como é o ambiente em que ela esta? ela parece estar se sentindo e que elementos

outros elementos, como
objetos ou paisagens,

muitas vezes como atri-
butos simbdlicos. Contu-
do, o foco da producéo é
a pessoa retratada.

da imagem os levaram a essa percepcao.

b. Podemos diferenciar o que esta a frente do que esta atras dela?
2. Espera-se que os estudantes reconhegam aspectos da profundidade da cena. Eles podem

o descrever um comodo com paredes de tijolo e janela de madeira. No primeiro plano, ha um
chapéu pendurado; no fundo, ha um bau, sobre o qual ha um livro e um lengo branco.

Comentarios sobre as atividades

1 e 2. Conte aos estudantes que Almeida Junior é consi-
derado um dos primeiros artistas brasileiros a retratar
a vida no campo. Nas pinturas dele, figuram imagens
da vida de pessoas do interior do estado de Sédo Paulo,
como a figura do caipira. Na leitura de imagem da pin-
tura Saudade, é possivel que os estudantes atribuam
um sentimento de tristeza a cena, considerando a vesti-
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menta da mulher (as roupas pretas podem ser associa-
das ao luto) e a expressao do rosto dela (em detalhes, é
possivel notar ldgrimas correndo de seus olhos). Ajude-
-os a refletir sobre esse aspecto, considerando também
o titulo da obra, e pergunte:“Qual poderia ser o conteu-
do do objeto que a mulher esta segurando?”;“Seré que
ela estd com saudade de algo ou de alguém?”. Assim,
eles podem imaginar e construir narrativas com base
nos elementos que compdem a pintura.




Ao abordar a obra do
artista visual Dalton Paula,

% expliquea turma que, para
fazer os retratos, o artista

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Quando o artista procura representar a figura humana de forma bastante
semelhante a realidade, essa obra é chamada de realista.

Os artistas também tém liberdade

para registrar cores, formas e
texturas diferentes da aparéncia real
da pessoa ou incluir caracteristicas
imaginarias no retrato.

O brasiliense Dalton Paula (1982-),
por exemplo, fez uma série de retratos

de pessoas negras que lutaram por
liberdade e justica no Brasil, como o
musico paulista Iltamar Assumpcao.
Ao observar o retrato, é possivel
notar que algumas partes da pintura
permanecem em branco. Essas
partes sem preenchimento buscam
levar o observador a refletir sobre as
lacunas e os siléncios na histéria de
vida dessas pessoas; isto &, cada um
pode imaginar e preencher, com a

propria interpretacao, as historias das
pessoas retratadas.

=~

O MU.ITA é um museu virtual que se dedica a
difundir a obra do musico ltamar Assumpcao (1949-
-2003). No site do museu, é possivel ouvir cancdes
de Itamar e conhecer exposicoes virtuais que
contam um pouco da histéria da vida e da carreira
musical desse artista.

O musico Itamar Assumpgao
em 1995.

PAULA, Dalton. ftamar Assumpgao.
2020. Oleo e folha de ouro sobre tela,
61 x 45 centimetros. Colegao particular.

pesquisa registros histori-
cos sobre afiguraretratada
eincorpora outros elemen-
tos na imagem, criando
um didlogo entre arte e
biografia, em um exerci-
cio de ficcdo e fabulacao.
Para fazer o retrato de Ita-
mar Assumpcao, o artista
pesquisou fotografias de
familia e de apresentacoes
de Itamar; também con-
sultou cadernos em que o
musico escrevia poemas e
composigoes.

DALTON PAULA - COLEGAO PARTICULAR

Uma das marcas de
Itamar eram os 6culos
com o aro em formato
de asas. Mas Dalton Paula
decidiu retrata-lo sem os
6culos, deixando o objeto
iconico no bolso da camisa
do musico e chamando a
atencdo para o olhar de
Itamar. Para compor os ca-
belos, Dalton usou folhas
de ouro, destacando a im-
portancia da cabeca e dos
cabelos na cultura afro-
-brasileira. Pergunte aos
estudantes se conseguem
localizar os 6culos no bolso
de Itamar no retrato feito
por Dalton Paula. Comen-
te a importancia do olhar
no retrato e incentive-os a
observarem para que dire-
cao ele esta olhando. Peca
que imaginem, por meio
de elementos da obra,
como era a personalidade
de Itamar e que caracteris-
ticas dessa personalidade

OTAVIO DIAS OLIVEIRA/FOLHAPRESS

N
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aparecem na pintura.

Conexoes em foco

Ao abordar com os estudantes o boxe Descubra, es-
creva no quadro de giz o nome do museu apresentado:
MULITA. Peca que os estudantes o leiam em voz alta. Verifi-
que se eles percebem a palavra formada:“muita”. Pergun-
te se eles tém alguma hipotese para a origem do nome do
museu. E esperado que percebam que “MU” é a primeira
silaba da palavra“museu”e“ITA”as duas primeiras silabas
L da palavra “Itamar”. Mostre a eles o jogo intencional no

nome do museu, relacionando a palavra formada (“mui-
ta”) as palavras de origem: “museu” e “Itamar”. Trabalhe
as divisdes silabicas. Originalmente, a palavra “muita” se
divide assim: mui-ta. Dessa forma, é possivel desenvolver
a habilidade EF02LP02 do componente curricular Lingua
Portuguesa, que diz respeito a segmentacédo de palavras
em silabas e a remocao e substituicao de silabas iniciais,
mediais ou finais para criar novas palavras.
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A producao de Frida
Kahlo é bastante marcada
por aspectos da biografia
da artista. Frida contraiu
poliomielite aos 6 anos de
idade e sofreu um grave
acidente de 6nibus aos
18 anos. Esses dois fatos
deixaram marcas no corpo
da artista, que passou por
diversas cirurgias ao lon-
godavida.Essarelacdo de
Frida com o préprio corpo
é um tema recorrente na
producao artistica dela,
que também é marcada
por questdes politicas,
como a Revolucdo Mexi-
cana, e identitdrias, como
a ascendéncia indigena
de Frida.

Se considerar oportuno,
selecione mais retratos e
autorretratos para apre-
sentar aos estudantes,
tanto dos artistas abor-
dados como de outros.
Um retrato que costuma
despertar curiosidade é O
casal Arnolfini, do flamen-
go Jan van Eyck, produzido
em 1434.No retrato, ha um
casal de comerciantes e, ao
fundo da cena, é possivel
identificar um autorretra-
to de Van Eyck refletido
em um espelho. Comente
que, na histoéria da pintura
ocidental, os retratos foram
tradicionalmente associa-
dos as elites e geralmente
retratavam homens bran-
cos, pertencentes a classe
dominante. Pode ser uma
oportunidade para proble-
matizar a questao, contras-
tando a pintura do artista
flamengo com as pinturas
de Almeida Junior e Dalton
Paula, que representam
pessoas diversas.

Para aprofundar a ideia
de abstracado na pintura,
uma sugestao é apresen-
tar os autorretratos de
Pablo Picasso.
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NLETE I XU E Y Autorretrato

Além de retratar outras
pessoas, muitos artistas
costumam registrar,
também, a propria imagem.
Esse tipo de criacéo artistica
€ chamado de autorretrato.

FRIDA KAHLO - GALERIA ALBRIGHT-KNOX, NOVA YORK

A pintura reproduzida é
um autorretrato da mexicana
Frida Kahlo (1907-1954).
Frida ficou conhecida
por produzir diversos
autorretratos que registram
diferentes momentos de sua
vida e mostram como ela se
sentia em cada situacao.

KAHLO, Frida. Autorretrato
com macaco. 1938. Oleo sobre
masonita, 40,6 x 30,5 centimetros.
Colegao Albright-Knox Art Gallery,
Nova York, Estados Unidos.

5. Respostas pessoais. Deixe que os estudantes

levantem hipoteses e s6 entédo comente que Frida
Conversem com 0s colegas e 0 professor. gostava de animais e, com frequéncia,
os incluia nas producdes artisticas dela. O macaco retratado nessa pintura é Fulang-
9 Como vocés interpretam a expressao do rosto da artista? -Chang, um animal de
3. Respostas pessoais. estimacao da artista.
o Que elementos ha atras da imagem de Frida Kahlo? Escreva duas palavras.

4. Os estudantes podem descrever a vegetagdo e um macaco.
9 Reflita sobre os elementos identificados e a forma como aparecem na obra.

Com base neles e em seus conhecimentos prévios, elaborem hipoteses
sobre por que a artista escolheu incluir esses elementos no autorretrato.

6 E possivel identificar caracteristicas da personalidade ou as emocdes de

uma pessoa observando o retrato ou o autorretrato dela? Por qué?
6. Com base no que foi abordado neste capitulo até o momento, a expectativa é que
72 os estudantes reconhecam que sim: além das caracteristicas fisicas, um retrato e um
autorretrato podem demonstrar a personalidade e as emocodes da pessoa retratada.

formas de expressao

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacdo para vocé

A série de retratos de Dalton Paula foi apresentada na exposicao Dalton Paula: retratos
brasileiros, em 2022, no Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (Masp). Acesse
o site oficial do museu para saber mais sobre a exposicao e a producéo desse artista.
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Ler para refletir sobre as selfies

Vocé ja fez uma selfie? Esse € um tipo de autorretrato bastante comum hoje
em dia. Agora, vocé vai ler um texto que trata dos cuidados necessarios ao se
compartilhar esse tipo de imagem nas redes sociais.

Busque identificar cuidados que devemos ter com o fundo das imagens.

Dicas
¢ Antes de ler o texto, reflita sobre a pratica de tirar selfies no dia a dia.

¢ Durante a leitura, sublinhe os trechos que indicam o que ndao devemos
mostrar nas imagens.

2. Os estudantes devem ter sublinhado a ultima frase do texto. Nao

€ necessario que copiem o texto, basta explicar os pontos principais

[.] identificados: nao devemos mostrar a frente de casa, informagdes anotadas
em um mural ou a imagem do uniforme da escola.

As selfies sao a forma mais popular de mostrar o nosso dia a dia

e situacoes, como um novo corte de cabelo ou nossa reacao a algum
acontecimento. Mas vocé j& parou para pensar no que se passa no
fundo das selfies compartilhadas?

Um dos principais cuidados nas redes sociais ¢ olhar sempre ao
redor da imagem. Procure nao fazer posts que exibem a frente da
sua casa, as informacdes anotadas naquele quadro atras de vocé no
trabalho, ou a imagem do seu filho com o uniforme da escola.

[...]

SEIS cuidados para nao expor informagdes importantes nas redes sociais. PRODEST,
Vitéria, c2015-2025. Disponivel em: https://prodest.es.gov.br/seis-cuidados-para-nao-expor-
informacoes-importantes-nas-redes-sociais. Acesso em: 26 maio 2025.

o Vocés costumam prestar atencao no fundo das selfies? Por que isso é
; n 1. Espera-se que os estudantes
importante? Converse com os colegas. reconhecam que o fundo da imagem
pode mostrar informacdes sobre a localizagdo das pessoas retratadas.

e Que informacdes nao devemos mostrar nas seffies? Leia o que vocé grifou.

Quais sao os cuidados necessarios ao compartilhar seffies nas redes sociais?
Sera que os adultos de seu convivio tomam esses cuidados? Converse com eles.
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Se considerar oportuno, amplie a reflexao, conversando com os estudantes sobre
como as selfies revelam, direta ou indiretamente, os padrées de beleza que circulam nas
redes sociais e na sociedade. Explique que tais padrdes de beleza afetam, sobretudo,
as mulheres e que refletem preconceitos ao estabelecerem o corpo magro e branco
como padrao ideal. Aproveite a reflexao para combater toda forma de preconceito com
aturma e para promover os direitos humanos, destacando aimportancia de adotar uma
postura ética em relacdo ao autocuidado e ao cuidado com o outro.

Ler para
refletir sobre as
selfies

Antes da leitura, con-
verse com a turma sobre
a pratica, tdo comum hoje
em dia, de fazer selfies.
Pergunte aos estudantes:
“Vocés ja tiraram selfies?”;
“Com que objetivo?”;“Por
que as pessoas fazem isso
com tanta frequéncia?”.
Explique que eles vao ler
otrecho de um artigo que
informa quais sdo os cui-
dados necessérios ao fazer
as fotografias e ao com-
partilha-las na internet.
Faca uma leitura do texto
emvozaltacomaturmae
ajude os estudantes a lo-
calizarem as informacoes
necessarias para respon-
der as perguntas.

O texto destaca que é
importante observar o fun-
do das imagens nas seffies.
Explique que esse cuidado
éimportante para garantir
que nao sejam comparti-
Ihados dados pessoais que
facilitem aidentificacdo da
localizacdo e da rotina das
pessoas que aparecem na
imagem, bem como que
tal cuidado visa preservar
a privacidade e a seguran-
¢a das pessoas mostradas
na foto. Desse modo, a ati-
vidade contribui para que
os estudantes exercitem a
curiosidade intelectual e
facam uma andlise critica
da realidade. Ressalte que
o uso de redes sociais € ina-
dequado aos estudantes,
sendo permitido apenas
para adultos, e destaque
a importancia de conver-
sarem com os familiares
e responsaveis sobre a
necessidade de utilizar
tecnologias digitais de
informacao de forma res-
ponsavel e ética.
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Vamos fazer "\/*J/
N N N
BNCC em foco

As habilidades EF15AR02,
EF15AR04 e EF15AR06

sdo desenvolvidas na se- Sob orientagao do professor, forme dupla com um colega. Vocé
Gao, uma vez que os es- fara o retrato dele, € ele fara o seu. Para isso, sigam o roteiro.
tudantes sdo convidados

a elaborarem um retrato
de um colega e depois

g Lista de material Como fazer
ma sobre a criacdo.
L ¢ J o Decidam, inicialmente, quem
sera o artista e quem sera o
Na aula .« Ui modelo. Ao final da atividade,

. vocés vao trocar de papéis.
Nesta atividade, os es- pap

tudantes compreende-
rdo a diferenca de tempo

> o fesie: Mmipnpe,
gl 105
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existente entre pintar um o Gum P .
retrato e fazer um retrato )

) I o
fotografico de alguém.
Pergunte a eles se pensa- 0 {wﬁu £om S
ram nisso ao observar as

o+

obras apresentadas no Tndo M

capitulo e se acham que
a pintura de um retrato

ode levar mais de um
gia de forma que o mo- O O retratado deve escolher 9 Quem vai fazer o retrato deve

delo precise posar nova- uma posic¢ao confortavel para observar bem as caracteristicas
mente. Antes de comecar, permanecer parado 0 maior fisicas do colega. Se preferir,

se possivel, disponibilize tempo possivel. Ele também antes de fazer a pintura,

outras imagens de retra- deve pensar na postura e na desenhe os tracos do rosto

tos para se inspirarem. expressao facial que quer fazer. dele com um lapis.

Ajude os estudantes
na organiza¢ao do ma-
terial, orientando-os, por
exemplo, a misturar as
tintas para criar as cores
que desejarem. Para isso,
retome o que estudaram
sobre o circulo cromatico
e incentive-os a explorar
novas cores.
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Caso os estudantes tenham dificuldade para desenvolver a proposta, auxilie-os
dividindo a atividade em etapas. Comece perguntando que sensacao eles gostariam
de expressar. Depois, que cores associam a essa sensacdo. Sugira que essas cores sejam
predominantes na pintura. Peca, entao, que separem as cores que serao utilizadas.
Pergunte se gostariam de explorar formas geométricas para representar o nariz ou
as orelhas do colega.
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Momento de reflexao. Incentive os estudantes a observarem
com atencéao todos os retratos criados, buscando identificar

r os colegas retratados e reconhecer elementos constitutivos

o Misture as tintas para formar as cores
que vai utilizar na representagéo do
colega. Use 0 pincel grosso para
pintar as areas grandes e o pincel
fino para os detalhes.

- das imagens, como as cores, as formas e os elementos

que fazem parte da composicao. Peca que compartilhem
opinides sobre os retratos de forma respeitosa,
valorizando o préprio trabalho e o dos colegas.

e Caso queiram, a imagem pode
registrar uma cena ou uma situacao,
€ Nao apenas o rosto do retratado.
Conversem sobre como o retratado
gostaria de ser representado e
escolham juntos os elementos que
podem ser acrescentados no cenario.

G Compartilhem os retratos com
a turma. Ao final, guardem as
producdes para uma exposicao que
devera ser montada posteriormente.

Momento de reflexao
Relnam-se para uma conversa sobre os retratos.

¢ Os retratos mostraram as principais caracteristicas dos colegas retratados?

e Quais foram as cores utilizadas em cada retrato? Qual sensacao essas cores
despertam?

e Ha outros elementos representados na imagem além da pessoa retratada?
Por qué?
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ILUSTRAGOES: ALAN CARVALHO/ARQUIVO DA EDITORA

Sugestao de
atividade

Organize uma atividade
de campo para visitar o ate-
lié de um artista que esteja
situado naregiao da escola.
Converse com a coordena-
¢ao e a equipe pedagdgica
da escola para organizar
essa visita. Busque o conta-
to de um desses artistas e
veja a possibilidade de ele
receber os estudantes para
mostrar seu espago de tra-
balho e conversar sobre seu
processo de criagao, conce-
dendo uma entrevista.

Forneca ao artista in-
formacdes sobre a turma,
como a faixa etdria, os in-
teresses e os temas que
estdo estudando. Agende
uma data para a visita e a
entrevista e pergunte se o
espaco pode ser filmado,
se a entrevista pode ser
gravada em dudio e o ate-
lig, fotografado.

Elabore questdes em
conjunto com os estu-
dantes para a entrevista.
Pergunte a eles o que gos-
tariam de saber a respeito
da trajetéria e do processo
de criagdo do artista. Sugi-
ra algumas perguntas, por
exemplo, se o artista esco-
Ihe o que vai representar;
como ele decide o suporte
e 0s materiais que preten-
de utilizar; se ele pensa no
publico quando cria sua
obra etc.

Organize com os estu-
dantes os equipamentos
e materiais que serao uti-
lizados para o registro da
atividade.

Ao retornar para a sala
de aula depois da vista
ao atelié, proponha uma
conversa sobre a expe-
riéncia. Pergunte se eles
relacionam a fala do ar-
tista com o préprio pro-
cesso de criagao.
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Explorando
a colagem

NN N

BNCC em foco

A secdo mobiliza as
habilidades EF15AR01,
EF15AR02 e EF15AR03
a0 propor que 0s es-
tudantes cultivem o
repertorio imagético,
reconhecendo ele-
mentos que compdem
as artes visuais e a in-
fluéncia de matrizes
estéticas diversas em
L producoes artisticas.

Na aula

Se possivel, apresen-
te outras imagens da
série Sagrado feminino
ou Mirasawd, de Moara
Tupinamba, para ampliar
a proposta de fruicao dos
trabalhos da artista. Pode
ser interessante mostrar
também produgdes de
outras artistas que explo-
ram a técnica da colagem,
como a estadunidense
Deborah Roberts. E pos-
sivel encontrar imagens
das obras das duas artis-
tas em seus respectivos
portfolios on-line.

Aproveite as reflexdes
sobreidentidade e propo-
nha uma roda de conver-
sa em que os estudantes
possam falar sobre a his-
toria de sua familia. Ques-
tione: “Vocé sabe quem
foram seus ancestrais?”;
“De onde eles vieram?”.
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Explorando

a colagem

Retratos, identidades e memoarias

Desde 2016, a artista paraense Moara Tupinamba (1983-) retrata mulheres
indigenas para demonstrar a forca da sabedoria feminina. A série ficou
conhecida como Sagrado feminino
ou Mirasawa, palavra em nheengatu
que significa “povo”. A artista utiliza
esses retratos para propor uma
reflexao sobre a propria identidade e
ancestralidade.

Observe atentamente a
reproducdo de um retrato feito
por Moara, chamado Mée Cy. Em
seguida, converse com o0s colegas
e o professor sobre as questoes
propostas.

MOARA TUPINAMBA. FOTO: MILTON GURAN - AGERVO DO PROJETO ARMAZEM, FLORIANOPOLIS

nheengatu: lingua
indigena que pertence
a familia tupi-guarani.

TUPINAMBA, Moara. Mée Cy. 2019.
Colagem, analdgica e digital.

59,4 x 47 centimetros. Acervo do
Projeto Armazém, Floriandpolis,
estado de Santa Catarina.

o Descrevam os elementos que vocés identificam na imagem. Escreva o

nome de pelo menos trés deles. 1. Espera-se que os Aestudantes desc_revarp uma
mulher com um bebé no colo. Os dois estao

rodeados por folhas, flores e passarinhos. Sobre a cabega da mée e do bebé ha, também,
folhas e flores, que remetem a uma coroa, sobretudo por causa da folha de vitéria-régia

posicionada atras da cabeca da mulher. Os estudantes também devem notar o fundo preto e
estrelado e um coracéo de bananeira no quadrante superior esquerdo da imagem.

0 Vocés reconhecem os tipos de mgtﬁrialll e dg t%cr]icas utilizadots c?el? artisctia
. : . Na legenda da imagem, os estudantes podem
para criar o retrato? Expliquem. identificar que se trata de uma colagem. Mas
) ~ espera-se que eles possam fazer essa inferéncia ao
9 O que mais chama a atencao de vocés nessa imagem? opservarem atentamente
3. Respostas pessoais. a imagem e reconhecerem que os elementos foram
76 organizados de maneira sobreposta.
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Comentarios sobre as atividades

2. Converse com os estudantes sobre a diferenca entre analdgico e digital, a partir das
informacodes da legenda da obra de Moara Tupinambd. Explique que a colagem ana-
|6gica é um trabalho manual, feito com papéis e materiais diversos, e que a colagem
digital é um trabalho feito por meio de aplicativos digitais de edicdo de imagem.

3. Incentive os estudantes a expressarem as interpretacdes que fazem dos elementos
que compdem a colagem. Possivelmente surgirdo associacbes com o tema da ma-
ternidade e do sagrado; eles também podem comentar aspectos estéticos, como o
contraste entre o fundo preto e os elementos coloridos.




WVWW\MW

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

As criacdes de Moara sao inspiradas na busca da artista por conhecer
melhor a propria historia e as origens de sua familia. Os pais de Moara
nasceram em comunidades indigenas Tupinamba e Tapajo, localizadas nas
regides de Vila de Boim e de Cucuruna, no estado do Para. Os retratos feitos
por Moara celebram a sabedoria de mulheres que vivem nessas comunidades,
como parteiras e conhecedoras de raizes e plantas medicinais.

Além de artista, Moara ¢ ativista e luta em defesa
das causas dos povos indigenas brasileiros. Com sua
arte, ela busca promover a valorizacdo das formas de
vida, saberes e expressdes culturais indigenas, o que
contribui para a construgéo de uma sociedade mais
justa, plural e diversa.

ativista: pessoa que
participa ativamente da
vida politica defendendo
um ideal.

Reflita sobre a obra de Moara Tupinambéa. Em seguida, converse com os
colegas e o professor sobre as questdes a seguir.

o Que elementos vocés consideram importantes para representar a histéria de
vida de vocés? 4 e 5. Respostas pessoais. Oriente os estudantes a registrarem as
* respostas em um material de anotacdes, pois essa reflexao pode ser
retomada adiante, na produgdo de autorretrato.
9 Se fossem representa-los em um retrato, como seria”?

Pelo Brasil w

Ailton Krenak (1953-) € um lider
indigena brasileiro reconhecido por
seu ativismo em defesa dos direitos
dos povos indigenas e da preservacao
ambiental. Nascido em Itabirinha, no
estado de Minas Gerais, Ailton ganhou
notoriedade nacional ao pintar o rosto
com tinta em um protesto contra a
violagéo dos direitos indigenas durante
a Assembleia Constituinte em 1987.

Em sua regiao, ha ativistas ou
lideres comunitarios que lutam em
defesa dos direitos dos cidadaos?

FOCUS PIX/SHUTTERSTOCK

O ambientalista Ailton Krenak. Rio de Janeiro,
estado do Rio de Janeiro, 2022.

J
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Indica¢do para vocé

Assista a uma entrevista com as artistas Moara Tupinamba e Frida Orupabo sobre o uso
da colagem em criagoes artisticas que propdem reflexdes sobre aspectos relacionados
a identidade e a ancestralidade. A entrevista foi apresentada na reportagem Colagem
ancestral, exibida em 29 de setembro de 2021, no programa Metrépolis. O video pode ser
encontrado na internet.

Com base nas refle-
xbes sobre os trabalhos
e a atuacao de Moara Tu-
pinamba, aproveite para
reforcar para os estudan-
tes a importancia que
o reconhecimento das
diferentes identidades e
culturas indigenas tém
para que se entenda a for-
macao da cultura brasilei-
ra. Valorizar as culturas e
as producoes indigenas
também é fundamental
para se combater precon-
ceitos e esteredtipos e se
promover uma educacao
antirracista, de respeito a
diversidade.

Pelo Brasil

Como escritor e filosofo,
Krenak é autor de obras
como Ideias para adiar o
fim do mundo (2019), nas
quais critica a visao antro-
pocéntricada humanidade
e propde uma relagao mais
harmoniosa com a nature-
za. Em 2023, tornou-se o
primeiro indigenaa ocupar
uma cadeira na Academia
Brasileira de Letras, conso-
lidando sua relevancia no
cendrio cultural e intelec-
tual do pais. A trajetoria
de Krenak reflete um com-
promisso continuo com
a valorizagao das culturas
indigenas e a defesa de
um modelo sustentdvel de
desenvolvimento. Conver-
se com os estudantes sobre
outros ativistas ou lideres
comunitarios que eles co-
nhecam e que defendam
direitos humanos ou causas
ambientais, por exemplo.

O video, de 1987, em
que Krenak pinta o rosto
com tinta em um protesto
contra a violagao dos di-
reitos indigenas durante
a Assembleia Constituinte
pode ser encontrado em
plataformas de video. Se
julgar adequado, compar-
tilhe alguns trechos com
os estudantes.

77



Vamos fazer "\/*J/
N N
BNCC em foco

As habilidades EF15AR02,
EF15AR04, EF15AR05 e Vamos fazer um autorretrato utilizando a colagem? Para isso, vocé vai precisar

EFd1 5AR06 sao dese”V(‘j)" imprimir, fotocopiar ou revelar um retrato pessoal. Recolha também outros

UIBEDUE Bl s R elementos que gostaria de incluir no autorretrato, como recortes de revistas e

0s estudantes sao convi- , . , . ,
. jornais, pedacos de papel colorido ou elementos da natureza. Entdo, siga o roteiro.
autorretrato e a fazerem Lista de material

uma exposicao das cria-
¢bes em um espaco da
escola. Além disso, vao

dialogar com os colegas g ° mmﬁima/ ¢ M Us.eatesoura com

sobre as produgoes. 5 Mnmanu]&mn 0 maeerdtan A M cuidado e pega
- = g coloridon ' ajuda se precisar.

] Airoinon
* colo Lomca
Adaptacao da * W am ancolo 1. Respostas
atividade * Jdomandon colifodes da Limao pessoais. O
o noium%o . objetivo é levar
Caso haja estudantes . Tinouna o pomdon

os estudantes a
com deficiéncia visual na osuadendodos uma reflexdo sobre

turma, proponha que o ° PJC»P,LQ Mﬂ?}h como vao compor

. o autorretrato.
autorretrato seja naforma
de uma gravacao de 4u-
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. A Como fazer

dio. Se for preciso, oriente

as respostas como se es- o Antes de comecar, reflita sobre as seguintes Q Pense nas respostas que

tivesse entrevistando o questdes: vocé deu as questdes

estudante. e Quem sou eu? anteriores. Essas
* Do que eu gosto? Do que eu né&o gosto? informagbes podem fazer
* Quais s@0 os meus lugares preferidos? parte do seu autorretrato?
* Que brincadeiras fazem parte do meu dia a dia? De que maneira?

9 Observe seu retrato com atencao. Qual é a parte de que
vocé mais gosta no seu rosto? Vocé vai colorir essa parte
com canetas hidrogréficas coloridas.

ILUSTRAGOES: MILENA MANTOVANI/ARQUIVO DA EDITORA

o Agora, vocé vai recortar o contorno de sua
imagem, utilizando uma tesoura de pontas
arredondadas. Separe a figura e descarte o fundo.
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6 Reuna o material que vocé coletou para a colagem.
Pense em como organizar esse material em um
papel sulfite para compor seu autorretrato.

0 Em seguida, comece a colagem.
Passe cola em cada material. Utilize
um pincel para ajudar a espalhar a
cola. Depois, cole o material no local
desejado.

0 Quando terminar, assine
Seu nome em um dos
cantos da folha.

0 Comaturmae o
professor, reinam os
retratos que fizeram
anteriormente e 0s
autorretratos desta
atividade para organizar
uma exposigao.
Convidem toda a

comunidade escolar
para apreciar 0s Momento de reflexado. E importante organizar
. ., uma exposicéo com os trabalhos para promover
trabalhos produzidos por vocés! um diglogo entre os estudantes, de modo que
compartilhem experiéncias e impressdes sobre
3 0 processo de criagéo e se observem sob uma
Momento de reflexao perspectiva diferente: ver os retratos e os autorretratos

ApOs a exposicao, conversem sobre a experiéncia. €xPostos e atentar para as
sensacgdes que isso traz.

e De que forma vocés organizaram os retratos e os autorretratos na exposicao?

ILUSTRAGOES: MILENA MANTOVANI/ARQUIVO DA EDITORA

e Como se sentiram ao apresentar as criacoes de vocés para os colegas de
outras turmas e para os funcionarios da escola?

79

O objetivo da atividade é que os estudantes possam observar a simesmos e experimentar
elementos das artes visuais para desenvolver uma estética pessoal. Observe se eles optam
por representar outros elementos, como objetos e paisagens, ou se preferem mostrar
apenas o rosto e parte do tronco ou o corpo inteiro no autorretrato. Repare também na
escolha das cores e se preferem utilizar elementos nao realistas para compor a colagem.
Posteriormente essas produgbes poderao ser retomadas para mostrar como esses elemen-
tos aparecem nas obras que serao analisadas pela turma.

Na aula

Diga aos estudantes
que, assim como Moara
Tupinamba, eles vao fazer
um autorretrato utilizan-
do a técnica da colagem,
ressaltando que a artista
recorreu a elementos da
colagem digital e que eles
vao fazer uma colagem
analégica.

Providencie ou solicite
aos estudantes que tra-
gam, com antecedéncia,
0s materiais para fazer o
autorretrato. A sugestao
é que utilizem fotografias
pessoais impressas em pa-
pel sulfite e em escala de
cinza para que possam
colorir as partes que dese-
jarem. Eles podem digita-
lizar fotografias impressas
ou usarem uma copiado-
ra, por exemplo. Como al-
ternativa, também podem
fazer um desenho ou pin-
tura de autorretrato para
utilizar na colagem, mis-
turando diferentes técni-
cas artisticas. Oriente-os a
destacar afigura do fundo,
ajudando-os adistinguira
silhueta a ser recortada.

No Momento de refle-
Xao, estimule a escuta da
fala dos colegas e o reco-
nhecimento daquilo que
cada um quis representar,
estabelecendo um dialo-
go com suas identidades
e suas emocgoes.
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Capitulo 6

Objetivos

« Explorar a voz como
fonte sonora.

« Conhecer os parame-
tros sonoros: altura,
duracdo, intensidade e
timbre.

» Apreciar e caracterizar
cancoes de diferentes
matrizes estéticas e
culturais.

« Explorar tecnologias
e recursos digitais nos
processos de criagao
artistica.

Comentario sobre a
atividade

3. Comente que os ins-
trumentos musicais fo-
ram criados com base
na voz humana, inicial-
mente para reforcar a
poténcia de vozes e de-
pois alcancando inde-
pendéncia idiomatica.

Aquecimento. Proponha uma atividade
de escuta ativa para que os estudantes
O som da voz consigam distinguir, pela voz, a identidade do
colega, iniciando um contato com o conceito
de timbre, que sera abordado no capitulo.
Pergunte também se reconhecem a localizagdo do colega que se manifestou para que
identifiquem a diregdo da fonte sonora.
Cada pessoa € Unica. Por mais parecidos que possamos ser, todos somos

diferentes e temos identidades proprias. Assim também é a voz de cada um!

Capitulo

Fechem os olhos. O professor vai tocar no ombro de um dos colegas da
sala e esse colega devera dizer “Olal”. Vocés conseguem reconhecer quem se
manifestou apenas pelo som da voz?

Observe a fotografia. Em seguida, converse com o professor e os colegas
1. Resposta pessoal. A imagem mostra um exemplo de apresentacao
sobre as perguntas. de canto de um coral. Verifique se os estudantes ja assistiram a uma
apresentagdo do tipo ou se se recordam de outras situagbes em que
viram pessoas cantando
conjuntamente.

2. Resposta pessoal.
Incentive os estudantes
a refletirem sobre as
caracteristicas de cada
voz individualmente e o
efeito do canto coletivo,
utilizando vocabulario
préprio para descrever
0S soNns que imaginam.

Registro de uma
apresentacao do
Coral do Amazonas.
Manaus, estado do
Amazonas, 2022.

ACERVO SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA, AMAZONAS

1 Vocés ja assistiram a uma apresentacédo de canto de um coral?

2 Como vocés imaginam que seja o som produzido pelas vozes em conjunto
do grupo de pessoas apresentadas na imagem?

3 Na opiniao de vocés, a voz pode ser tao musical guanto um instrumento
musical? Por qué? 3. Resposta pessoal. O objetivo é que os estudantes
' " reflitam sobre as potencialidades da voz.

Neste capitulo, vamos explorar as potencialidades da voz e conhecer
caracteristicas que distinguem os sons: altura, duragéo, intensidade e timbre.
Esses parametros podem ser percebidos em todos 0s sons que ouvimos,
desde os ruidos em um ambiente até as vozes e 0s instrumentos musicais.
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BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacdo Basica 1, 3,4, 5,6 e 8 sdo
desenvolvidas no capitulo quando se propde a valorizacdo
de conhecimentos sobre o mundo cultural e a fruicdo de di-
versas manifestacoes artisticas. Também quando os estudan-
tes tém a oportunidade de utilizar linguagens e tecnologias
digitais para se expressarem e gravarem criacdes artisticas.
As competéncias especificas de Linguagens 1, 2,3, 5 e 6 séo
mobilizadas quando se possibilita que os estudantes com-
preendam e explorem préticas de linguagem artistica para

expressar ideias e compartilhar experiéncias e percepcoes,
desenvolvendo o senso estético e valorizando as linguagens
como formas de significacdo da realidade e de identidades.
As competéncias de Arte 1, 3, 4, 5 e 9 sdo trabalhadas ao
se proporcionar o contato com diversas praticas culturais,
bem como a apreciacao de distintas matrizes estéticas
e culturais. O capitulo ainda proporciona a ludicidade, a
percepcao e a expressividade, valorizando o patriménio
artistico nacional.
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O aquecimento da voz é essencial na hora de cantar. Vamos experimentar

alguns exercicios de aquecimento envolvendo respiracao e investigacéo de
sons vocais? Momento de reflexao. Incentive os estudantes a expressarem como
' se sentiram com a realizagdo dos exercicios e com as descobertas
que fizeram. Destaque que o estudo e a pratica de técnica vocal
Como fazer auxiliam naconservagéo da salde vocal e que exercicios simples de
vibrag&o para aquecimento sdo uma precaugao para evitar lesdes.

Exercicios de respiracao

o Sente-se em uma posicao confortavel, com a coluna ereta.

e Inspire profundamente pelo nariz e expire soltando o ar pela boca
lentamente. Repita o processo algumas vezes.

9 Em seguida, abaixe a cabeca devagar e encoste 0 queixo no peito.
o Inspire levantando a cabeca no mesmo ritmo da inspiracao.
6 Ao terminar de levantar a cabeca, segure o ar por alguns instantes.

G Entao, solte o ar devagar, baixando a cabeca novamente em diregéo ao
peito. Repita 0 movimento algumas vezes.
Exercicios de exploracao de sons vocais

0 Inspire profundamente. Ao expirar, emita 0 som que é representado pela
letra a, até o ar acabar.

9 Inspire novamente. Dessa vez, emita 0 som que € representado pelas letras br,
vibrando os labios ao expirar.

0 Imite 0 som de alguns animais, como gato, cachorro, cavalo, galinha,
passaro, vaca, entre outros.

@ Imite 0 som de meios de transporte, como o som do motor de um carro,
moto, trem, navio ou aviéo.

Momento de reflexao
Ao final, converse com a turma sobre a experiéncia.
e Como vocés se sentiram durante a atividade?

e Vocés reconheceram algo novo em relagao ao proprio corpo? Expliquem.
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Sugestao de atividade

Para trabalhar a oralidade, a compreensao de texto e a escrita, proponha aos estu-
dantes que conversem coletivamente sobre animais que possuem ou que ja viram de
perto em sitios, zoolégicos ou outros lugares. Pergunte: “Vocés ja observaram o som que
cada um faz?”;“Algum dos sons pareceu estranho a vocés?”;"Nos animais de estimacao,
observaram se ha sons vocais que se relacionam a cada situagao (dor, alegria, alerta
etc.)?”. Depois, peca que registrem em um material de anota¢des o que aprenderam

coOm essa conversa.

Vamos fazer

NS N

BNCC em foco

A secao favorece a
mobilizacdo das ha-
bilidades EF15AR15 e
EF15AR17, pois pro-
poe que os estudantes
explorem a voz como
fonte sonora.

Na aula

O objetivo da atividade
é promover um exercicio
de aquecimento vocal e
de exploracao de sons
vocais a fim de auxiliar
os estudantes a perce-
berem, de forma pratica,
a relacdo entre o canto
e a respiragao. Organi-
ze-0s em roda, sentados
nas cadeiras. Antes de
comecgar, combine com
aturma aimportancia da
concentragao na ativida-
de e a atencao na propria
respiracgao.

Comentarios sobre
as atividades

3 a 6. O objetivo do exer-
cicio é sincronizar a
inspiracao e a expira-
¢ao com 0 movimento
de levantar e abaixar a
cabeca. Peca aos estu-
dantes que repitam al-
gumas vezes.

=~

Oriente os estudantes
a colocarem dois de-
dos sobre o pescoco
enquanto emitem o
som para que notem
a vibracao das pregas
vocais.
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Explorando
os cantos de
trabalho

NN N

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR13,
EF15AR24 e EF15AR25
sao mobilizadas nesta
secdo, que leva os estu-
dantes a reconhecerem
os cantos de trabalho
como uma forma de ex-
pressao musical de dife-

rentes comunidades.
\ J

Explorando

Na aula

Os cantos de trabalho,
ou, do inglés, working
songs, podem ser encon-
trados em diversas ati-
vidades e culturas e tém
carater motivacional e
de sincronia de trabalho.
Uma das caracteristicas
comuns aos cantos de
trabalho em suas diversas
manifestacdes é o can-
to responsorial, no qual
existe um verso (ou parte
dele) cantado por todos,
alternando uma melodia
principal entoada por um
solista. Essa manifestacao
mantém o carater motiva-
cional da atividade, con- [...]
tando com a participagao
coletiva e mantendo a
atencdo de todos.

[...]

Mas cadé meu lenco branco... GD
Que eu lhe dei para lavar... GD
Madrugada madrugou... 6@

E o sereno serenou... 6@

Se possivel, procure du-
dios ou videos da cancao
“O canto das lavadeiras”
na internet para ouvircom
aturma acompanhando a
letra.
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os cantos de trabalho

O CANTO das lavadeiras. Intérpretes: Coral das Lavadeiras

In: BATUKIM Brasileiro — O Canto das Lavadeiras.
Intérpretes: Coral das Lavadeiras de Almenara e Carlos
Farias. Belo Horizonte: 2002. 1 CD, faixa 5.

As Lavadeiras de Almenara

O canto estéa presente em diferentes atividades do cotidiano. Seja em
brincadeiras, seja em festas e até mesmo ao arrumar a casa, o ato de cantar
diverte e une as pessoas.

O canto também pode estar presente em tarefas dificeis e repetitivas, como
rocar o mato ou pilar o milho. A pratica de cantar coletivamente durante o
trabalho é conhecida como canto de trabalho, uma atividade que contribui
para amenizar 0 cansago € dar ritmo as tarefas rotineiras.

Leia o trecho de um canto de trabalho, interpretado pelo coral das
Lavadeiras de Almenara e pelo cantor Carlos Farias.

O canto das lavadeiras

Nao tenho culpa do que se passou D

Deu uma chuva muito forte D

E o lenco carregou D

A lavadeira Valdénia, do coral
das Lavadeiras de Almenara,
no Rio Araguai. Araguai, Vale do
Jequitinhonha, estado de Minas
Gerais, 2014.

de Almenara e Carlos Farias.

CARLOS FARIAS/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Conexoes em foco

Esta secdo contribui para que o estudante compreenda
o uso social de um género discursivo, o canto de trabalho.
Também possibilita o desenvolvimento da leitura ao soli-
citar que o estudante leia um trecho do canto, enquanto,
se possivel, 0 acompanha em adudio, localizando a repeti-
¢do de uma palavra na letra do canto.

Dessa forma, é possivel trabalhar a habilidade de Lin-
gua Portuguesa EF12LPO01, que diz respeito a leitura de
\

palavras novas com precisdo na decodificacdo e, no caso
de palavras de uso frequente, a leitura global, por me-
morizacdo, e também a habilidade EFO2LP12, do mes-
mo componente, que enfoca a compreensao, com certa
autonomia, de cantigas, letras de cancao, dentre outros
géneros do campo da vida cotidiana, considerando a si-
tuagao comunicativa e o assunto do texto, relacionando
sua forma de organizacao a sua finalidade.
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Converse com a turma sobre as seguintes questoes.

o Quem parecem ser as pessoas que conversam nessa cangao? E sobre o
que elas conversam? 1. Uma pessoa que € dona de um lenco e uma lavadesira.
Elas conversam sobre um lenco branco que sumiu.
6 Chamamos de verso cada uma das linhas da letra de uma

cangéo. Quantos versos tem o trecho que vocés leram? Numerem.
2. O trecho apresenta 7 versos. Os estudantes devem anotar a sequéncia numérica ao
9 Ha uma palavra que se repete em quatro versos da cancao. lado de cada verso
para facilitar a contagem.
a. Contornem a palavra repetida em todos 0s versos em que ela aparece.

b. Por que vocés acham que essa palavra é repetida varias vezes? Expliquem.

c. Agora, escreva essa palavra usando letra cursiva.

As Lavadeiras de Almenara sao um grupo de mulheres que ficaram
conhecidas por cantar enquanto lavam roupas em uma lavanderia comunitaria
no municipio de Almenara, no Vale do Jequitinhonha, em Minas Gerais.

O grupo coral foi formado em 1991 e ja teve mais de cinquenta mulheres
participantes. Juntas, as lavadeiras cantam cantigas populares, de origem

indigena, africana ou europeia, que aliviam o trabalho pesado feito diariamente.
3 a. Os estudantes devem contornar a palavra lavadeira, que se repete

ao final dos quatro primeiros versos do trecho da cangéao.
Pelo Brasil w

Ha outros grupos corais que preservam
e difundem cantos de trabalho. Um deles
¢ o Radize D’ltalia, de Caxias do Sul, no
Rio Grande do Sul. No repertdério do grupo
ha cancdes tradicionais italianas. Algumas
delas ja eram cantadas durante o trabalho
rural feito pelos imigrantes que vieram da
[talia para o Brasil ha mais de 150 anos.

Vocé conhece cantos de trabalho da
regiao onde vive? A que tipo de trabalho
esses cantos estdo associados?

O coral Radize D’ltalia. Caxias do Sul,
estado do Rio Grande do Sul, 2024.

3 b. Respostas pessoais. Os estudantes podem relacionar essas repeticoes a uma
forma de enfatizar a presenca das lavadeiras no cotidiano de uma comunidade e a 83
importancia da atividade dessas mulheres.

ACERVO CORAL RADIZE D'ITALIA, CAXIAS DO SUL

Indicacao para a turma

A Cia. Cabelo de Maria gravou os albuns Cantos de trabalho e Cantos de trabalho I, re-
sultado de uma pesquisa realizada pelo grupo que reuniu e registrou cantos de trabalho
de diferentes regides do pais. Se possivel, selecione algumas cancdes, que podem ser
encontradas em plataformas de compartilhamento de dudio e video, e escute com a turma.

Comentarios sobre
as atividades

2. A atividade favorece a
observacao da escrita
dos algarismos numé-
ricos feita pelos estu-
dantes.

3 c.Aatividade favorece
a observacao da escri-
ta de palavras em letra
manuscrita.

Pelo Brasil

O grupo Radize D'Ita-
lia € um coral, criado em
2007, com repertorio
composto principalmen-
te de musicas da cultura
da Itdlia que chegaram
ao Brasil com a imigragao
italiana, a qual teve seu
auge na segunda metade
do século XIX e inicio do
século XX. Explique aos
estudantes que, no esta-
do do Rio Grande do Sul,
assim como em outros
estados especialmente
do Sul e Sudeste do pais,
aimigracaoitaliana acon-
teceu devido a demanda
por trabalhadores nas co-
I6nias agricolas e lavouras
de café. O grupo também
possui can¢des autora-
das e arranjadas por seus
integrantes. Se julgar
pertinente, compartilhe
trechos de videos do co-
ral com a turma, os quais
podem ser encontrados
em plataformas de video
na internet.

Indicagao
para vocé

Se possivel, escute o
“Episédio 4: Trabalho’, do
podcast Ser Sonoro, do
pesquisador Fernando
Garbini Cespedes, que
pode ser encontrado em
plataformas de compar-
tilhamento de audio e
video.
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Por dentro
da linguagem

BNCC em foco

As habilidades EF15AR14
e EF15AR16 sao tra-
balhadas nesta secao,
pois é proposto que os
estudantes percebam e
explorem os parametros
sonoros —altura, duragao,
intensidade e timbre - e
reconhecam formas de
representacdo grafica de

sons.
- J

Na aula

Explique aos estudantes
que a intensidade sonora
estd associada ao que po-
pularmente é chamado
de “volume”. A diferenca
entre um som forte e um
som fraco esta relacionada
a amplitude de vibracao
da onda sonora. Quan-
to maior a amplitude da
onda, maior a pressao que
ela exerce no ar. Quan-
do ela atinge nossas ore-
Ihas, os timpanos vibram
de maneira mais intensa.

Quanto a duracao,
comente que todos os
padrdes ritmicos se ori-
ginam da combinacao de
sons curtos e longos e de
pausas. Esses padroes po-
dem ser regulares, ou seja,
bem definidos e métricos,
ou podem ser irregulares,
isto &, aleatdrios, nao mé-
tricos. Os sons curtos e os
longos podem ser com-
binados de diversas ma-
neiras: em sobreposicoes,
justaposicoes, contrastes
subitos ou em mudancas
gradativas. Podem dia-
logar, alternando-se de
maneira equilibrada, com
intervalos de pausa; e po-
dem se destacar uns sobre
os outros, de fundo. Esses
conceitos estao ligados a
experimentacao, improvi-
Sacao e composicao.

84

Por dentro | da linguagem

Os parametros do som

O som é produzido por uma vibragao que emite uma onda sonora. No caso da
VOZ, issO acontece quando o ar passa pela laringe e faz as pregas vocais vibrarem.

Os sons apresentam quatro pardmetros: altura, duracao, intensidade e
timbre. Eles ocorrem ao mesmo tempo em todo tipo de som.

Na atividade proposta no inicio do capitulo, vocé tentou descobrir a
identidade de um colega pelo som da voz dele. Para descobrir quem era, teve
que notar o timbre dessa voz.

O timbre ¢é a identidade Unica de cada fonte sonora. Ele permite que uma
pessoa seja identificada pelo som de sua voz. Também é possivel distinguir o
som de instrumentos musicais, diferenciando o som de um violdo do som de
uma flauta. Podemos ainda diferenciar o som de um objeto metélico do som de

um objeto feito de madeira ou outros materiais. 1. Espera-se que os estudantes
diferenciem o timbre feminino (Timbre 1) do timbre masculino (Timbre 2).

o QOuca as faixas de audio Timbre 1 e Timbre 2. Depois responda: Os
timbres dos cantores sao iguais? Explique as diferencas que notou.
3 Timbre 1 M Timbre 2
A altura é dada pela frequéncia da vibracao da onda sonora, que pode ser
mais rapida ou mais lenta. Assim, 0 som pode ser mais agudo ou mais grave.

9 Ouca novamente as faixas de audio Timbre 1 € Timbre 2. VVocé poderia

diferenciar o som grave do som agudo? Como?
2. Os estudantes podem identificar o timbre agudo (Timbre 1) como mais
“alto” ou “fino”, e o timbre grave (Timbre 2) como mais “baixo” ou “grosso”.

A duracgao é a medida que indica quanto tempo um som
dura, isto é, quanto ele é prolongado. Assim, um som pode
ser mais curto ou mais longo. A duracdo dos sons é medida
em segundos.

Os sons também apresentam intensidade, isto &, podem
ser mais fortes ou mais fracos. Na linguagem do dia a dia,
€ comum gque as pessoas se refiram a esse parametro como
“volume”. Por exemplo, 0 som de um trovao é mais forte .
quando comparado ao som da chuva caindo suavemente. Chuva suave.
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SAPUNKELE/SHUTTERSTOCK
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Sugestao de atividade

Peca que a turma se organize em duplas. Um dos integrantes da dupla devera explo-
rar sons curtos e longos. O outro devera responder a essa proposta com movimentos
dancados. Os movimentos deverao ter a mesma duragao que o som produzido pelo
colega. Aos poucos, introduza novas instru¢des para que os estudantes aprofundem
a exploragao. Relembre outras qualidades de som e movimento que sejam do conhe-
cimento deles para que possam experimentar. Proponha deslocamentos conduzidos
pelo som, incluindo os niveis alto, médio e baixo. Depois de um tempo, peca que se
revezem nas tarefas para que todos possam explorar som e movimento. Ao final, sugira
que conversem com o companheiro da dupla sobre a experiéncia.
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Vamos usar as aprendizagens sobre 0s parémetros sonoros? Responda as

perguntas a seguir individualmente. Depois, compartilhe as respostas com o
professor e os colegas 3. Os estudantes devem marcar com o trago maior (Som
" longo) a alternativa b e com o trago menor (Som curto) a

- _ alternativa a. .
0 Classifique a duracao do som representado em cada imagem, fazendo uma

comparagéo entre eles. Use os simbolos conforme a legenda.

Legenda

Som longo E} Som curto @
a. Estalo de dedos.

b. Apito continuo.

-

KRAKENIMAGES/SHUTTERSTOCK
ANDREYPOPOV/ISTOCK/GETTY IMAGES

o Classifique a intensidade do som representado em cada imagem, fazendo

uma comparagao entre eles. Use os simbolos conforme a legenda.
4. Os estudantes devem marcar
com o quadrado (Som forte) a
alternativa a e com o triangulo (Som
fraco) a alternativa b.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Legenda

Som fraco @

b. Sussurrar.

Som forte

(m]

a. Gritar.

ANDRESWD/E+/GETTY IMAGES

JOSE LUIS PELAEZ INC/DIGITALVISION/GETTY IMAGES

85

Conexoes em foco

Nesta secao, ao ana-
lisarem as representa-
¢oes gréficas das ondas
sonoras, os estudantes
podem utilizar seus
conhecimentos sobre
comparacao de com-
primentos para dis-
tinguir intensidades
sonoras. Para isso, nao
é preciso que utilizem
unidades de medida
padronizadas. Eles
podem estabelecer
uma linha de referén-
cia no topo e na base
de alguma das ondas
para comparar com a
outra, favorecendo o
desenvolvimento da
habilidade EFO2MA16,
do componente curri-
cular Matematica, que
dizrespeito as acdes de
estimar, medir e com-
parar comprimentos.

Saber comparar re-
presentacdes e esque-
mas como esse é fun-
damental para que os
estudantes possam fa-
zeraleitura de situagdes
e, com base em novas
informacoes, entender
seu significado. O le-
tramento matematico,
neste caso, acontece a
medida que o estu-
dante consegue rela-
cionar aalturadaonda
a intensidade do som
e 0 comprimento da
onda a frequéncia da
vibragao.

A representacao
grafica apresenta um
padrao. Verifique se os
estudantes conseguem
identificar na imagem
trechos que se repetem
ao analisar as imagens
que mostram a dife-
renca na frequéncia da

vibragao.
.
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Indicagao
para vocé

Para aprofundar os es-
tudos sobre os parame-
tros sonoros, leia O some
o sentido, de José Miguel
Wisnik (Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 1989),
em que o autor traca uma
histéria da linguagem
musical considerando os
usos do som ao longo do
tempo por diferentes po-
vos e culturas.

Conexoes em foco

A atividade 6 ofe-
rece uma boa opor-
tunidade de trabalho
interdisciplinar com o
letramento matema-
tico, jd que envolve
o raciocinio légico,
a identificacdo e a
interpretacdo de pa-
drdes sequenciais.
Ao completarem as
sequéncias, os estu-
dantes exercitam a
capacidade de reco-
nhecer regularidades,
organizar informa-
¢des e compreender
relacées de ordem e
repeticao, habilidades
fundamentais tanto
para a aprendizagem
musical quanto para
o desenvolvimento
do pensamento ma-
L‘cema’\tico.
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Q Classifique a altura do som representado em cada imagem, fazendo uma
comparacéao entre eles. Use os simbolos conforme a legenda.

5. Os estudantes devem marcar com o circulo (Som agudo) a alternativa a
e com o quadrado (Som grave) a alterativa b.

Legenda
Som agudo @ Som grave @
a. Apitar. b. Rugir.

Q (=]

EARLY SPRING/SHUTTERSTOCK &
ERIC ISSELEE/SHUTTERSTOCK

G Faca a interpretacdo das indicagdes de sons agudos e de sons graves
contidos no quadro a seguir. Considere a mesma legenda da atividade 5.

a. Complete a sequéncia com o simbolo que esta faltando.
6 a. A lacuna deve ser preenchida com um circulo (som agudo).
b. Agora, use palavras para representar a sequéncia completa.
6 b. A sequéncia a ser interpretada é: grave, grave, grave, agudo, agudo, agudo,
grave, grave, grave, agudo, agudo, agudo.

==~

Assim como 0 som da nossa voz, os modos de falar também sao unicos.
Os diferentes falares podem fazer parte de museus e centros culturais. No
Museu da Gente Sergipana, em Aracaju, no estado de Sergipe, a cultura
local é valorizada e mostrada por meio de histérias narradas por individuos.
Vocé conhece algum museu ou centro cultural que mostra e valoriza
caracteristicas de um povo ou de uma regiao? Com o professor, procure
organizar uma visita a um desses espacos.
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Descubra

Caso seja possivel, organize uma visita a um museu ou centro cultural local. Planeje a
atividade com antecedéncia, pesquisando uma instituicdo que valorize a cultura dare-
gido ou de um povo especifico. Combine previamente com os responsaveis pelo espaco
os hordarios e recursos que poderao ser explorados pelos estudantes. Durante a visita,
incentive-os a observar e registrar, por meio de anotag¢des, fotos ou gravagdes de dudio
(quando permitido), aspectos que mostrem como a identidade cultural se expressa nos
objetos, nas falas ou nas representacdes apresentadas. Depois, em sala de aula, promova
uma roda de conversa para que compartilhem suas percepcdes e relacionem o que
viram no museu ao tema dos modos de falar e da valorizacao da diversidade cultural.
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O desafio agora sera experimentar variacdes de duragao e de intensidade da
voz na leitura de um trava-lingua. Relnam-se em uma roda e sigam as orientacoes.

Como fazer

o Para comecar, vamos experimentar variacdes de duragéo. Leiam o trava-
-lingua a seguir em voz alta. Essa primeira leitura deve ser bem devagar, de

forma que a duracéo de cada palavra seja longa.

Ormiemwamu{ux

ILUSTRAGOES: SHUTTERSTOCK

Da tradi¢do popular.

O Em seguida, leiam o trava-lingua outras vezes. A cada repeticéo, o som de
cada palavra deve ficar mais curto. Repitam até chegarem ao tempo mais

curto que conseguirem.

9 Na sequéncia, experimentem variacdes de intensidade da voz ao lerem o
trava-lingua em voz alta. Primeiro, leiamn com a voz bem fraca, como um

SUSSurro.

o Repitam a leitura varias vezes, aumentando a intensidade da voz a cada

repeticado, até que fique bem forte.

Q Que tal experimentarem as variagdes de duracéo e intensidade ao mesmo
tempo? Leiam o texto novamente, comecando com uma leitura fraca e longa.

G A cada repeticao, deixem a leitura mais forte e curta.

Momento de reflexao. Incentive os estudantes a

Momento de reflexdo comentarem as facilidades e as dificuldades que
encontraram nas variagdes da leitura proposta em voz alta.

Ao final, conversem sobre a experiéncia. Foi facil ou dificil ler o trava-lingua

variando a duracao e a intensidade da fala”? Por qué?

Vamos fazer

NN

BNCC em foco

As habilidades EF15AR14,
EF15AR15 e EF15AR17
sao mobilizadas nesta
secao, que propde aos
estudantes experimen-
tar a sonorizacdo de um
trava-lingua, explorando
0S parametros sonoros
L por meio da voz.

Na aula

Ajude os estudantes a
compreenderem, ao fa-
zerem o exercicio, que ha
uma escala que vaido som
mais fraco para o mais
forte, do mais longo para
0 mais curto, e vice-versa,
e que eles podem brincar
com a voz. Se quiser, expe-
rimente a brincadeira com
outros trava-linguas. Para
isso, pergunte aos estu-
dantes se eles conhecem
algum trava-lingua ou su-
gira outros, como:

DANIEL ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA

- Ararararade Araraquara

« Um prato de trigo para
um tigre / Dois pratos
de trigo para dois tigres
/ Trés pratos de trigo
para trés tigres

« Num ninho de mafaga-
fos, seis mafagafinhos ha
/ Quem os desmafagafi-
zar, bom desmafagafiza-
dor sera
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Indicacdo para vocé

Para ampliar o estudo sobre as possibilidades de trabalho
com a voz em sala de aula, recomendamos a leitura do arti-
go“La vem o crocodilo... Exercicios vocais para criancas de
7 a 10 anos’, de Patricia Costa, que apresenta sugestdes de
trabalho com o uso de técnicas vocais na educagao musical.

COSTA, Patricia. La vem o crocodilo... Exercicios vocais
para criancas de 7 a 10 anos. Musica na Educacgéo Bdsica,
Brasilia, DF, v. 5, n. 5, p. 78-87, 2013.

Caso haja na turma estudantes com dificuldades de
aprendizagem, como dislalia ou dislexia, os trava-linguas
podem ser um bom recurso de trabalho. Esse género tex-
tual chama a atencao, de maneira ludica, para sons repeti-
dos ou para diferencas sutis entre sons préximos. Oriente
para que a recitacdo dos trava-linguas seja vivenciada como
uma brincadeira, e ndo como uma competicao. Valorize
cada avango dos estudantes, sem ter como meta a per-
feicdo da pronuncia ou a alta velocidade na recitacédo, de
modo a favorecer um ambiente mais acolhedor e inclusivo.
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Explorando
o canto indigena

NN N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR13,
EF15AR14, EF15AR24 e
EF15AR25 sao mobili-
zadas ao propor que os
estudantes conhecam o
canto dos povos Guarani
e alguns instrumentos
nele utilizados e o reco-
nhecam como uma for-
ma de expressao artistica
e cultural desses povos,
valorizando as matrizes
culturais indigenas.

Na aula

Ao abordar o trabalho
do coral GuaraniTenonde-
ra, é fundamental valorizar
as matrizes culturais indi-
genas, destacando seus
saberes, histérias e modos
de expressao artistica. Essa
abordagem contribui para
ampliar o repertério cultu-
ral dos estudantes e deve
ser realizada de forma
critica, combatendo este-
reétipos e preconceitos. O
estudo das manifestacoes
musicais e dos instrumen-
tos utilizados pelo grupo
favorece a construcao de
um olhar mais sensivel e
respeitoso as identidades
indigenas e as diferentes
expressodes artisticas que
compdem a diversidade
cultural brasileira, ajudan-
doapromover uma educa-
¢ao antirracista e inclusiva.

E importante lembrar
aos estudantes que a pro-
ducao musical indigena
nao se restringe as mani-
festacdes tradicionais ou
rituais. Muitos artistas in-
digenas contemporaneos
exploram outros estilos
musicais, como rap, rock e
MPB. Se julgar necessario,
vocé pode pesquisar al-
gum exemplo atual para
compartilhar com a turma
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Explorando

o canto indigena

O Coral Guarani Tenondera

O Coral Guarani Tenondera ¢ um grupo musical formado por membros
do povo Guarani Mbya, da aldeia Sapukai, localizada em Angra dos Reis, no
estado do Rio de Janeiro. O grupo se dedica a interpretar cantos tradicionais
indigenas e a preservar a histéria e os conhecimentos ancestrais de seu povo.

No idioma guarani, a palavra tenondera significa “o caminho, a missao que
0 povo guarani deve seguir” e reflete a importancia de valorizar a cultura e a

espiritualidade do povo Guarani Mbya.

Ancestrais: plural de
ancestral. Que vem dos
antepassados, como
avos ou bisavos.

Capa do album Coral
Guarani Tenondera, do
Coral Guarani Tenondera,
lancado em 2023.

Os cantos tradicionais do povo Guarani

REPRODUGAO/CINE DOC

D
=

Mbya da aldeia Sapukai sdo ensinados pelos

mais velhos aos mais novos. Sao cantos que
tratam das histérias, dos costumes e das
crencas de seu povo. Esses cantos também
reforgam a importancia de cuidar da natureza
e valoriza-la, ja que ela é essencial para a
vida humana. Dessa forma, por meio do
canto tradicional, preservam-se 0s valores e a

identidade dos povos Guarani.
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Se possivel, com a ajuda
do professor, pesquise
algumas cangodes do album
Coral Guarani Tenondera
para ouvir com a turma. O
album pode ser encontrado
em plataformas de
compartilhamento de audio.
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ou levantar essa questao em sala, pergun-
tando aos estudantes se conhecem artistas
indigenas que atuam em diferentes géne-
ros musicais. Essa abordagem contribui para
ampliar o repertério cultural dos estudantes
e para desconstruir estereétipos.

Se possivel, selecione e apresente aos
estudantes um video de apresentacao
do coral Guarani Tenondera, que pode
ser encontrado em plataformas de video.
Uma sugestao é a apresenta¢ao do canto

(A
|

“Pejukatu Xondaro'i. Apds a apreciacao,
peca aos estudantes que facam um de-
senho inspirado no canto, escolhendo os
sons que mais lhes chamaram a atengao
para representar, por meio de linhas, for-
mas e cores, o que favorece a interacao
entre artes visuais e musica. Ao final, pro-
mova o compartilhamento dos desenhos e
peca aos estudantes que falem um pouco
sobre a experiéncia que tiveram e o que
pensaram durante o processo de criacao.




WMWMNV
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FABIO COLOMBINI/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

FABIO COLOMBINI/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Entre os instrumentos utilizados para acompanhar os cantos tradicionais
desse coral estéo o violao, a rabeca, 0 popygua e 0 maraca.

Violao.

Popygua.

Rabeca.

FABIO COLOMBINI/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

2. Espera-se que os estudantes
descrevam um som similar ao de

um chocalho. Ajude-os a concluir
que o timbre de um maraca pode ser
entendido como um timbre “seco”.

ISMAR INGBER/PULSAR IMAGENS

Maracaés.

Os estudantes também podem classificar

€sSse Som Como Um Som percussivo, que
C | f € produzido pela agitagao de materiais
onverse com 0s colegas € O Prolessor. ge ficam dentro do instrumento no
contato com o exterior dele.
o Vocés conhecem esses instrumentos? Como é ou como vocés imaginam

que seja o timbre deles?

1. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a acessarem os conhecimentos prévios

e a elaborarem hipéteses sobre o timbre dos instrumentos.

0 Agora, vamos escutar o timbre do maracé. Ouga a faixa de audio que
0 professor vai colocar. Em seguida, responda: Como € o som desse

instrumento musical?

T Maracs

==

O livro Kunumi Guarani, de Wera Jeguaka
Mirim (Panda Books: Sao Paulo, 2014), conta a
histéria de um menino guarani que vive na aldeia
Krukutu, localizada em Sao Bernardo do Campo,
no estado de Sao Paulo. O menino apresenta
a aldeia onde ele vive e fala um pouco sobre os
costumes de seu povo.

REPRODUGAO/PANDA BOOKS

Capa do livro Kunumi
Guarani, de Wera Jeguaka
Mirim, lancado em 2014.
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Indicacdo para vocé

O documentario Coral Guarani Tenonderd - Caminho a seguir apresenta uma entrevista
com a comunidade Guarani Mbya, da Aldeia Sapukai, de Angra dos Reis, no estado do
Rio de Janeiro. Os integrantes do coral falam sobre a relacdo do grupo com a musica, a
danca e o canto e dos cantos com o Xondaro, uma pratica de danca e luta cultivada por
povos Guarani de diferentes regides do Brasil. O documentario pode ser encontrado
em plataformas de video na internet. Se julgar oportuno, selecione trechos para assistir

com a turma.

Amplie a pesquisa e
apresente outros exem-
plos de artistas e grupos
musicais indigenas. Um
exemplo é o grupo Su-
raras do Tapajos, grupo
de carimbé do Para com-
posto somente de mu-
Iheres. Outro exemplo
é o trabalho de Djuena
Tikuna, primeira indige-
na a apresentar um espe-
taculo musical no Teatro
Amazonas, em Manaus,
e também realizadora da
Mostra de Mdsica Indige-
na — WIYAE.
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Vamos fazer

N N

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR14,
EF15AR15 e EF15AR17
sdo mobilizadas nesta
secao quando se propde
que os estudantes expe-
rimentem a sonorizacao
de uma parlenda, explo-
rando os parametros so-
noros por meio da voz. A
habilidade EF15AR26
também serd desenvol-
vida a partir da grava-
¢do a ser feita da turma
cantando.

Na aula

A cantiga apresentada é
uma sugestao. Se preferir,
trabalhe outras com a tur-
ma, explorando sugestdes
de parlendas e cantigas
que facam parte do reper-
tério dos estudantes. Aju-
de-0s no ensaio para que
definam a forma como a
parlenda serd cantada e
organizem o canto coleti-
vo. Ao final, faca uma gra-
vacdo da turma cantando,
utilizando um gravador de
4udio ou camera de video.
Ouca a gravacdo do canto
com os estudantes, para
que possam apreciar e va-
lorizar o proprio trabalho.

20
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Vamos organizar um coral com a turma? Vocés vao cantar uma cantiga.
Avaliem com o professor a possibilidade de gravar o audio dessa cantoria para
ouvirem depois.

Lista de material

Como fazer

° %,_l: O ,dl < . ( .
, W o Formem uma roda e cantem juntos

oﬂ'&w

a cantiga apresentada a seguir.

Caranguejo
Palma, palma, palma

Pe¢, pé, pé

Roda, roda, roda

Caranguejo peixe é...

Caranguejo nao é peixe
Caranguejo peixe é
Caranguejo so é peixe
Na enchente da maré.

Da tradi¢do popular.

Q Combinem como ser&o as variagdes de intensidade e duragdo do canto de
cada verso.

9 Vocés podem anotar simbolos ao lado de cada palavra ou verso,
registrando os combinados.

o Ensaiem algumas vezes para sincronizar o canto.

e Chegou a hora de cantar! Se for possivel, pecam ao professor que grave

vocés cantando. Momento de reflexdo. Converse com os estudantes
sobre como foi o processo de ensaio e como chegaram

=~ aacordos e consensos para combinar a gravagao da
Momento de reflexao ;- -/

Compartilhem opinides sobre o resultado do trabalho coletivo. Todos
conseguiram cantar seguindo as variagdes de voz combinadas? Como foi?

20
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O mundo que queremos

Cuidados com a voz

Podemos nos expressar de muitas formas com a voz. Com ela cantamos,
contamos histérias, brincamos, damos risada €, claro, conversamos com
nossos amigos. Mas ela precisa de cuidado. Gritar em ambientes ruidosos ou
falar por longos periodos pode deixa-la cansada.

Para preservar a voz, podemos tomar alguns cuidados, como beber
agua regularmente, manter uma alimentagao rica em fibras e evitar bebidas

gasosas. Cuidar da voz é cuidar do corpo, das emog¢des e da forma como nos
conectamos com os outros 1. Regposta:; pessoais. Os estuda_lntes pqdem _
' mencionar situagdes como: depois de gritar muito
brincando ou por causa de uma gripe. Explique que a

rouquidao é um sinal de que a voz precisa de cuidado.
(LA LTE L NI (I 2. Os estudantes podem mencionar “beber agua”,
“falar baixo”, “néo gritar”, “comer alimentos saudaveis”.
Mostre-lhes que a voz também faz parte de nosso
o Vocé ja ficou rouco alguma vez? O que aconteceu? corpo e que cuidar dela é
cuidar de nossa saude.

e Que cuidados podemos ter para ajudar a manter a voz saudavel?

9 O que vocé faz quando sente que sua voz esta cansada ou diferente?

3. Resposta pessoal. Os estudantes podem dizer: “fico em
siléncio um pouco”; “bebo agua”; “conto pra minha méae”;

Faga a sua parte “paro de gritar”. Incentive o reconhecimento dos sinais do
corpo.

o Faca um pequeno diario da
sua voz, anotando como
ela se comporta ao longo
dos dias de acordo com as
atividades que vocé faz. Busque identificar atividades
que causam na sua voz alguma mudanga, Como cansago
ou rouquidéo.

Vocé costuma prestar
atengdo na maneira como
usa avoz no dia a dia?

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

e No dia combinado com a turma e o professor, compartilhe
com os colegas suas anotacoes.

G Faca regularmente exercicios de aquecimento da voz, como
0S que vocé conheceu neste capitulo.

SRS

Conexoes em foco

A temadtica da secéo favorece a interdisciplinaridade com o objeto de conhecimen-
to Corpo humano, de Ciéncias, pois incentiva os estudantes a refletirem sobre os
cuidados com o préprio corpo, fomentando o autocuidado. Desse modo, também
contribui para a abordagem do Tema Contemporaneo Transversal Satide e se articula
ao Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 3 Satide e bem-estar, ao promover os
cuidados com a voz como parte do bem-estar fisico e emocional.

O mundo que
queremos

A secdo tem o objetivo
de ajudar os estudantes
a compreenderem a im-
portancia da saude da
voz. Com essa conscien-
tizagao, propde-se que
eles facam um diario com
informacdes relevantes a
respeito do comporta-
mento da voz ao longo
dos dias, de acordo com
as atividades que fazem.
A partir dessas obser-
vacgoes e anotacoes, de-
vem, entdo, elaborar uma
campanha de conscienti-
zacao sobre a saude da
voz, compartilhando os
aprendizados com a co-
munidade escolar.

Explorando o
assunto

Auxilie os estudantes
a responderem as ques-
tdes, que acessam suas
experiéncias e seus co-
nhecimentos prévios, as-
sim como a compreensao
que tiveram do texto.

Faca a sua parte

A sugestdo para obser-
vacdo cotidiana da voz
permite que os estudantes
desenvolvam consciéncia
corporal e autonomia so-
bre a propria satide vocal.
Além disso, ao socializa-
rem suas observagoes e
os aprendizados com os
demais colegas e com a
comunidade escolar, os
estudantes podem agir
como protagonistas, o
que, além de fomentar o
cuidado com o outro, con-
tribui para a consolidacao
das aprendizagens.
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O que vocé
aprendeu nesta
unidade?

Na aula

Esta secdo auxilia a
consolidacao das apren-
dizagens e fornece sub-
sidios para a avaliacédo
processual. Com base nas
respostas dos estudantes,
espera-se que seja possi-
vel identificar as dificul-
dades deles e avaliar a
necessidade de ajustar as
estratégias pedagogicas
ou retomar o contetdo
dos capitulos a fim de re-
mediar as aprendizagens.

Comentarios sobre
as atividades

1 e 2. Caso os estudantes
apresentem dificulda-
des, retome as apren-
dizagens sobre retrato
e autorretrato desen-
volvidas no Capitulo 5
desta unidade.

3. Oriente previamente a
turma como fazer o re-
trato, que pode ser cria-
doem casa, antesdaau-
la em que serd aplica-
da a avaliacdo. Permita
que os estudantes es-
colham a técnica e o ti-
po de material que pre-
ferirem para a criacao.
Comente que é impor-
tante valorizar nao ape-
nas a semelhancafisica,
mas também os aspec-
tos que cada um decidir
destacar, como tragos
de personalidade ou
sentimentos. Ao com-
partilhar as producoes,
incentive um ambien-
te de respeito e acolhi-
mento, evitando com-
paracoes, e aproveite
para promover a escu-
ta atenta e a valoriza-
¢ao das diferencas.
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O que vocé aprendeu

nesta unidade?

Vamos recordar algumas descobertas que vocé fez com esta unidade?

o Qual ¢ a diferenca entre um retrato e um autorretrato? Converse com 0s
colegas para chegarem a uma resposta coletiva. Registre a resposta.

1. Em um retrato, o artista representa alguém. Em um autorretrato, ele representa a si

préprio.

9 Quando vocé cria um retrato ou autorretrato, é preciso que ele seja igual a

realidade? Explique oralmente aos colegas. 2. Espera-se que os estudantes
reconhegcam que néo, pois um retrato ou autorretrato pode também expressar emogdes,

Voceé vai fazer o retrato de uma pessoa de seu convivio,Sentimentos e elementos
ou caracteristicas

imaginarios de uma
pessoa, ndo apenas a
aparéncia real dela.

a. Escreva o nome da pessoa que vocé escolheu.

b. Faga o retrato em uma folha a parte.

c. Mostre sua criacdo para a turma e explique que caracteristicas vocé

buscou retratar. 3, Atividade prética.
o Escolha a alternativa que explica o que € um canto de trabalho.

4. Os estudantes devem assinalar

a. O E um canto entoado por lavadeiras. 2 aiternativa b.

b. E um canto coletivo realizado durante o trabalho.
C. D E um canto que celebra o Dia do Trabalho.

d. D E um canto individual que acompanha as tarefas domésticas.

9 Vocé estudou os quatro parametros do som: altura, duracao, intensidade e
timbre. Qual dessas caracteristicas nos permite diferenciar um grito de um
sussurro? Escreva.

5. Espera-se que os estudantes concluam que a intensidade é o parametro
92 sonoro que caracteriza um som como forte (um grito) ou fraco (um sussurro).
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4. Se necessario, promova a apreciacao de cantos de trabalho das Lavadeiras de Alme-
nara e outros artistas e grupos musicais que difundam can¢des do género.

5 e 6. Estas atividades permitem avaliar a compreensao dos estudantes acerca dos parametros
sonoros. Caso tenham duvidas, peca que retomem a leitura do Capitulo 6 para revisarem
os conceitos. Ao falar dos parametros do som - altura, duracdo, intensidade e timbre —, é
importante retomar atividades praticas e brincadeiras sonoras que envolvam o corpo e ob-
jetos e instrumentos musicais. Se necessario, faga jogos de escuta e exploracao de sons do
ambiente. Incentive os estudantes a descreverem o que ouvem com suas proprias palavras
e estimule a participacédo ativa, respeitando os tempos de cada um. A ludicidade é essencial
para que a escuta se torne significativa e prazerosa no processo de aprendizagem musical.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

6. Os estudantes devem marcar, com o trago maior (Som longo), a alternativa b
e, com o traco menor (Som curto), a alternativa a.

0 Classifique a duragao dos sons que estao representados em cada imagem,
fazendo uma comparacao entre eles. Use os simbolos conforme a legenda.

Legenda

Som longo E] Som curto @

a. Agua pingando. b. Agua escorrendo.

-]

-

ALEX MIT/SHUTTERSTOCK

CHEPKO DANIL VITALEVICH/SHUTTERSTOCK

7. Respostas pessoais.

0 Vocé costuma prestar atencdo na sua
voz? Como ela reflete suas emocdes?
Compartilhe suas respostas com 0s

colegas e o professor.

8. Resposta pessoal. Proponha uma conversa
com o objetivo de autoavaliagdo, para que os
estudantes reflitam sobre a participacao em aula.

Durante as aulas de Arte, vocé conseguiu participar com atencao, ouvir 0s
colegas e ajudar quando foi preciso?

D Sempre. D As vezes. D Nao, mas quero melhorar.

O Quando sentiu dificuldade em alguma atividade, vocé tentou de novo, pediu

ajuda e respeitou o tempo dos colegas? 9. Resposta pessoal. Proponha
uma conversa sobre as possiveis
D Sim, consegui fazer isso. dificuldades encontradas pelos
estudantes durante o percurso e como
supera-las de maneira colaborativa.

Lembre-se de
esperar sua vez
para falar.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

O Tentei, mas achei um pouco dificil.

O N&o consegui ainda, mas quero melhorar.
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Acompanhamento de aprendizagens

Se necessario, proponha uma atividade de remediacado das aprendizagens. Convide os
estudantes a fazerem um autorretrato, dialogando com temas trabalhados na unidade.
A atividade deve ser feita individualmente. Sugira que o fundo do autorretrato seja uma
paisagem ao ar livre, real ou imaginaria. Solicite que pensem em uma paisagem na qual
gostariam de se representar. A paisagem pode ser cotidiana, pode ser de um lugar que
eles gostariam de conhecer ou pode serimagindria. Disponibilize o material necessério
para fazer o desenho: papel sulfite, lapis de cor, giz de cera etc. Os estudantes poderao
contar com o auxilio de fotografias ou de um espelho, se for possivel, para que possam
observar a propria imagem antes de se desenhar. No final, peca que cada um comente
a propria producao, explicando o que desejou retratar e que material utilizou.

7. Retome a discussao
promovida na secdo O
mundo que queremos
e incentive os estudan-
tes areconheceremem
si mesmos e nos outros
variagdes da voz quan-
do estao felizes, tris-
tes, com medo etc. Isso
contribui para o exer-
cicio da empatia e pa-
ra o desenvolvimento
da capacidade de lidar
com as préprias emo-
¢Oes, de cuidar de si
mesmo e dos outros.

8 e 9. As questdes de au-
toavaliacdo propostas
tém como objetivo es-
timular nos estudantes
a reflexao sobre o pro-
prio processo de apren-
dizagem, atitudes du-
rante as aulas e formas
de convivéncia com os
colegas. E importan-
te que o momento de
responder as pergun-
tas seja conduzido com
acolhimento, reforcan-
do que errar ou ter di-
ficuldades faz parte do
processo de aprendiza-
gem. A conversa deve
ser um espaco de escu-
ta ativa e partilha, onde
cada estudante possa
se expressar com liber-
dade, sendo valoriza-
do por suas conquistas
e incentivado a supe-
rar desafios. Se os es-
tudantes manifestarem
dificuldades ao longo
do percurso, procure
conversar com eles pa-
ra compreender se es-
sas questdes estao rela-
cionadas ao comporta-
mento, ao entendimen-
to dos contetidos ou ao
uso dos materiais. Esse
momento também con-
tribui para o desenvol-
vimento da consciéncia
critica e da responsabili-
dadeindividual e coleti-
va no ambiente das au-
las de Arte.
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Unidade 4 Uridad
niaaae

Na aula

O corpo
e suas historias

Esta unidade da conti-
nuidade a reflexao sobre
as relagdes entre arte e
identidade. Nos capitu-
los que a compdem, os
estudantes vao explorar
atividades de consciéncia
corporal, que favorecem
0 autoconhecimento, o
reconhecimento das pré-
prias emoc¢odes e a com-
preensdo da diversidade
humana. Além disso, vao
explorar diferentes fisica-
lidades na contacao de
historias e reconhecer a
oralidade como um modo
de preservar as memo-
rias de uma comunidade.

Promova uma conversa
inicial a partir das pergun-
tas propostas no Vamos
conversar. O objetivo
das questdes é chamar a
atencdo dos estudantes,
despertando o interesse
para temas que serdo de-
senvolvidos na unidade,
e avaliar os repertoérios e
as experiéncias que eles
apresentam em relacao
ao tema. Faga registros das
respostas, pois essas infor-
magoes podem contribuir
para o planejamento das
aulas e para os processos
avaliativos.

GIZ DE GERA/ARQUIVO DA EDITORA
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Planejamento

As atividades propostas nesta unidade requerem alguns materiais. Para facilitar o plane-
jamento das aulas, confira a lista a seguir com o que é necessario para realiza-las.
« Acessorios, tecidos e vestimentas para a caracterizacdo de personagens
- Canetas hidrogréficas
« Gizde cera
« Instrumentos musicais diversos
- Papel kraft
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Vamos conversar

1. Vocés ja repararam o que muda no nosso corpo quando nos sentimos
felizes, bravos ou cansados? 1 a 4. Respostas pessoais.

2. Como ¢ a respiragao de vocés quando estao parados? Ela muda
quando correm?

3. Na opiniao de vocés, o corpo pode contar histérias? Expliquem.

4. Uma histéria muda quando é contada por pessoas diferentes? Como?

95
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Comentarios sobre
as atividades

1 e 2. O objetivo das per-

>

guntas é despertar a
atencédo dos estudan-
tes para a percepcao
do corpo e para a com-
preensdo de diferentes
sensacgoes corporais.

Promova uma reflexao
com a turma sobre as
maneiras Como o corpo
pode expressar ideias,
emocgodes, sentimen-
tos e sensacdes, assim
como sobre as memoé-
rias que o corpo pode
guardar.

Espera-se que os es-
tudantes reconhecam
que existem caracte-
risticas pessoais no uso
da linguagem verbal e
corporal para contar
historias e expressar
ideias.
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Capitulo 7

Objetivos

« Conhecer praticas e abor-
dagens que contribuem
para a conexdo do cor-
po como um todo, favo-
recendo o bem-estar e a
aquisicao da conscién-
cia corporal.

Participar de processos
criativos de investigacao
em dang¢a de maneira
ativa e colaborativa.

« Reconhecer caracteris-
ticas corporais indivi-
duais, com respeito e
sem preconceito.

BNCC em foco

As competéncias gerais
da Educacdo Basica 1,
2,3,4,7,8,9¢e 10 sao
trabalhadas no capitulo
quando se propde que
os estudantes exerci-
tem a curiosidade inte-
lectual para conhecer
diferentes praticas que
promovem a conscién-
cia corporal, conhecen-
do-se e reconhecendo
a diversidade humana,
0 que contribui para o
desenvolvimento da
capacidade de cuidar
de si e dos outros.

As competéncias espe-
cificas de Linguagens 1,
2, 3 e 5 sdo trabalhadas
no capitulo, uma vez
que se propde que o0s
estudantes reconhecam
a linguagem da danca
como forma de expres-
sdo de pensamentos e
experiéncias.

As competéncias especi-
ficasde Arte 1,3,4,7e8
sdo abordadas no capi-
tulo, pois os estudantes
podem vivenciar, indivi-
dual e coletivamente, ele-
mentos da linguagemda
danca em processos de
experimentacao e cria-
L ¢ao artistica.
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Conhecendo o corpo

Vocé ja notou todas as coisas incriveis que 0 nosso corpo faz? Ele nos leva
para conhecer diferentes lugares, guarda nossas emocdes € memaorias e Nos

permite expressar ideias e sensacoes.

Aquecimento. Resposta pessoal. Esta atividade mobiliza a atencao dos estudantes para

o desenvolvimento da consciéncia corporal com base nos movimentos cotidianos.
Pense em um movimento que vocé faz diariamente. Como é esse

movimento? Mostre para os colegas.

Observe a fotografia a seguir e, depois, responda as questdes propostas

com 0s colegas e o professor.
1. Espera-se que
os estudantes
descrevam que
ha diversos
dancarinos
dispostos em
diferentes andares
de uma estrutura
de madeira,
semelhante a um
edificio ou uma
casa.

ARQUIVO CIA DEBORAH COLKER

Registro do
espetaculo

Casa (1999), da
Companhia de
Dancga Deborah
Colker. Rio de
Janeiro, estado
do Rio de Janeiro,
2009.

1 Descrevam a cena retratada na imagem. Com o que a estrutura do cenario
se parece? 2. Resposta pessoal. Retome as acdes que os estudantes
P " demonstraram na atividade de aquecimento e pergunte se conseguem
R imaginar movimentos dangados a partir delas.
2 \Vocés acham que movimentos do cotidiano podem inspirar uma danca?
Imagine 0 corpo como uma casa que abriga nossos 6rgaos, 0Ssos,
musculos, além de pensamentos e sentimentos. O corpo guarda o que somos,
com nossas experiéncias e histérias de vida. E com nosso corpo que nos
relacionamos com as pessoas e com o mundo ao redor. Neste capitulo, vamos

pensar nessas relagdes por meio da danga.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Comentario sobre a atividade

1. Para auxiliar os estudantes, aponte o nome do espetéaculo, Casa, na legenda da
fotografia. A direita da cena, uma pessoa esta sentada no primeiro andar e outras
trés pessoas estao em pé, duas no térreo e outra no segundo andar, olhando para as
pessoas que estao do lado esquerdo da casa. Na cena a esquerda, uma pessoa parece
pular em direcéo a outras, que estao posicionadas para segura-la. Hd também uma
outra pessoa que faz movimentos com o corpo no primeiro andar.




Explorando | a danca

O corpo e a casa

O nosso corpo se adapta a cada lugar que ocupamos. As vezes, por
exemplo, é preciso ficar na ponta do pé para pegar um objeto que esta no alto.
QOutras vezes, € necessario se abaixar para passar embaixo de uma planta.

Ou, ainda, ha situacdes em que é preciso dobrar 0 corpo para passar por um
espaco apertado.

Conhecer bem o tamanho, o peso e as estruturas do proprio corpo pode
nos trazer sensacao de bem-estar e nos levar a interagir em harmonia com o
ambiente em que vivemos.

Pensando nas ac¢des que praticamos diariamente dentro de casa, a
Companhia de Dang¢a Deborah Colker criou o0 espetaculo Casa. Observe as
imagens de registro do espetaculo. Depois, faga as atividades.

ARQUIVO CIA DEBORAH COLKER

Registro do
espetaculo

Casa (1999), da
Companhia de
Danga Deborah
Colker. Rio de
Janeiro, estado
do Rio de Janeiro,
2009.

o Descrevam oralmente os movimentos executados pelos dancgarinos.
1. Incentive os estudantes a observarem as imagens com atencéo e a descreverem as

e Esses movimentos lembram alguma acéo que vocés costumam fazer em
casa? Se sim, qual? 2. Respostas pessoais.
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formas como o corpo de cada dancarino esta posicionado, utilizando vocabularios proprios.

Explorando
adanca

g e Wra e WM

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08
eEF15AR09 séo mobiliza-
das a partir da proposta
defruicdo de um espeta-
culo de danga e quando
os estudantes sdo in-
centivados a estabele-
cerem relagées entre os
movimentos cotidianos
e a construcdo de movi-
L mentos dangados.

Na aula

Com as questdes propos-
tas nesta secdo, os estudan-
tes vao entrar em contato
com o préprio corpo, de
modo que estabelecam
uma relacdo estreita entre
0 COrpo e Si mesmos.

Comentario sobre a
atividade

2. Comente com os estu-
dantes que eles podem
mencionar movimen-
tos parecidos com os
retratados nasimagens
da secdo e da aber-
tura do capitulo, mas
nao necessariamente
iguais. A imagem des-
ta secdo, por exemplo,
pode ser associada ao
ato de vestir uma peca
de roupa.

97



Comentarios sobre

as atividades
L Explorando | a danca
3. A autoaceitagao e a va-

lorizacdo ou nao de si

mesmo, muitas vezes, 3 a a 3 c. Respostas pessoais.

pode estar relacionada 9 Imaginem, agora, que o corpo de cada um de vocés é um “corpo-casa’.
a valores e padrées im- Conversem sobre estas questoes.

postos pela sociedade. a. Como vocés se sentem morando nessa casa?

Esses valores podem es-

tar relacionados a pre- b. Do que vocés mais gostam em seu “corpo-casa”?

conceitos de naturezas

diversas, como econd- c. Quais sao os maiores desafios de morar em seu “corpo-casa”?

micos, sociais e raciais.

Dessa forma, cuide para o Se vocés pudessem ter um superpoder relacionado ao seu “corpo-casa’,
que todos os estudan- qual seria? Facam um desenho de seu “corpo-casa” e desse superpoder.
tes se sintam valoriza-

dos, buscando comba- [4. Resposta pessoal. Os estudantes podem imaginar ter o poder de voar, de se A
ter preconceitos sobre o teletransportar, de virar um bicho, de se transformar em chuva, vento, flor, entre

outros. Na atividade pratica, é interessante que experimentem desenhar o corpo em
. movimento. Cada um pode encarar o desafio a sua maneira, sem que haja juizo de
flexao e o pensamento valor. O importante aqui é experimentar e explorar a imaginagéo e o repertério, que,
critico sobre o assunto. posteriormente, pode ser transformado em danca.

COrpo e promover a re-

3 a. Promova uma refle-
Xao com os estudantes
sobre como eles se sen-
tem em relagéo ao pro-
prio corpo, buscando
incentivar o respeito a
si mesmo, o autocuida-
do e a valorizacdo das
caracteristicas Unicas
de cada um. \_ )

3 b.Incentive os estudan-
tes a refletirem sobre o t'\
gue gostam em si mes-
mos e, caso perceba

Em 2024, a ginasta artistica brasileira Rebeca Andrade (1999-) tornou-se

alguma dificuldade pa- a maior medalhista da histéria do Brasil em Jogos Olimpicos. Ela comecou a
ra fazerem essa refle- treinar aos quatro anos em um projeto social no Ginasio Bonifacio Cardoso, da
xao, enfatize a impor- prefeitura de Guarulhos, no estado de S&o Paulo. Em sua carreira, conquistou
tancia de valorizarem reconhecimento internacional, inspirando novos atletas a também conhecerem
e de admirarem quem melhor e movimentarem o proprio corpo por meio do esporte.

realmente sdo. Vocé ja pensou em visitar algum ginasio de esportes? Com ajuda do

3 c. Resposta pessoal. In- professor, pesquise as modalidades esportivas disponiveis em sua regiao.

centive os estudantes a
identificarem suas possi- 98
veis dificuldades e afala-
rem sobre elas de forma
afortalecer os processos
pessoais de autoconhe-
cimento e amadureci-
mento.
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Nesta atividade, vocé vai fazer um mapa corporal de sensacdes.

Lista de material

* gig do oo ou comdtinha
+ popul bnoft

Como fazer

Respeite 0s
combinados
estabelecidos
com o professor.

Etapa 1
o Sente-se de maneira confortavel e feche os olhos.

O Alinhe a coluna de modo que o topo da cabeca esteja apontando na direcao
do teto da sala.

9 Faca siléncio e permaneca assim durante alguns instantes, para se
concentrar.

o Depois, toque na regido do seu pescoco, observando se sente alguma dor,
tens&o ou alguma outra sensagao.

6 Faca movimentos leves no pescoco com as pontas dos dedos, como se
estivesse massageando a regiao.

0 Em seguida, massageie o rosto, sentindo a textura da pele. Ao mesmo
tempo, procure sentir 0s 0ssos e 0s musculos abaixo dela.

0 Continue fazendo o exercicio tocando um a um os bragos, o térax, o
abdbmen e as pernas.

0 Ao final, abra os olhos e espreguice todo o corpo lentamente.

Etapa 2

0 Forme dupla com um colega. Vocés vao fazer um mapa corporal das
sensacdes que experimentaram durante a atividade.

@ Para comecar, um de vocés vai se deitar sobre um pedaco grande de papel
kraft, do tamanho do corpo.

929

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

Comentario sobre as atividades

Etapa 1

Oriente os estudantes a se sentarem com a bacia totalmente ajustada na superficie de
apoio, seja ela o chao, seja a cadeira. Em geral, quanto mais o peso do corpo estiver distri-
buido por toda a bacia, mais facilitado sera o alongamento da coluna. Leia o passo a passo
para eles. Diga que podem tocar, apertar ou bater levemente no corpo com as pontas dos
dedos e oriente que busquem reconhecer os 0ssos e a musculatura de cada parte do corpo.
Como sugestao, use a composicao “Musica para um antigo tempo grego’, do grupo Uakti,
para acompanhar a realizacdo dessa etapa. Ela pode ser encontrada em plataformas de

compartilhamento de audios e videos.

Vamos fazer

L S N

BNCC em foco

Ashabilidades EF15AR09
e EF15AR12 sao promo-
vidas ao se propor que
os estudantes explorem
0 proéprio corpo e dialo-
guem sobre esse proces-
so com os colegas.

Na aula

Incentive os estudantes a
contribuirem para que seja
estabelecido um ambiente
em que todos se sintam
seguros e confiantes para
se concentrarem na exe-
cucgdo das etapas propos-
tas. Comunique a turma
as regras de participacao e
responsabilidade de todos:
o respeito aos diferentes
corpos dos colegas deve
ser sempre incentivado,
enfatizado e reforcado. E
importante que a ativida-
de permita compreensao
e aceitacdo do diferente e
que toda forma de precon-
ceito seja combatida.

Adaptacao das
atividades

Caso haja estudantes
com alguma deficiéncia
naturma, converse previa-
mente com eles, estabe-
lecendo estratégias para
a realizagao da atividade.
Para estudantes que apre-
sentam dificuldades sen-
soriais ou motoras, ofereca
objetos de diferentes tex-
turas (bolas macias, panos,
pincéis) para substituir o
autotoque, respeitando
sensibilidades tateis. Para
o registro no papel kraft,
uma alternativa é dispo-
nibilizar moldes de corpo
humano para que os alu-
nos possam colorir, colar
adesivos ou usar simbolos
e cores para representar as
sensacoes.
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Etapa 2

Nesta etapa da ativi-
dade, os estudantes vao
observar formas, limites
e proporg¢des do corpo
humano. Antes de iniciar
o tracado, eles devem pla-
nejar como posicionar o
colega para que caiba na
folha e refletir por onde ini-
ciar o tragado para manter
o contorno continuo. Iden-
tificar formas aproximadas
presentes no corpo, como
circulos (cabeca), linhas
retas e curvas (bragos, per-
nas e tronco) pode ajudar
a orientar o tracado.

Espera-se que os estu-
dantes consigam perce-
ber como, em geral, um
lado do corpo corres-
ponde ao outro, criando
oportunidade de discus-
sdes sobre simetria.

Incentive os estudantes
anomearem, descreverem
e justificarem suas esco-
Ihas mobilizando termos
matematicos como maior,
menor, comprido, largo,
alto, baixo, simétrico, en-
tre outros.

100
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@ O outro colega vai desenhar o contorno do corpo de quem esta deitado
sobre o papel kraft, usando o giz de cera ou a canetinha. Em seguida,
troquem de funcao, com um novo pedaco de papel kraft.

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

@ Depois, individualmente, cada um vai escrever no proprio mapa palavras
com o0 nome das sensacdes que tiveram ao tocar cada parte do corpo.

Vocé também pode colorir o mapa como desejar. Momento de reflexao.
Depois de participar
de momentos de
relaxamento, geralmente
os estudantes relatam
sensacoes de bem-estar.
Converse com eles
sobre as sensacgoes de
desconforto que possam
ter sentido, ajudando-
-0s a compreendé-las.
Ressalte que é comum
que cada pessoa tenha
sensagoes diferentes
ao realizar a mesma
atividade. Deixe que os
estudantes verbalizem

Momento de reflexao o préprio raciocinio
acolha todos eles.

Depois da experiéncia, relina-se com a turma para conversar.

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

e Vocés se sentem diferentes de quando iniciaram a proposta? Em caso
afirmativo, o que mudou?

e Observem os mapas corporais de todos. Ha registros de sensacdes em
comum? E de sensacdes diferentes?
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Conexoes em foco

Essa vivéncia favorece o letramento matematico, pois da significado a conceitos

abstratos ao trazer situacoes de comparacao, medicdo, proporcao e analise de formas.

Caso julgue oportuno, peca aos estudantes que utilizem os desenhos como unida-

de de medida para medir o comprimento da sala de aula. Essa atividade possibilita o

desenvolvimento da habilidade de Matematica EFO2MA16, que propde a medicao e a
L comparacao dos comprimentos de lados de salas.




Por dentro | da consciéncia corporal

Corpo, mente e movimento

Vocé sabia que na danga podem ser aplicados estudos de diversas areas
para refletir sobre essa pratica e aprimora-la?

E possivel explorar as relagdes entre o corpo, as emocdes e 0 modo de vida das
pessoas, reunindo conhecimentos de diferentes campos, como a salde, a educacao
e a arte. Desse modo, amplia-se aquilo que chamamos de consciéncia corporal.

Os dancarinos e coredgrafos mineiros Klauss Vianna (1928-1992) e Angel
Vianna (1928-2024) sao exemplos de pesquisadores que desenvolveram técnicas
relacionando estudos do corpo as praticas de danca. Um dos principios do
método desenvolvido por esses pesquisadores € o autoconhecimento do corpo,
ou seja, a capacidade de sentirmos os estimulos que afetam nosso corpo e de
“escuta-lo”. Os estudos do casal influenciaram diferentes formas de arte, pois
possibilitam a compreensao dos movimentos de forma mais expressiva.

PAULO LEITE/FOLHAPRESS

Registro do
dancarino e
coreodgrafo
Klauss Vianna
em uma

aula. Local
desconhecido.
Fotografia de
1985.

| Descubra VN

A Escola e Faculdade de Danca Angel Vianna, no Rio de Janeiro,
estado do Rio de Janeiro, dedica-se ao ensino e a pesquisa da danca e do
corpo. Na sua regiao, ha escolas que também se dedicam a isso? Se possivel,
com a ajuda do professor, organize uma visita a esse espago.
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Conexoes em foco

O trabalho desta secédo favorece o desenvolvimento de uma abordagem integrada
com os componentes curriculares Educacgéo Fisica e Ciéncias, dialogando com os
objetos de conhecimento Ginastica geral e Corpo humano dos respectivos compo-
nentes. Os estudantes podem compreender os sentidos e os significados atribuidos
as diferentes praticas corporais e aos sujeitos que delas participam.

Por dentro
da consciéncia
corporal

i e W, WV

BNCC em foco

Os estudantes vao entrar
em contato com praticas
que contribuem para
a aquisicao da cons-
ciéncia corporal, sendo,
assim, mobilizadas as
habilidades EF15AR08
e EF15AR09.

. J

Na aula

A educagao somatica
é um campo de estudo
formado por um conjun-
to de préticas que conec-
tam as varias dimensodes
do corpo. Com inicio em
meados do século XX, es-
sas praticas tém sido am-
plamente estudadas com
o objetivo de fomentar
um conhecimento mais
aprofundado do corpo.

ATécnicaKlauss Vianna
é uma sistematizacdo do
trabalho de pesquisa de
Klauss Vianna. Essa siste-
matizagdo foi iniciada em
1984 pelo filho de Klauss
e Angel Vianna, Rainer
Vianna, e segue sendo
desenvolvida por Neide
Neves e outros pesquisa-
dores. Angel Vianna tem
sua prépria metodologia
de trabalho e criagao,
denominada Conscien-
tizacdo do Movimento e
Jogos Corporais, ensina-
daem uma escola e facul-
dade de danca quelevao
nome da artista. Ambas
as pesquisas estabele-
cem dialogos entre arte,
educacao e saude.
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Comente com os estu-
dantes que o ioga com-
bina exercicios fisicos
com posicoes especificas,
meditacao e respiragao. O
tai chi chuan, por sua vez,
combina a respiracdo com
movimentos lentos, con-
tinuos e circulares, sendo
considerado uma medita-
¢ao em movimento.

Comentarios sobre a
atividade

1. Afaste mesas e cadeiras
ou procure um espa-
¢o mais amplo, como a
quadra ou o patio da es-
cola, se houver.
a.Os estudantes devem
voltar a coluna para bai-
X0 até tocarem as maos
no chéo e entdao cami-
nhar com as méos pa-
ra a frente, sem tirar as
solas dos pés e os cal-
canhares do chdo e sem
flexionar os joelhos.

b. Os estudantes de-
vem se posicionar de
brucos e levantar o
tronco, flexionando os
cotovelos. Oriente-os a
olhar para afrente, sem
jogar a cabeca para tras
para que nao machu-
guem 0 pescogo.

c. Ao apoiarem um dos
pés na lateral da per-
na oposta, eles devem
buscar apoio na altura
da panturrilha ou da co-
xa, conforme a possibili-
dade de cada um, e ndo
do joelho.

d. Os estudantes de-
vem se posicionar em
pé, com a coluna alon-
gada e as palmas das
maos espalmadas.

Adaptacao de
atividades

Oriente os estudantes
a realizarem a atividade
conforme as possibilidades
de cada um. Caso alguém
tenha restricbes de mo-
bilidade, é possivel fazer
adaptagbes nas posturas.
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Por dentro da consciéncia corporal
[ L X 012§ Consciéncia corporal

Algumas praticas milenares também contribuem para a consciéncia corporal
ao estabelecer uma conexao entre a mente € 0 corpo por meio do movimento.

O ioga e o tai chi chuan séo exemplos dessas praticas. Eles trazem
beneficios para o corpo, como a melhoria da flexibilidade, do equilibrio e da
forca, diminuindo as tensdes musculares e harmonizando as emogoes.

o Muitas posturas do ioga estéo relacionadas a formas encontradas na
natureza. Experimente as posturas apresentadas nos exemplos a seguir.

a. b.

FIZKES/ISTOCK/GETTY IMAGES
FIZKES/ISTOCK/GETTY IMAGES

TIRSO LECOINTERE/ISTOCK/GETTY IMAGES

ASHLEY CORBIN-TEICH/IMAGE SOURCE/GETTY IMAGES

Que elemento da natureza essas posturas lembram? Observe novamente
a posicao do corpo nas imagens, leia 0 nome das posturas a seguir e

relacione cada nome a uma imagem. 1d. montanha
(Tadasana), 1 a.
cachorro olhando
montanha cobra  para baixo ou se

espreguicando

) (Adho Mukha
cachorro C |arvore Svanasana), 1 b. cobra

(Bhujangasana), 1 c.
102 arvore (Vrikshasana).

Conexoes em foco

Para estabelecer um didlogo com Matematica, proponha que os estudantes criem,
em um material de anota¢des, uma tabela com as colunas “facil’, “médio” e “dificil”, de
modo que possam avaliar o que acharam da execucao de cada postura. Registre as
opinides de toda a turma em uma Unica tabela e calcule o total de cada categoria. Essa
atividade possibilita o desenvolvimento da habilidade de Matematica EFO2MA21,
que sugere a classificacdo de resultados de eventos cotidianos de acordo com sua

L probabilidade.




GIOVANNA GUIOTTI/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

Explorando | a danca

CantoAr e as aventuras encantadas

Observe registros do espetaculo CantoAr e as aventuras encantadas, criado

pelo CantoAr, um grupo artistico de Brasilia, no Distrito Federal.

Registro do espetaculo
CantoAr e as aventuras
encantadas, do grupo
CantoAr. Brasilia, Distrito

Explorando
adanca

i o Wra e W

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08
e EF15AR09 sdo mobili-
zadas namedidaem que
seabordaarelagao entre
oioga e acriacao de um

espetaculo cénico.
. J

Na aula

Nesta secao, os estudan-
tes terdo a oportunidade
de conhecer um traba-
Iho artistico que integra
danga, musica e ioga,
observando as conexdes

Federal, 2022. que podem ser estabe-

lecidas entre a educacao
somatica, as praticas de
consciéncia corporal e a
criagao artistica.

GIOVANNA GUIOTTI/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

Registro do espetaculo
CantoAr e as aventuras
encantadas, do grupo
CantoAr. Brasflia, Distrito
Federal, 2022.

o Na primeira imagem, é possivel reconhecer o publico que assiste ao
espetaculo. O que o publico esta fazendo”? Escreva sua resposta usando

letra cursiva.
1. Espera-se que os estudantes reconhecam que o publico, formado por criancgas,
parece reproduzir um movimento executado pela dangarina.

e Vocé ja participou de um espetaculo em que o publico interage com os
artistas? Como vocé se sentiu? Caso nao tenha tido essa experiéncia, como

vOCcé acha que seria? Conte para 0s colegas.
2. Resposta pessoal. Permita que os estudantes compartilhem
experiéncias e hipéteses. 103
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Comentario sobre a

atividade
Explorando | a danca
4. Comente que um dos

objetivos do espeta-
culo apresentado é
contribuir para a cons-
cientizacao de criancgas

Na historia contada no espetaculo, uma professora de ioga tenta meditar,
mas € interrompida por seres encantados que a levam para conhecer 0s reinos

sobre as possibilidades do fogo, da terra, da agua e do ar. Durante o espetaculo, sdo contadas as

de acéo para, utilizan- aventuras de diferentes personagens nesses reinos magicos, como a Borboleta
do os movimentos do Bela, que ensina sobre os ciclos da natureza, e a Bruxa Maravilhosa, que
corpo, cuidar da pré- mostra a importancia de cuidar da natureza.

pria saude e lidar com

Durante o espetaculo, a imaginacao € associada ao universo do ioga de
forma interativa: o publico aprende algumas posturas do ioga e técnicas de
meditacdo que ajudam a lidar com emogoes, como a tristeza, a raiva, o desanimo
e a solidao.

as emocgoes.

Agora, redna-se com 0s colegas e conversem sobre estas questdes.

9 Diversas situagdes nos fazem sentir emogdes como tristeza, raiva, desénimo
e solidao. 3- Respostas pessoais. O objetivo é levar os estudantes a refletirem sobre
os cuidados com a saude mental, reconhecendo as proprias emocoes e a

a. Como vocés definem cada uma dessas emogdes? CapaCildade para lidar
com elas.

b. Vocés conseguem identificar quando estéo sentindo essas emogoes?
O que percebem no proprio corpo?

c. Como vocés costumam lidar com essas emogoes”?

o Pensem em movimentos que podem ajuda-los a lidar com essas emogoes.
Como a Arte pode também ajudar nessas situacdes?
4. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a

exprimirem as proprias opinides com base nas vivéncias
pessoais € nos processos de reflexao
Descubra 4~ Promovidos ao longo do capitulo.

Prestar atencdo em como estamos nos
sentindo é importante para nosso bem-estar, e
nem sempre conseguimos identificar e nomear os
Nossos sentimentos.

Vocé pode entender melhor sobre as emogdes
por meio de livros como o Emocionario (2018),
de Cristina Nunez Pereira e Rafael R. Valcarcel,

REPRODUGAO SEXTANTE

Capa do livio Emocionario:

um dltflonarlo |Iustrado que tra% o~S|gn|f|oado de Diga o que vocé sente, de

emocdes das qualis talvez vocé nao conhega o Cristina NUfiez Pereira e Rafael

nome, mas que vocé pode ja ter sentido. R. Valcéarcel, langado em 2018.
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Vamos criar uma danca inspirada na ideia de “corpo-casa”? Reflita sobre
COMO O COrpo € a primeira casa de cada um de nds e pense em como Vocé
pode expressar isso com a linguagem da danca.

Como fazer

o Retomem o capitulo para relembrar o que aprenderam até aqui.

0 Conversem coletivamente sobre a ideia do corpo como uma casa. Como
essa ideia pode ser interpretada em uma danca?

9 Individualmente, crie um movimento que sintetize a ideia do corpo como
uma casa para VOce.

o Compartilne sua proposta com a turma e explique aos colegas o que
inspirou a criagao do movimento.

0 Em seguida, experimentem com o corpo todos 0s movimentos
apresentados pela turma, prestando atencao nas sensacdes que
cada um desperta em voceés.

0 Caso alguém nao consiga realizar algum dos movimentos propostos,
pensem juntos nas adaptacdes necessarias para que 0 movimento possa
ser executado por todos.

e Depois, para criar a danca, decidam uma ordem para a realizacao dos
movimentos.

0 Experimentem essa sequéncia algumas vezes. Se quiserem, escolham uma

€angao ou ComposiGao para acompanhar a danga. _
Momento de reflexao. Incentive os estudantes a elaborarem o entendimento dos
caminhos que percorreram para encontrar solu¢des que fizessem a danga coletiva

Momento de reﬂexéofuncionar para toda a turma, assim como a refletirem
se as praticas propostas ajudaram a promover um —

Ao final, conversem sobre a experiéncia respondendo as seguintes perguntas.
e Foi necessario fazer adaptacdes dos movimentos para contemplar toda a
turma? Se sim, como voceés as fizeram?

e As aprendizagens do capitulo ajudaram a compreender que a danca pode auxiliar

uma pessoa a conhecer melhor o proprio corpo? Expliquem a opiniao de vocés.
autoconhecimento sobre o proprio corpo. Espera-se que reconhecam que cada
corpo € unico, e que todos podem se expressar por meio da danga. 105

Depois de decidida a ordem, é preciso experimentar as transicdes de um movimen-
to para outro, um assunto importante para o aprendizado da danca. Os estudantes
podem fazer a transicdo executando um salto, uma queda ou, ainda, partindo de uma
caminhada lenta; as possibilidades sao inUmeras. Incentive-os a experimenta-las e a
fazer mudancas na sequéncia para que a danca coletiva seja adaptada aos interesses e
as necessidades de todos.

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

As habilidades EF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12
sao mobilizadas quando
se propde que os estu-
dantes criem movimen-
tos dancados individual
e coletivamente e que
dialoguem sobre a expe-
riéncia com respeito ao

outro e sem preconceito.
. J

Na aula

Antes da atividade, de-
senvolva um movimento
inspirado no conceito de
“corpo-casa” para exempli-
ficaraos estudantes e con-
tribuir para a sequéncia.

Estabeleca com a turma
as regras de participacao,
destacando o respeito aos
diferentes corpos e sensibi-
lidades dos colegas.

A sequéncia de movi-
mentos devera ser decidi-
da em consenso pela tur-
ma. Nesse didlogo, reitere
a importancia de exerci-
tarem a escuta atentae a
empatia para conhecer a
opinido dos colegas. Se
necessario, faca a me-
diacao do processo de
decisdo, ajudando-os na
tomada de decisdes e na
resolucdo de conflitos,
combatendo todo tipo
de preconceito que pos-
sa surgir.
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Ler para
aprender
beneficios da
danca J

Na aula

Antes da leitura, expli-
que aos estudantes que
eles vao ler um texto so-
bre uma pesquisa que as-
socia a danc¢a a melhoria
da qualidade da saude,
com base nas percepcdes
relatadas por praticantes
de danca que participa-
ram do estudo.

Leia o boxe Dicas e
oriente-os a identificar o
trecho do texto que apre-
senta os beneficios que a
pratica da danca pode
promover. A estratégia
vai ajuda-los a localizar
as respostas das ativida-
des2e3.

Comentario sobre a
atividade

1. Oriente os estudantes
afalarem sobre as des-
cobertas e aprendiza-
gens a partir da leitura
do texto.
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Ler para aprender beneficios da danca

Vocé vai ler um trecho da conclusao de um estudo cientifico sobre o0s
beneficios que a pratica da danca, como atividade fisica, pode proporcionar
para a salde mental.

Nesta leitura, vocé tem um desafio: identificar seis beneficios
causados pela pratica da danca.

- N
Dicas

¢ Antes de ler o texto, pense em como vocé se sente depois de dancar
ou de praticar atividade fisica. Quais beneficios vocé ja conhece dessas
praticas?

e Durante a leitura, busque o trecho em que o autor apresenta uma
sequéncia de aspectos positivos, como se fizesse uma lista.

Os resultados deste estudo revelam, por intermédio das percepcoes
das participantes, que a pratica da danca como atividade fisica é
importante para a manutencao da saude fisica e mental, pois, além de
ser uma atividade que exercita o corpo e a mente, promove também a
socializacao entre as praticantes, relaxamento corporal, diminuicao do
estresse e da ansiedade, melhora da qualidade do sono, melhora do
humor e eleva a autoestima.

MARIANO, Vinicius Gongalves; GRAUP, Susane. Quem danca seus males espanta? Dan¢ca como
pratica promotora de salde no SUS. Rev. Contexto & Satide, [ljui], v. 24, n. 48, 2024. p. 8.

0 Essa leitura trouxe informagdes que vocé nao conhecia? Comente com 0s
colegas e o professor. 1. Resposta pessoal.

0 De acordo com o texto, para que a pratica da danga como atividade fisica

€ importante? Escreva com letra cursiva.
2. Espera-se que os estudantes localizem no texto a informacéao de que a danga &
importante para a manutencéo da saude fisica e mental.




e Volte ao texto e sublinhe os beneficios que a pratica da danga promove.
Agora, organize em duas listas 0s beneficios que vocé sublinhou. Faga
uma lista para os beneficios relacionados a saude fisica e outra para os
beneficios relacionados a salde mental. Use letra cursiva.

Saude fisica
“relaxamento corporal”
“melhora da qualidade do sono”

4. Incentive os estudantes a argumentarem de acordo com as
informacdes contidas no texto, promovendo a pratica da argumentacao

com base em dados cientificos. Comente com eles que pesquisas
cientificas apresentam informagdes confiaveis e séo importantes para a

resolucdo de problemas e para o compartilhamento do conhecimento.
Esse tipo de pesquisa também pode combater informagdes ndo

\_ verdadeiras por meio de dados verificados. Y,

. ™
Saude mental

“socializac&o entre as praticantes”

“diminuicédo do estresse e da ansiedade”

“melhora da qualidade do sono”

“melhora do humor”

"eleva a autoestima”
o J

o Com base nas informagdes da leitura, que argumentos vocé usaria para
explicar a um colega a importancia da pratica da danga como atividade fisica?
Comente com os colegas e o professor.

Converse com a turmal Pensar previamente em como vocé se sente
apos dancar ou praticar atividade fisica 0 ajudou a localizar a lista de
beneficios da pratica da danca durante a leitura do texto?
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Caso haja na turma estudantes que utilizam animais de servico, como cdes-guia que
auxiliam nalocomocao de pessoas com deficiéncia visual, ou animais de apoio emocio-
nal, como aqueles que proporcionam apoio e conforto a pessoas com transtornos psico-
I6gicos, forneca um espaco para que esses estudantes possam contar sua experiéncia.

Comentario sobre a
atividade

3. E possivel que os es-

tudantes indiquem
alguns beneficios em
ambas as listas, como
“relaxamento corpo-
ral” e “melhora da qua-
lidade do sono”, uma
vez que sao benefi-
cios percebidos na di-
mensao fisica, mas que
também se relacionam
com a dimensao men-
tal, o que demonstra a
integracdo entre fisico
e emocional no corpo.
Para aprofundar a ativi-
dade, é possivel propor
aos estudantes que
elaborem uma lista de
outros beneficios que
eles percebem quando
praticam atividades fi-
sicas. Para estimular a
reflexao e identifica-
cdo, faca perguntas
como: “Vocés gostam
de dancar?”; Que ti-
pos de danca?”; “Vo-
cés percebem alguma
diferenga no humorou
bem-estar depois de
dancar ou praticar ati-
vidades fisicas?”. No ca-
so dos estudantes que
nao gostam da prati-
ca de danca, pergunte
que outras atividades
fisicas eles preferem e
por qué, incentivando
aexpressao oral eaar-
gumentagao.

Para finalizar, promo-
va uma conversa so-
bre atividades fisicas,
além da danca, que
nos proporcionam
bem-estar e auxiliam
na saude mental. Per-
gunte aos estudantes:
“Vocés acham impor-
tante ter uma rotina
de atividades fisicas?
Por qué?”; “Vocés con-
cordam com a ideia de
que a danca melhora
nosso humor e alivia o
estresse?”.
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Capitulo 8

Objetivos

« Conhecera contacdo de
historias, desenvolven-
do a escuta atenta e a
compreensao oral.

- Reconhecer e experi-

mentar diferentes en-

tonagdes de voz e ex-
pressdes corporais em
uma narrativa oral.

Participar de praticas

teatrais que estimulem

acontacdode histériasea
construgao de narrativas.

« Conhecer histérias de
diferentes matrizes es-
téticas e culturais, refle-
tindo sobre memédria
e ancestralidade.

« Trabalhar de forma autoral
e colaborativa, criando ce-
nas coletivas e refletindo
sobre o préprio processo
de criagao.

Capitulo

Contando historias

Qual é a sua historia preferida? Saberia conta-la para outras pessoas?

Conte sua historia preferida para a turma. Diga aos colegas quem contou

essa histéria para vocé pela primeira vez. Aduecimento. Neste momento, a historia
contada pelos estudantes € menos

importante do que a memdria que eles tém de quem lhes contou a histoéria. Aponte que
podemos gostar mais de uma histéria dependendo da forma como ela é contada.
Observe a imagem e converse com o professor e 0s colegas sobre as

questdes propostas.

VINICIUS MAZZON/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Registro do espetaculo Histdrias a brasileira — causos e cantorias, de Vinicius
Mazzon, Fabio Mazzon e Junior Bier. Curitiba, estado do Parang, 2017.
. ~ 1. Espera-se que os
1 Descreva a fotografia. O que os atores estao fazendo? estudantes digam que os
atores estao escutando algo por um aparelho, que pode ser um radio ou um gravador.
2 Vocés gostam de ouvir histérias? Quem s&o as pessoas que leem ou
contam histérias para vocés? 2. Respostas pessoais. Os estudantes podem citar

quem sao os familiares ou outras pessoas com as quais
convivem que fazem a leitura de livros ou a contagdo de histérias para eles.

3 Vocés ja assistiram a pecas teatrais com contacao de historias? Como foi a
experiéncia? 3. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a compartilharem as
P ' préprias experiéncias e repertorios.

Contar histérias € uma das formas mais antigas de transmitir saberes,
valores e emogoes e compartilhar narrativas que divertem, ensinam e fazem
sonhar. Neste capitulo, vamos conhecer mais sobre a arte de contar histérias.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacao Basica 3,4 e 9 sao abor-
dadas ao promover a valorizacao e a fruicdo de diversas ma-
nifestagdes artisticas e culturais. Os estudantes também vao
praticar o didlogo e a cooperacao nos processos de criacao
teatrais.

As competéncias especificas de Linguagens 2, 3 e 5 sdo mobi-
lizadas ao propor aos estudantes que conhegcam, explorem e
utilizem préticas da linguagem do teatro, ampliando o reper-
tério imagético e cultural. Eles também serdo apresentados a

contacao de histérias como prética social. Além disso, terdo
a oportunidade de compartilhar experiéncias, ideias, sen-
timentos e informacdes durante as praticas colaborativas.
As competéncias especificas de Arte 1, 3,4 e 5 sdo exploradas ao
propor aos estudantes a fruicao e a andlise de produgoes artisti-
cas, a escuta de histdrias e a valorizacdo dos grids e das griotes.
Os estudantes ainda vao desenvolver aautonomia e a autoria no
trabalho coletivo e colaborativo nas artes, bem como mobilizar
recursos tecnolégicos para o registro de uma encenagao.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Vamos criar uma historia coletiva?
Como fazer

o Vocé e os colegas vao se organizar
em roda.

DANIEL ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA

e Escolham um livro. Ele sera o ponto de
partida para a narrativa coletiva.

9 Escutem com atencéo o inicio da
histéria. O professor vai ler duas ou trés
paginas do livro.

o Depois da leitura inicial do professor, vocés vao
continuar a histdria, inventando acontecimentos e os narrando em voz alta.
Para isso, vocés devem pensar nos personagens, NO espago e nas acoes.

e Cada estudante vai criar um trecho da narrativa, seguindo a sequéncia dos
fatos e ideias apresentados. Escute com atencéo as criagdes dos colegas,
que serao registradas no quadro de giz pelo professor.

G Antes de narrar sua parte, vocé pode fazer um mapa mental ou desenho em
um material de anotacgdes, o que vai auxilia-lo a organizar as proprias ideias
€ a sequéncia da narrativa e também a se lembrar do que vai narrar. Durante
sua narragéo, use diferentes gestos e entonacdes de voz para representar
0s personagens e destacar emocdes ou acontecimentos importantes.

o Em um material de anotacdes, copiem a histéria completa que vocés
criaram e que foi registrada pelo professor no quadro de giz.

9 Facam a leitura coletiva do livro. Comparem as duas versdes e observem
Como a nossa imaginacao é Unical
Momento de reflexdo. Aproveite para incentivar uma

Momento de reflexao reflexéo sobre a impor‘téncia da colaboragép em grupo
para contar a histéria e desenvolver um projeto no geral.

Ao final, conversem com os colegas sobre a experiéncia de criar uma
histéria de forma coletiva.

e Como foi criar sua parte da histéria? Ter criado um desenho ou mapa mental
0 ajudou na narragao?

e De qual histéria vocé gostou mais, a do livro ou a que criaram juntos?
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Conexoes em foco

O uso de mapa mental ou de-
senho, na secao, possibilita um
trabalho interdisciplinar com
Geografia, para o desenvolvi-
mento das habilidades EFO1GE08
& EF02GE08.

Sugestao de atividade

Para trabalhar a habilidade de escrita e a orali-
dade, depois que realizarem a atividade de contar
coletivamente uma histéria, proponha que cada
estudante crie uma histéria com base em um
acontecimento pessoal e registre em um mate-
rial de anotacdes. Explique que a histéria deve ter
comego, meio e fim e que nao precisa ser longa.
Por fim, peca que compartilhem a producéo e
conversem sobre o que cada um escreveu.

Vamos fazer

N N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR19
e EF15AR20 sao mobiliza-
das nas atividades, uma
vez que os estudantes
poderao descobrir teatra-
lidades, exercitar aimagi-
nacdo e o faz de conta e
experimentar o trabalho
colaborativo em proces-
L sos criativos em teatro.

Na aula

Organize previamente
trés ou quatro livros com
histérias curtas para a ati-
vidade. No momento da
roda de historias, reforce
a importancia do silén-
cio, da escuta atenta e do
respeito durante a parti-
cipagdo de todos. Inicie
a leitura de um dos livros,
escolhido com a turma, e
destaque os personagens,
as agcoes e 0s espagos que
aparecem nas primeiras
paginas. Depois, solicite
que os estudantes conti-
nuem a histéria, acompa-
nhando uma sequéncia e
buscando atribuir senti-
do as narrativas apresen-
tadas. Caso a turma seja
numerosa, organize-a em
grupos e faca rodadas
da atividade variando os
livros. Faga registros das
histérias criadas, pois, ao
final do capitulo, elas se-
rdo retomadas em uma
encenacao. Para encerrar
a atividade, faca uma con-
versa sobre as historias
originais e as inventadas,
tracando comparagoes e
mostrando como o Nosso
imagindrio é rico e diverso.
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Explorando w-/
a contacao de

histérias Explorando | a contacao de histodrias
N NS N N
BNCC em foco Historias a brasileira — causos e cantorias
A habilidade EF15AR18 Observe, a seguir, mais alguns registros do espetaculo Histdrias a brasileira —
é mobilizada nesta se- causos e cantorias.

¢ao, pois propde que 0s
estudantes conhecam
mais sobre a contacao
de histérias, o que fa-
vorece a construcdo de
vocabulario e reperto-
rio relativos a lingua-
gem do teatro.

VINICIUS MAZZON/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Na aula

Observe com os estu-
dantes as fotografias do
espetaculo Histdrias a bra-
sileira — causos e cantorias
e oriente-os de forma que
observem os detalhes
das cenas, como os tipos
de instrumento musical
utilizados pelos artistas,
a cenografia e os ele-
mentos que remetem as
tradicdes culturais brasi-
leiras. Peca que observem
as roupas e 0s acessorios
dos atores e imaginem as
histérias que sao narradas
no espetaculo. A drama-
turgia é inspirada na tra-
dicao oral brasileira, com
adaptagdes de historias
populares e musicas que
marcaram a Era de Ouro
do radio no Brasil. Registro do espetaculo Histdrias & brasileira — causos e cantorias, de Vinicius Mazzon,

Se possivel, busque Fabio Mazzon e Junior Bier. Curitiba, estado do Parana, 2017.
na internet videos com
trechos do espetaculo
e compartilhe-os com a
turma.

Registro do espetaculo Histdrias a brasileira — causos e cantorias, de Vinicius Mazzon,
Fabio Mazzon e Junior Bier. Curitiba, estado do Parana, 2017.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

VINICIUS MAZZON/ARQUIVO DO FOTOGRAFO
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O espetaculo Histdrias a brasileira — causos e cantoria combina a arte de
contar histérias com musica ao vivo. A apresentacao reune contos, causos,
cangdes populares e conversas espontaneas entre os artistas e o publico.

o Como os artistas estao vestidos e que instrumentos eles tocam?
1. Eles estéo vestindo roupas coloridas. Também usam chapéu como adereco. Eles
tocam violao, viola caipira e percussao.

2. Resposta pessoal. Auxilie os estudantes a rememorarem contos, fabulas, histérias ou
relatos que conheceram em livros ou ouviram os mais velhos contarem.

e Que conto, fabula ou histdria tradicional brasileira vocés conhecem? Com a
ajuda do professor, facam uma lista no quadro de giz.

9 Por que é importante ouvir, aprender e contar as histdrias do nosso povo e

de outras culturas? Conversem sobre essa questao.
3. Resposta pessoal.

Voceé sabe o que faz um contador de histérias?

O contador e a contadora de histérias usam a voz, 0s gestos, as expressoes
do rosto e até objetos ou instrumentos musicais para tornar uma narrativa mais
dindmica e envolvente.

A contacgéo de histoérias esta presente no teatro, nas rodas populares, nas
familias, na escola e até mesmo entre as criancas, que contam histérias uma
para as outras. Contar histérias também é um momento de afeto. E quando se
cria um espaco acolhedor, em que todos podem se sentir livres para imaginar,
perguntar e participar.

o Vocés conhecem algum contador de histérias? Que tipo de histérias essa

pessoa conta?
4. Respostas pessoais. Lembre os estudantes de que o contador de histérias ndo
precisa ser um familiar.

9 Vocés costumam contar histérias? Para quem?

5. Respostas pessoais. Ajude os estudantes a perceberem que relatar
momentos cotidianos também é contar historias.

G Como vocés contam uma histoéria? Vocés falam rapido ou devagar? Criam

diferentes vozes para os personagens? Expliquem oralmente.

6. Respostas pessoais. Essa € uma oportunidade para os estudantes fazerem
uma autoavaliagéo. 111

Conexoes em foco

A contacéo de historias possibilita o didlogo entre diversas linguagens artisticas,
especialmente o teatro e a musica. Assim, se possivel, proponha atividades interdis-
ciplinares entre essas linguagens.

Comentarios sobre
as atividades

4. Favoreca o ambiente
para que os estudan-
tes se sintam a vonta-
de para compartilhar
as préprias opinides.
Explique que a orali-
dade é muito impor-
tante para a transmis-
sdo de saberes, valores
e ideias; seja com fa-
bulas, contos de fadas,
histérias tradicionais
ou narrativas impro-
visadas. O importante
é manter viva a tradi-
¢do e aprender a escu-
tar. Retome a conver-
sa sobre autorretrato
e identidade no Capi-
tulo 5 e promova uma
conversa relacionando
a contacdo de historias
e aconstrucao daiden-
tidade de uma comu-
nidade.

5 e 6. As atividades traba-
Iham com alinguagem
do teatro incentivando
a contacgéo de histérias
como pratica social. No
entanto, é importante
enfatizar que os es-
tudantes que nao se
sentirem confortaveis
em se expressar Ccomo
contadores de hist6-
rias podem se apre-
sentar como ouvintes.
Acolha todos os senti-
mentos e opinides so-
bre a atividade.
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Por dentro
da historia

lan S W W DS

BNCC em foco

As habilidades EF15AR18
e EF15AR25 sdo mobi-
lizadas nesta secao, ao
apresentar os grios e as
griotes, valorizando o
patriménio cultural de di-
ferentes povos e culturas,
oque também favorecea
construcdo de vocabula-
rio e repertorio relativos a
| linguagem do teatro.

Na aula

Inserir a figura do grid
e das griotes nas praticas
pedagdgicas aproxima
os estudantes da diver-
sidade cultural, da escu-
ta ativa, da contacao de
historias como forma de
conhecimento e da luta
contra o apagamento das
vozes negras na histéria
oficial, contribuindo para
o combate a estereétipos
e preconceitos e parauma
educacdo antirracista. Ao
abordar esse tema, desta-
que que, em vez de regis-
trar os fatos em livros, os
grios utilizam a oralidade,
a musica e a performance
para narrar a histéria e as
tradicdes de seu povo de
forma poética e com cons-
ciéncia historica. Os grios
nos convidam a repensar
o lugar da palavra viva
como ferramenta educa-
tiva e transformadora.
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Por dentro

da histodria

Os grids e as griotes

Vocé j& ouvir falar dos griés e das griotes? Gribs

Na cultura de paises como Cabo Verde, Gana, Guiné-Bissau, Mali, Senegal
e outros que fazem parte da Africa Ocidental, os gri6s e as griotes, também
chamados de griots, séo guardides da memaria. Eles séo contadores de
histérias, cantores, musicos e poetas. Sao pessoas sabias que transmitem
conhecimentos de geracao para geragéo, usando, para isso, a palavra falada,

a musica e a danga.

Muito antes de os livros e a escrita serem comuns, griés e griotes ja contavam
histérias nas comunidades da regido da Africa Ocidental para transmitir as
memorias, 0s valores, 0s costumes e 0s ensinamentos dos antepassados.

Contadores de historias, mensageiros oficiais, guardioes de
tradicoes milenares: todos esses termos caracterizam o papel dos
Griots, que na Africa Antiga eram responsaveis por firmar transacoes
comerciais entre os impérios e comunidades e passar aos jovens

ensinamentos culturais [...].

PEREIRA, Joseane. Griots: os contadores de histérias da Africa Antiga. Revista Xapuri
Socioambiental, Goias, 2025. Disponivel em: https://xapuri.info/griots-os-contadores-de-historias-
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da-africa-antiga/. Acesso em: 17 ago. 2025.

llustracao de grids
contando uma
historia.

DANIEL ZEPPO/ARQUIVO DA EDITORA
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Os gri6s € as griotes s&o educadores e lideres respeitados.

Em muitos lugares, essas figuras sao convidadas para participar de festas,
cerimobnias e decisdes importantes da comunidade em que vivem.

A fala dos gri6s e das griotes costuma ser acolhedora, poética e cheia de
significados.

BERNARD FOUBERT/PHOTONONSTOP/AFP

Griote com a kora, um instrumento musical de Corda}s
utilizado por grids nas contagdes de historias. Mali, Africa
Ocidental, 2008.

=~

Toumani Kouyaté (1965-)
nasceu em uma familia de griés e
griotes de Burkina Faso, na Africa
Ocidental, e aprendeu a arte de
contar histérias com os familiares.

A tradicao de grids da familia
Kouyaté remonta ao império do Mali,
onde esses contadores de historias
eram figuras essenciais para a
preservacao da histéria das familias e
dos reinos, atuando como conselheiros, musicos e educadores.

O oficio hoje exercido por Toumani se transformou com o tempo e vai
além de contar histérias. Ele é um guardiao da memaria de seu povo e
transmite saberes e valores de seus antepassados as geracoes atuais.

Nas apresentagdes que faz, Toumani une canto, percussao, danca e
improvisacao, criando momentos de conexao entre o passado e o presente.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
TV BRASIL/EBC

O gri6 Toumani Kouyaté em 2016.
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Conexoes em foco

Para estabelecer um didlogo com o componente curricular Geografia, mostre para
os estudantes, em um mapa, a localizacdo da Africa Ocidental e dos paises Mali e
Burkina Faso. Converse com a turma sobre aspectos culturais de cada localidade.
Desse modo, é possivel contribuir para o desenvolvimento das unidades tematicas
O sujeito e seu lugar no mundo e Formas de representacao e pensamento es-
pacial, pois os estudantes podem explorar um mapa e reconhecer semelhancas e
L diferencas nos habitos e no modo de viver de pessoas em diferentes lugares.

Comente com os es-
tudantes que Toumani
Kouyaté, apresentado
no boxe Descubra, per-
tence a uma linhagem
tradicional de contado-
res de histdrias, canto-
res, musicos e guardides
da memodria coletiva do
Mali e de Burkina Faso, na
Africa Ocidental. Toumani
mantém viva uma pratica
ancestral que atravessa
séculos, atuando para a
preservacao da historia e
daidentidade cultural do
seu povo.

Na tradicdo mandinga,
a qual Toumani pertence,
0s grios (também chama-
dos de djeli ou jeli) desem-
penham um papel central
nas comunidades: sao
cronistas da histoéria oral,
transmissores de valores
éticos e culturais, além de
educadores e artistas.

Toumani Kouyaté atuali-
zaessa tradicdo ao dialogar
com o publico contempo-
raneo em apresentagoes
que misturam narracao,
canto, dan¢a e musica.

Indicacao para
a turma

Assista a entrevista de
Toumani Kouyaté no pro-
grama Arte do artista, da
TV Brasil, disponivel em
plataformas de compar-
tilhamento de videos.
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Pelo Brasil

Comente com os es-
tudantes que o conheci-
mento de Dona Elaine é
valorizado também por
institui¢oes tradicionais de
Ensino Superior: em 2022,
ela recebeu da Universida-
de Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) o titulo de
Mestra de Notério Saber.

Pesquise se ha algum
grid ou griote na regiao,
ou algum mestre ou mes-
tra da cultura popular. Se
possivel, organize uma vi-
sita dessa pessoa a escola,
ou uma visita da turmaao
espaco em que essa pes-
soa atua.

Converse com os estu-
dantes sobre a influéncia
da cultura africana e dos
griés e das griotes na
formacdo da identidade
cultural do Brasil, deixan-
do um legado de sabe-
res, praticas e tradicoes.
Promova um debate que
leve os estudantes a reco-
nhecerem a importancia
de respeitar e valorizar
mestres e mestras da sa-
bedoria popular, desta-
cando também a pessoa
idosa, de modo a promo-
ver o respeito ao outro e
aos direitos humanos e o
exercicio da cidadania.

Indicacao para
a turma

Se possivel, comparti-
Ihe com a turma o video
NG6s, Mulheres: Mestra Grid
Sirley Amaro, disponivel
no canal do SescTV.
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A tradicao dos grids e das griotes influenciou profundamente a cultura afro-
-brasileira. No Brasil, muitos mestres e mestras da cultura popular cumprem
esse papel, mesmo sem usar esse nome. Eles mantém viva a heranca africana
por meio de histérias, cantos e brincadeiras que atravessaram o oceano com os
povos africanos e que foram ensinados de geragéo em geracao.

Valorizar os grids e as griotes € reconhecer a importancia da oralidade, da
escuta e da sabedoria popular. Também é uma forma de combater o racismo e
celebrar a riqueza das culturas africanas e afro-brasileiras.

o Explique a importancia do papel do grié dentro de uma comunidade.
1. O grid preserva e transmite histérias, saberes e tradicdes de uma comunidade.
Sua funcéo é manter viva a memoria coletiva e a identidade cultural de um povo.

9 Que pessoas vocé acha que desempenham ao menos uma fungéo
semelhante a de um grié ou uma griote? Escreva usando letra cursiva.

2. Os estudantes podem citar professores, artistas, avés e lideres comunitarios.

Pelo Brasil

A mestra griote Maria Elaine Rodrigues
Espindola nasceu em 1947 em Porto Alegre, no
Rio Grande do Sul. Desde pequena, aprendeu
com a avo os saberes e as histérias ancestrais que
transmite oralmente. A avd também a incentivou a
superar desafios e avancar nos estudos.

Dona Elaine foi professora e uma das
fundadoras do Quilombo da Mocambo, do qual é
lider. Ela foi declarada mestra griote em 2009 e foi
a primeira mulher griote condecorada pela Camara
dos Vereadores de Porto Alegre, em 2010.

Vocé sabe se ha grids, griotes, mestras ou mestres das culturas populares

LUCIA GRACEY/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

Mestra griote Maria Elaine
Rodrigues Espindola, também
conhecida como Dona Elaine.

Porto Alegre, 2019.

w

em sua regiao?
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Indicacdo para vocé

O livro A Africa recontada para criancas, de Avani Souza Silva apresenta uma coletanea
de histérias tradicionais dos paises africanos de lingua portuguesa, como Angola,
Mocambique, Guiné-Bissau, Cabo Verde e Sdo Tomé e Principe. A autora convida os
leitores a conhecerem diferentes culturas fazendo a leitura de contos cheios de imagina-
¢ao, sabedoria e elementos do cotidiano, como canc¢des, adivinhas, costumes e culindria.

SILVA, Avani Souza. A Africa recontada para criangas. Séo Paulo: Martin Claret, 2020.
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Vamos encenar o conto “Formiga boa”? Para isso, vocé e os colegas
vao ouvir a faixa de audio do conto. Depois, seguindo as orientacdes, vocés
deveréo usar o corpo, a voz e a imaginagao para representar a historia.

Lista de material X Formiga boa

‘Wmmiﬁd_qm ’Mdm&adﬂm

o Lot 1 o

Como fazer

o Primeiro, € preciso escutar com atencao.
O professor vai reproduzir o audio Formiga boa para toda a turma.
Imaginem as cenas enquanto escutam a narrativa.
e Conversem sobre a histdria com base nas seguintes questdes:
e Quem s&o os personagens?
¢ O que acontece na histéria? Onde ela se passa”?

O Agora, € hora de ensaiar!

e O professor vai dividir a turma em grupos. Cada grupo devera ensaiar a
cena, reproduzindo os dialogos entre os personagens e usando gestos e
movimentos para se expressar.

e Se quiserem, vocés podem usar instrumentos musicais, tecidos e aderecos
para compor a encenacao. O mais importante € brincar e se expressar!

e Cada grupo devera se apresentar para o0s colegas, sob orientagdo do
professor. Momento de reflexao. E esperado que os estudantes percebam que o conto
" destaca o valor da arte. Acolha as sensacdes relatadas pelos estudantes:
alguns podem ter se sentido pouco confortaveis com a encenacéo. Eles
Momento de reflexao podem diferenciar a contagéo da dramatizacdo utilizando
) _ conhecimentos sobre os elementos do teatro.
ApOS as apresentacoes, reunam-se em uma roda para conversar sobre a

experiéncia, respondendo as seguintes questoes:
e O que vocés aprenderam com a histéria?
e Como foi representar um personagem?

e Com base nessa experiéncia, quais sao as diferencas entre uma historia
contada e uma histéria dramatizada?
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Adaptacao da atividade

Estabeleca as regras de participacdo e responsabilidade de todos com as etapas da
atividade. Oriente os estudantes a considerarem as diferentes afinidades e necessidades
individuais ao dividirem as tarefas, estimulando a participacao de todos.

Caso algum estudante ndo queira ou ndo possa encenar, é possivel estimular sua par-
ticipacdo em outras etapas, como no planejamento da cena, na criacdo do figurino e do
cenario, na criagdo ou na escolha de uma musica paraacompanhar a cena, entre outros.

Vamos fazer

NN

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21 e
EF15AR22 sao mobili-
zadas ao propor que os
estudantes descubram
teatralidades, exercitem
a imitacdo e o faz de
conta e experimentem
o trabalho colaborativo
em processos criativos
_em teatro.

Na aula

O conto “Formiga boa” é
uma adaptacdo da fabula
de Monteiro Lobato. An-
tes de ouvir 0 dudio com a
turma, pergunte aos estu-
dantes se conhecem a his-
téria e, em caso afirmativo,
convide um voluntério para
conta-la com as proprias
palavras para os colegas.

Durante a atividade, esti-
mule os estudantes a im-
provisarem falas, gestos e
movimentos, priorizando o
envolvimento e a expressao
pessoal. Evite direcionar o
trabalho para a realizacdo de
uma “encenacao perfeita”
O mais importante é criar
um ambiente de liberdade
criativa e respeito.

A atividade favorece o
desenvolvimento da ex-
pressdo oral, corporal e
emocional dos estudantes,
estimulando a criatividade,
a espontaneidade e a ca-
pacidade de escuta deles.
Além disso, promove o tra-
balho coletivo, incentivan-
doa cooperagao, o respeito
mutuo e a valorizacdo das
ideias dos colegas.
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Explorando
o filme de
animacao

NN N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR25
e EF15AR26 sao mobiliza-
das ao promover a refle-
xao sobre um filme de
animacao e o reconheci-
mento do uso de diferen-
tes formas de expressao
para contar histérias,
cultivando a percepcao,
0 imagindrio e a capaci-
dade de analisar histo-
rias dramatizadas. Além
disso, contribui para co-
nhecer aspectos da cul-
tura africana por meio
L da narrativa audiovisual. )

Na aula

Se possivel, organize
com a turma a exibicao
do filme Kiriku e a feiticei-
ra, que pode ser encon-
trado na internet. Outra
possibilidade é apresen-
tar o trailer e trechos do
filme, orientando os es-
tudantes a observarem
os elementos visuais das
cenas, a sonoridade, a ca-
racterizacao dos persona-
gens e o enredo.

O filme é inspirado em
contos tradicionais da
Africa Ocidental e valori-
za a cultura, a natureza,
a oralidade e os saberes
ancestrais.
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Explorando

o filme de animacao

Kiriku e a feiticeira

As histérias podem ser contadas de diferentes formas, como por meio da
oralidade, dos livros, do teatro e dos fimes de animacao, usando recursos

tecnolégicos.

Q Vocé gosta de assistir a filmes de animacgao”? Quais s&o os seus preferidos?

Escreva com letra cursiva.
1. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a falarem sobre as
animagoes de que mais gostam.

Vamos conhecer agora o filme de animacao Kiriku e a feiticeira, que € inspirado
em contos tradicionais da Africa Ocidental. Esse é o primeiro filme de uma série
dirigida pelo francés Michel Ocelot (1943-) e conta as aventuras de um menino
pegquenino, mas muito corajoso, chamado Kiriku.

A histdria se passa em uma comunidade africana, inspirada na Guiné,
onde todos vivem com medo da poderosa Karaba. Essa feiticeira teria secado
as fontes de agua e engolido todos os guerreiros da aldeia. Diferentemente
dos outros, Kiriku ndo aceita esses relatos como verdade absoluta e
decide entender o que realmente esta

acontecendo.

Mesmo sendo pequeno, Kiriku mostra
que a inteligéncia, a coragem e 0 amor
pela sua comunidade sao maiores do que
qualquer forga. Ele enfrenta desafios com
sabedoria, conversa com 0s animais, ouve
0s mais velhos e segue seu coracao. Aos
poucos, Kiriku descobre que a feiticeira
guarda uma dor antiga e que a solucéo
para o sofrimento do povo esta no didlogo
e na escuta, nao na violéncia.

Observe o cartaz da animagéo e um
fotograma do terceiro filme da série sobre

Kiriku. Em seguida, converse com o
professor e 0s colegas sobre as questoes.
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Cartaz do filme Kiriku e a feiticeira,
animacao dirigida por Michel Ocelot.
Franga, 1998.

REPRODUGCAO/GEBEKA FILMS
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9 Vocés ja conheciam a animagéao Kiriku e a feiticeira”? Que outras animacoes
vocés conhecem que abordam a cultura africana ou afro-bragileira”?

2. Respostas pessoais. Ajude os estudantes na citacado de animacdes

que tenham elementos das culturas africana e afro-brasileira.

Por que é importante assistir a filmes ou ouvir historias que falam sobre a

cultura africana e afro-brasileira? Reflita com os colegas e o professor.
3. Conduza os estudantes na reflexao sobre como essas histérias sao

importantes para se conhecer e valorizar essas culturas.

muito importante?

4. Incentive os estudantes a compartilharem histérias parecidas, de livros, filmes ou mesmo
das préprias vivéncias, em que alguém pequeno, jovem ou considerado fragil tenha sido

Em que outra histéria o personagem principal era pequeno, mas fez algo

Caso seja possivel exibir
o filme Kiriku e a feiticeira
aos estudantes, apresen-
te a eles as seguintes per-
guntas para aprofundara
conversa:

« Quem éKiriku? O que o
torna especial?

Kiriku ¢ um menino
muito pequeno que nas-
ceu falando e andando.
O que o torna especial é
sua coragem, inteligéncia

Fotograma do
filme Kiriku,

0s homens e
as mulheres,
terceiro filme

da série de .
animagso e vontéde de ajudar sua
dirigida por comunidade, mesmo sen-
Michel Ocelot. do tdo pequeno.

Franga, 2012. - O que as pessoas da co-

munidade pensavam so-
bre a feiticeira Karaba?

As pessoas achavam
que Karabd era ma.Todos
tinham medo dela.

« Como Kiriku resolveu

o problema?

Ele ndo teve medo da
feiticeira e quis entender
por que ela era daquela

muito corajoso ou inteligente.

==~

Flow é um filme de animacao sem didlogos que
narra a histéria de um gato solitario que luta para
sobreviver durante uma grande inundagéo. Ao longo de
seu caminho, o gato conhece outros animais e, juntos,
aprendem o valor da amizade apesar das diferencas
entre eles, inclusive no modo de se comunicar. O filme
foi langado em 2024 nos cinemas e venceu festivais e
premiacoes importantes.

Vocé ja foi ao cinema? Se possivel, faca uma visita a
um cinema em sua regiao e assista a uma animagao.

forma. Descobriu que
Karaba tinha uma dor es-
condida e, com coragem
e sabedoria, ajudou-a a
cura-la.

« O que podemos apren-
der com Kiriku?

Os estudantes podem
citar, por exemplo, que
mesmo sendo pequenos
podemos ajudar a resol-
ver grandes problemas.
Eles também podem con-
cluir que escutar e enten-

REPRODUGAO/DREAM WELL STUDIO

Capa do filme Flow,
dirigido por Gints

Zilbalodis. Letonia, 2024. der os outros pode mudar
muita coisa, e que a cora-
117 gem e o respeito sao mui-

to importantes.

Sugestao de atividade

Como sugestdo de atividade complementar, peca aos
estudantes que observem o cartaz do filme e pergunte
que relacdo é possivel estabelecer entre as letras do titulo
e as ilustracdes. Pergunte se identificam como as rela-
¢6es de tamanho e de posicdo entre Kiriku e a feiticeira,
na ilustracdo, aparecem invertidas no titulo do filme. As
letras de imprensa maiusculas sdo usadas para destacar
o nome do menino, que aparece diminuto na ilustracéo,
e as letras de imprensa minusculas, o da feiticeira, cuja

imagem é grande. O uso da letra bastdo e de imprensa,
nesse caso, promove esse reconhecimento visual.

Em relacao ao titulo da animacao Flow, na capa do fil-
me, proponha aos estudantes uma comparagdo com o
titulo de Kiriku e a feiticeira, no cartaz. O objetivo é fazer
com que reconhecam que o titulo de Flow faz uso de
letras bastao maiusculas e minudsculas na escrita de uma
mesma palavra, ao contrario do titulo de Kiriku e a feiti-
ceira, no cartaz.
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Vamos fazer

NN

A atividade possibilita
aos estudantes expe-
rienciar a criacdo teatral
de forma colaborativa
e dialdgica, desenvol-
vendo a capacidade
ludica e imaginativa na
construcdo dos perso-
nagens e, assim, mobi-
lizando as habilidades
EF15AR20, EF15AR21 e
EF15AR22. Além disso,
contribui para o desen-
volvimento da habi-
lidade EF15AR26 ao
propor o registro das
cenas em um video.

Na aula

A atividade promove a
interdisciplinaridade en-
tre os componentes Arte
e Lingua Portuguesa e
saberes relacionados a
oralidade e a tecnologias
digitais. Ao envolver a
dramatizacdo e o uso de
videos, a proposta estimu-
la expressao corporal, cria-
tividade, empatia, escuta
ativa e resolucéo pacifica
de conflitos.

S

Vamos transformar a histéria que vocés criaram anteriormente em uma cena
teatral. Com o professor, avaliem a possibilidade de gravar a cena em video.

Lista de material

Assista as
apresentagdes dos
grupos com atengao.
Lembre-se de fazer
silénhcio durante a
gravacdo das cenas.

* 25 do widee
'Mﬂm&m
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Como fazer

o Retomem a histdria coletiva criada no inicio do capitulo.

Q Reunam-se em grupos, conforme a orientagéo do professor. Cada grupo
ficaré responsavel por contar uma parte da histéria. Decidam quem fara o
papel de cada personagem e ensaiem a encenacao.

9 Usem a voz, o corpo € as expressoes faciais para representar emocoes e

acoes dos personagens. Vocés podem criar falas, movimentos e até mesmo
efeitos sonoros com a voz ou com objetos.

o Usem tecidos e aderecos para montar os figurinos.
9 Hora da encenacéo! Se possivel, o professor vai filmar as cenas de cada grupo.

0 Caso a apresentacao tenha sido gravada, o professor vai juntar as cenas
em um filme que conta a histéria inventada pela turma. Ao final, assistam ao

resultado juntos. Momento de reflexdo. Peca que os estudantes comentem a etapa
da criagdo das cenas, incentivando-os a pensarem no trabalho
Momento de reflexdo colaborativo e na etapa de filmagem, se houver. Nesse caso,

incentive-os a analisarem o video da turma e a comentarem

como foi recontar uma historia utilizando recursos digitais.
Conversem sobre a experiéncia de transformar a histéria em uma cena.

e Como foi participar da encenacao?

e Como foi ver a histéria se transformando em uma cena?

¢ O que foi mais divertido ou mais dificil nesse processo?
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Comentarios sobre as atividades

1 a 4. Incentive a criacdo das cenas. Oriente que facam pe-
quenas improvisacdes e experimentem o uso do corpo
e das entonagdes da voz.

5 e 6. E importante orientar os estudantes durante a dra-
matizacgao e gravacao dos videos, incentivando o respei-
to aos colegas. Faca uso da camera de video e busque
aplicativos gratuitos de edicdo de videos, criando a se-
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quéncia das cenas. Uma alternativa a edicao é fazer um
Unica gravacao das apresentagdes, utilizando o recurso
de pausa durante a troca dos grupos.

Vocé pode organizar a exibicdo do video em um mo-
mento coletivo, convidando os familiares e a comunida-
de escolar para assistir. Depois, proponha uma roda de
conversa sobre os saberes ancestrais, a importancia da
oralidade e o uso das narrativas audiovisuais.
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O mundo que queremos

Respeito nao tem idade

As pessoas idosas ajudaram a construir o mundo de hoje, e a sabedoria delas

€ importante para a construcdo do futuro. Elas merecem respeito e atencao.

A experiéncia da pessoa idosa tem um valor incomparavel para a
sociedade e efetivamente pode ser ela um agente de transformacao
social. [...] € necessario que a pessoa idosa seja cada vez mais incluida
[...] contribuindo para uma sociedade mais justa e fraterna.

CENTRO UNIVERSITARIO SALESIANO DE SAO PAULO. Cartilha Direitos Humanos
das Pessoas ldosas. Sao Paulo: UNISAL, 2013. p. 5.

O Brasil tem uma lei que reconhece toda pessoa com 60 anos ou mais como
idosa e garante a elas o direito a uma vida digna, com cuidado, saude e protecao.
A experiéncia e o conhecimento que as pessoas idosas construiram ao longo da
vida s&o valiosos para a sociedade e para aprendermos mais do mundo!

Explorando o assunto

0 Compartilhe com a turma o que ja aprendeu com uma pessoa idosa.
1. Respostas pessoais.

Faca um retrato de uma pessoa idosa que vocé admire. Compartilhe seu
retrato com a turma, explicando que caracteristica vocé quis ressaltar.
2. Na conversa sobre as produgdes, ajude os estudantes a
GETCIERSTEN ETg W jentificarem esteredtipos sobre a pessoa idosa que possam
ter surgido nas representagdes, combatendo preconceitos.
9 Converse com uma pessoa idosa da sua familia ou da vizinhanca. Pergunte a ela
0 gue gostava de fazer na infancia. Conte a ela algo que vocé gosta de fazer.

Vocé é
gentil com
as pessoas
idosas?

o Com a ajuda de um adulto, pesquise a histéria de uma pessoa
idosa que tenha se destacado em alguma area quando ja era
mais velha. Faga um cartaz com uma foto dela e escreva o0 nome
dela e o que realizou. Relinam os cartazes e organizem um mural.
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9 Com o mural pronto, organizem uma conversa sobre direitos
das pessoas idosas. Para isso, com a ajuda do professor,
pesquisem dados cientificos sobre esses direitos. Durante a
conversa, procure argumentar com base nos dados coletados.
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estérias mais, em 1965, aos 75 anos. O objetivo é que os estudantes possam reconhecer a
velhice como uma etapa ativa da vida e que possam valorizar o trabalho de pessoas idosas.

Conexoes em foco

A secdo permite articulagdo com os componentes curriculares Historia, ao abordar
o respeito as geragdes anteriores, e Geografia, ao observar como as pessoas idosas
fazem parte do espaco social. Além disso, mobiliza os Temas Contemporaneos Trans-
versais Processo de envelhecimento, respeito e valorizacao do idoso e Diversi-
dade cultural, ao incentivar o didlogo intergeracional e o interesse pelas infancias
do passado, e o Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 10 Redugao das desi-
gualdades, ao destacar a importancia da protecao e valorizagcao das pessoas idosas.

\. J

O mundo que
queremos

Explorando o
assunto

1. Incentive os estudantes

3.

&

a compartilharem suas
lembrancas. A ideia da
atividade é promo-
ver empatia. Converse
com eles sobre o enve-
Ihecimento, explican-
do que essa etapa faz
parte da vida de todos.

Aucxilie os estudantes
na analise das imagens,
levando-os a percebe-
rem se surgiram carac-
teristicas negativas ou
generalizadas sobre a
velhice. Busque iden-
tificar com a turma a
origem dessas ideias,
verificando se partem
das vivéncias deles ou
de imagens que veem
na midia, por exemplo.
Ressalte que as pes-
soas idosas sdo hete-
rogéneas e que as ex-
periéncias com o enve-
Ihecimento podem ser
diversas.

Faca a sua parte

A proposta convida o
estudante a estabele-
cer vinculo com uma
pessoa idosa, perce-
bendo diferencas entre
geracgoes e instigando-
-0 a intervir com em-
patia e cuidado em sua
realidade, aplicando
aprendizagens adquiri-
das. Aponte que pres-
tar atencdo e valorizar
0 que uma pessoa ido-
sa diz é uma forma de
demonstrar respeito.

Cite exemplos aos estu-
dantes: Elza Soares lan-
¢ou um de seus albuns
de maior sucesso, A mu-
lher fim do mundo, em
2015, aos 76 anos; Cora
Coralina publicou seu
primeiro livro, Poemas
dos becos de Goids e
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O que vocé
aprendeu nesta

unidade?

Na aula

Esta secdo auxiliaa con-
solidacao das aprendiza-
gens e fornece subsidios
para a avaliacao proces-
sual. E esperado que, com
base nas respostas dos
estudantes, seja possivel
identificar as dificuldades
deles e avaliar a necessi-
dade de ajustar as estra-
tégias pedagodgicas ou
retomar o conteddo dos
capitulos a fim de reme-
diar as aprendizagens.

Em um primeiro mo-
mento, os estudantes
podem fazer uma leitura
individual e silenciosa das
questdes, respondendo
ao que se pede e refletin-
do sobre as questdes que
serao realizadas coletiva-
mente. Em seguida, re-
serve um momento para
a leitura compartilhada e
para a resolucdo das pro-
postas praticas ou que
devem ser respondidas
de forma oral.

Comentarios sobre
as atividades

1. Caso os estudantes de-
monstrem ter duvidas
em relagdo ao assunto,
peca que releiam o Ca-
pitulo 7 para revisar as
aprendizagens.
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O que vocé aprendeu

nesta unidade?

Vamos recordar as descobertas que vocé fez durante o estudo desta
unidade? 4. Resposta pessoal. Promova uma conversa entre os
‘ estudantes para que expressem ideias e sentimentos
acerca das vivéncias envolvendo a respiragéo, o
o Complete a afirmacéo: alongamento e a dancga. Oriente-os a respeitarem os turnos
de fala e a ouvirem os colegas com empatia e atengao.

PARKPOOM/ISTOCK/GETTY IMAGES

Pessoas
praticando o
tai chi chuan.

As préaticas de consciéncia corporal promovem a conexao entre a
mente e o corpo e ajudam a lidar com as emocdes. O ioga e o tai chi chuan
s&o exemplos dessas praticas.

Q Vocé ja percebeu como seu corpo muda quando esta feliz, bravo ou com
medo? Como seu corpo se movimenta ou fica quando vocé sente essas

emocbes? Conte para os colegas e professor. 2. Incentive os estudantes a
relacionarem corpo, mente e emocgdes, compreendendo a importancia da consciéncia corporal

9 Figue em siléncio, concentrado por alguns instantes. Pense em como vocé
est4 se sentindo agora.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

a. Escreva o nome da emocéo ou sensacao que vocé reconheceu.

3 a. Resposta pessoal.

b. Crie um movimento de danc¢a para demonstrar essa emog¢ao ou
5 3 b. Peca que os estudantes primeiro fagcam o
sensagao para a turma. movimento para que os colegas busquem identificar a
emo¢ao ou sensacgao expressa. Depois, podem compartilhar a motivagao da criacao.

Como vocé se sentiu durante as aulas em que usamos 0 COorpo para respirar,
alongar e dancgar? Compartilhe suas impressdes com o professor € os colegas.
9 Explique para o professor e os colegas quem sao os grids e as griotes.

5. Espera-se que os estudantes possam explicar, resumidamente, que os grids e as griotes sdo
120 guardides da memoria, transmitem conhecimentos de forma oral e sdo educadores e lideres.

2, 3 e 4. Aproveite 0 momento para retomar com a turma os beneficios que a danca e
as praticas de consciéncia corporal podem promover para o corpo e a mente, incen-
tivando o autocuidado. As atividades estimulam os estudantes a observarem e a no-
mearem sensacoes fisicas ligadas as emocdes, favorecendo a consciéncia corporal e
o desenvolvimento socioemocional.

6. Caso os estudantes demonstrem ter duvidas, sugira que revisem as aprendizagens
do Capitulo 8.

7. Ao retomar a atividade de aquecimento do Capitulo 8, é esperado que os estudantes
consigam incorporar na contagao algum dos elementos estudados, com atencéo a
vOz, aos gestos e a expressao facial, por exemplo.
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0 |dentifique as habilidades que um bom contador de histérias pode
desenvolver. 6- Os estudantes devem assinalar as alternativas Usar a voz e os
gestos,Tocar instrumentos musicais e Usar expressoes faciais.

a. C.

FG TRADE/ISTOCK/GETTY IMAGES
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Tocar instrumentos
musicais.

Usar a voz € os gestos.

ROMAN SAMBORSKYI/SHUTTERSTOCK
DRAGOS CONDREA/ISTOCK/GETTY IMAGES

Ler um texto sem
demonstrar emocoes.

Usar expressoes faciais.

O Conte sua historia preferida para o professor e 0s colegas novamente,

. 7. Resposta pessoal. Organize uma roda para
usando o que aprendeu no CaplJ[L”O'que os estudantes compartilhem as historias

e observe como utilizam a voz, os gestos e o corpo para se expressar.
0 Durante as aulas de Arte, vocé conseguiu participar com atencao, ouvir 0s

colegas e ajudar quando foi preciso? 8- Resposta pessoal. Proponhauma
conversa com o objetivo de autoavaliagéo,

para que os estudantes reflitam sobre a participagcéo em aula.
0 Quando sentiu dificuldade em alguma atividade, vocé tentou

de novo e pediu ajuda?

D Sempre. D As vezes.

Ainda preciso melhorar.

9. Resposta pessoal. Proponha uma conversa sobre as possiveis dificuldades
encontradas durante o percurso e como supera-las de maneira colaborativa. 121

Vocé tem tratado
o0s colegas como
gostaria de ser

tratado?
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8 e 9. As questdes de autoavaliacdo propostas tém como objetivo estimular os estudan-
tes a refletirem sobre o proprio processo de aprendizagem, atitudes durante as aulas e
formas de convivéncia com os colegas. E importante que o momento de responder as
perguntas seja conduzido com acolhimento, reforcando que errar ou ter dificuldades
faz parte do aprender. A roda de conversa deve ser um espaco de escuta ativa e par-
tilha, em que cada estudante possa se expressar com liberdade, sendo valorizado por
suas conquistas e incentivado a superar desafios. Se os estudantes manifestarem difi-
culdades ao longo do percurso, procure conversar com eles para compreender se essas
questdes estao relacionadas ao comportamento, ao entendimento dos contetidos ou ao
uso dos materiais. Esse momento também contribui para o desenvolvimento da cons-
ciéncia critica e da responsabilidade individual e coletiva no ambiente das aulas de Arte.

Acompanhamento
de aprendizagens

Se necessario, proponha
uma atividade de reme-
diacao das aprendizagens.
O objetivo desta propos-
ta € narrar uma histéria,
dialogando com temas
trabalhados na unidade.
A atividade deve ser feita
individualmente, com o
envolvimento dos respon-
saveis pelos estudantes.
Eles deverao conversar com
um familiar ou responsavel,
de preferéncia uma pessoa
idosa, sobre como foi a
infancia dele. Oriente-os
a conversar sobre uma
histéria marcante positiva-
mente oualgumeventoem
que aprenderam algo. Eles
deverdo fazer um registro
escrito da histéria, que serd
compartilhada na escola
com o professor e os co-
legas. Essa histéria podera
ser narrada de varias for-
mas: oralmente, utilizando
a voz e 0 Corpo, ou por um
desenho ou uma pintu-
ra, representando a parte
mais marcante do relato.
Para finalizar, proporcione
um momento para que
eles facam a apresentacao
do trabalho e conversem
sobre o processo, explican-
do do que mais gostaram
na histéria. Espera-se que,
durante o desenvolvimento
da atividade, os estudantes
retomem os conteudos da
unidade; dialoguem com
o professor, os colegas e os
responsaveis; e consigam
criaruma histéria de manei-
ra autbnoma, mobilizando
esses conhecimentos.
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O que vocé .
aprendeu O que voce aprendeu

neste ano? neste ano?

Na aula Chegou a hora de relembrar o que vocé vivenciou ao longo do ano!
Converse com 0s colegas e o professor sobre as questoes a seguir.

Nesta secao, os estu-
dantes vao retomar os

AR o Durante o ano, vocé experimentou diferentes formas de expresséo artistica.
principais assuntos do

De qual delas vocé mais gostou? Compartilhe com a turma.

ano, incluindo questdes 1. Resposta pessoal. Verifique se as respostas dos estudantes correspondem ao
que avaliam as compe- envolvimento que manifestaram em relagéo as experiéncias vivenciadas.
téncias da BNCC trabalha- 9 Relembre os artistas e as producdes artisticas que vocé conheceu neste ano.

das no livro, amparando

oo a. Escolha uma producéo artistica de que tenha gostado. Pode ser uma
a avaliacao de resultado.

musica, uma danca, uma histdria...

Comentarios sobre b. Depois, explique para a turma por que vocé gostou dessa obra.

tividad 2. Respostas pessoais. Solicite aos estudantes que recorram a propria memaoria ou que
as atividades consultem o livro. Ao final, peca a cada um que compartilhe a resposta com a turma.
1. Avalie como cada es- 9 Pense em como foi a sua participagéo nas atividades em grupo e responda

tudante partilha infor- oraimente:
macoes, experiéncias,
ideias e sentimentos em
relacao as experiéncias b. Vocé tirou dlvidas e pediu ajuda quando reconheceu alguma dificuldade?
que vivenciou, utilizan-
do a linguagem verbal.

a. Vocé contribuiu com sugestoes e ideias?

c. Vocé se lembra de alguma situagéo de conflito com os colegas? Como

vOc8s a superaram? 3. Respostas pessoais. Valorize os momentos de cooperacao
2. Observe se os estudan- " entre os estudantes e os momentos em que exercitaram a
* empatia e o didlogo para buscar entendimentos.

0 Agora, leia as perguntas com atencao e responda individualmente,
assinalando os itens com um X.

tes descrevem os prin-
Cipais aspectos formais
da producao artistica
e como a interpretam,
apontando sentimen-
tos, ideias e sensacoes Colaborei com os
que o objeto artistico colegas?

desperta neles. Note
também como funda-
mentam as opinides e
desenvolvem a argu- Respeitei o professor?
mentacao, buscando
produzir sentidos e ex-
pressar o senso estético.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sim Nao | As vezes

Valorize o seu
esforgol

Respeitei a opinido dos
colegas?

Cuidei do meu
material?

Ajudei a manter a sala
de aula organizada?

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

4. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a avaliarem as proprias atitudes
122 com autocritica.

3. Compare as respostas dos estudantes com as percep¢oes que tém sobre a turma. Eles
reconhecem e conseguem verbalizar as préprias dificuldades? As conversas coletivas
ao longo do ano colaboraram para a superacao das dificuldades, ajudando-os a ela-
borar suas emocobes, compartilha-las com o grupo, assim como a ouvir e respeitar os
colegas? Comente com eles que as dificuldades fazem parte do processo e estimule
a criacdo de um ambiente em que eles se sintam confortaveis para solicitar ajuda,
seja do professor, seja dos colegas.

4, Aucxilie os estudantes se houver dificuldade na leitura e na compreensao das per-
guntas. O importante é que eles consigam fazer a autoavaliacdo do aprendizado ao
longo do ano letivo.
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1. A resposta correta é a alternativa C. O titulo da obra &
Natureza-morta com flores, mas foi omitido para que os
estudantes ndo identifiquem a resposta pela legenda e

N sim pelas caracteristicas da composigéo.

Hora do teste
R

Vamos usar um pouco do que vocé aprendeu neste ano para fazer este
teste? Responda a questao proposta com atencao.

o Observe a imagem.

MOTTA, Agostinho. [Sem
titulo]. 1973. Oleo sobre tela,
54,5 x 67,7 centimetros.
Acervo da Pinacoteca de
Sé&o Paulo, Sao Paulo, estado
de Sao Paulo.

A que género das artes visuais podemos associar a imagem?
a. Arte abstrata c. Natureza-morta

b. Retrato d. Paisagem

Instrucoes
Preencha atentamente o gabarito.
Indique apenas uma resposta correta para cada questao.
Preencha o espaco conforme o exemplo.

Questdo 1 b c d Questao 1 a b c d

Vocé preenche aquil

Gabarito
Gabarito. Oriente o

Questio 1 a b c d preenchimento da alternativa C

conforme o modelo.
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AAGOSTINHO DA MOTTA - PINAGOTECA DE SAO PAULO, SAO PAULO

Alternativa C: Alternativa correta, pois a imagem apresenta todas as caracteristicas
de uma natureza-morta, género de pintura no qual sdo representados objetos e se-
res inanimados que, em geral, fazem parte do cotidiano, como alimentos e utensilios

de cozinha.

Alternativa D: Embora também inclua elementos da natureza, a paisagem é caracte-
rizada como uma representacdo de espacos abertos, naturais ou transformados pelo
ser humano, incluindo elementos da natureza, como arvores, rios e montanhas, além

de construgoes.

Hora do teste

Esta secao apresenta
uma questao objetiva
destinada a preparar os
estudantes para exames
de larga escala. E impor-
tante ler as instrucdes
junto com eles, garan-
tindo que compreen-
dam como preencher o
gabarito corretamente.
Essa pratica nao so fa-
miliariza a turma com o
formato das avaliacoes,
mas também contribui
para o desenvolvimento
de habilidades essenciais
para a trajetéria escolar
dos estudantes.

Comentario sobre a
atividade

1. Aatividade avalia as ha-
bilidades EF15AR01 e
EF15AR02 ao estimular
aidentificacdo eaapre-
ciacao de formas dis-
tintas de artes visuais,
bem como a explora-
¢ao e o reconhecimen-
to de seus elementos
constitutivos.

Alternativa A: Espera-se
que os estudantes re-
conhecam que a obra
de Agostinho da Motta
é figurativa, pois repre-
senta flores e frutas.

Alternativa B: Como
nao ha representacao
de uma figura huma-
na, espera-se que os
estudantes descartem
a alternativa.
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Unidade 1 - Um olhar para a
natureza

Capitulo 1 - No ritmo da natureza
Faixa de dudio: Som de agua
[Locutora]
Som de dgua
[Som de agua corrente]

Crédito: Efeito sonoro de Jurij/Pixabay.
/ Produgdo: Porto Alegre: Locatelli e Silva, 2025.
Arquivo da editora.

Faixa de dudio: Som de passarinhos
[Locutora]
Som de passarinhos
[Som de canto de passaros]

Crédito: Efeito sonoro de Semen Surin/Pixabay.
/ Producao: Porto Alegre: Locatelli e Silva, 2025.
Arquivo da editora.
Faixa de dudio: Som de vento
[Locutor]
Som de vento
[Som de vento soprando]
Crédito: Efeito sonoro de Fabrizio_84/Freesound
_community/Pixabay. / Produgao: Porto Alegre:
Locatelli e Silva, 2025. Arquivo da editora.
Faixa de dudio: Som de abelhas
[Locutor]
Som de abelhas
[Som de abelhas]
Crédito: Efeito sonoro de Scottish Guy/Pixabay.
/ Produgdo: Porto Alegre: Locatelli e Silva, 2025.
Arquivo da editora.
Faixa de dudio: Som de fogo
[Locutora]
Som de fogo
[Som de labaredas de fogo]
Crédito: Efeito sonoro de U_D3475DM300/
Pixabay. / Produgdo: Porto Alegre: Locatelli e
Silva, 2025. Arquivo da editora.
Faixa de audio: Som de folhas
[Locutor]
Som de folhas
[Som de folhas em movimento]

Crédito: Efeito sonoro de Freesound_community/
Pixabay. / Produgdo: Porto Alegre: Locatelli e
Silva, 2025. Arquivo da editora.
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TRANSCRIGCOES DAS FAIXAS DE AUDIO

Unidade 2 - Inventar e imaginar

Capitulo 4 - Objetos sonoros
Faixa de dudio: Som 1
[Locutora]
Som 1
[Som de molho de chaves sendo sacudido]

Crédito: Efeito sonoro de Freesound_community/
Pixabay. / Produgdo: Porto Alegre: Locatelli e
Silva, 2025. Arquivo da editora.
Faixa de dudio: Som 2
[Locutora]
Som 2
[Som de garrafas de vidro sendo percutidas
com um lapis]
Crédito: Efeito sonoro de Freesound_community/
Pixabay. / Produgdo: Porto Alegre: Locatelli e
Silva, 2025. Arquivo da editora.
Faixa de dudio: Som 3
[Locutor]
Som 3
[Som de agua fervendo]
Crédito: Efeito sonoro de Freesound_community/
Pixabay. / Produgdo: Porto Alegre: Locatelli e
Silva, 2025. Arquivo da editora.
Faixa de dudio: Som 4
[Locutor]
Som 4
[Som de uma panela sendo batucada com
uma colher de madeira]

Crédito: Efeito sonoro de Yuliana/Pixabay. /
Producao: Porto Alegre: Locatelli e Silva, 2025.
Arquivo da editora.

Unidade 3 - Arte e identidades

Capitulo 6 - O som da voz
Faixa de dudio: Timbre 1
[Locutora]
Timbre 1
[Locutora]
Cancdo “Marinheiro s¢”, de dominio publico.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

[Coro feminino]
Eu ndo sou daqui
Marinheiro sé

Eu ndio tenho amor
Marinheiro sé

Eu sou da Bahia
Marinheiro sé

De Séo Salvador
Marinheiro sé

[Repete estrofe]

0, marinheiro, marinheiro
Marinheiro sé

0, quem te ensinou a nadar
Marinheiro sé

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro sé

Ou foi o balango do mar
Marinheiro sé

[Repete estrofe]

Ld vem, Id vem
Marinheiro sé

Como ele vem faceiro
Marinheiro sé

Todo de branco
Marinheiro sé

Com seu bonezinho
Marinheiro sé

[Repete estrofe]

Fonte da musica: MARINHEIRO sé. Intérprete:
Juliana Moraes. Compositor: Da tradicdo popular.
Producdo da faixa: Sdo Paulo: Desenredo, 2025.

Arquivo da editora.

Faixa de dudio: Timbre 2
[Locutor]
Timbre 2
[Locutora]

Cangdo “Marinheiro s¢”, de dominio publico.

[Coro masculino]
Eu ndo sou daqui

Marinheiro sé

Eu ndo tenho amor
Marinheiro sé

Eu sou da Bahia
Marinheiro sé

De Sdo Salvador
Marinheiro sé

[Repete estrofe]

O, marinheiro, marinheiro
Marinheiro sé

O, quem te ensinou a nadar
Marinheiro sé

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro sé

Ou foi o balango do mar
Marinheiro sé

[Repete estrofe]

Ld vem, ld vem
Marinheiro sé

Como ele vem faceiro
Marinheiro sé

Todo de branco
Marinheiro sé

Com seu bonezinho
Marinheiro sé

[Repete estrofe]

Fonte da musica: MARINHEIRO s6. Intérprete:
André Caminski. Compositor: Da tradi¢do popular.
Producdo da faixa: Sdo Paulo: Desenredo, 2025.
Arquivo da editora.

Faixa de dudio: Maraca
[Locutor]
Som de maracd
[Som do instrumento musical maracd]

Crédito: Efeito sonoro de JarredGibb/Freesound/
Pixabay. / Produgdo: Porto Alegre: Locatelli e
Silva, 2025. Arquivo da editora.
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TRANSCRIGOES DAS FAIXAS DE AUDIO

Unidade 4 - O corpo e suas

histérias

Capitulo 8 - Contando histérias

Faixa de dudio: Formiga boa
[Locutora]

A formiga boa, adaptag¢do de fabula de Mon-
teiro Lobato

[Som de vento soprando]
[Cigarra]

Que frio! Que inverno sombrio! Nem pos-
so tocar meu violdo, pois meus dedos endu-
receram.

[A cigarra tosse]

[Cigarra]

E essa tosse incessante.

Preciso encontrar um abrigo.

[A cigarra tosse]

[Cigarra]

Ja sei, vou bater na toca das formigas, quem

sabe elas me recebam em seu quente formi-
gueiro.

[Som de batidas em porta de madeira]

[Cigarra]

0, de casa, amigas formigas.

[A cigarra tosse]

[Som de porta abrindo]

[Formigal

Pois ndo, quem bate?

[Cigarra]

Sou eu, a cigarra.

[Formigal

Ol3, cigarra. O que deseja?

[Cigarra]

Meu galho na arvore esta molhado e frio,
e nao me protege do vento cortante.

[Som de vento soprando]

[Cigarra]

Uuuiii, que friiio!

[Formigal

E 0 que vocé fez durante o tempo em que
ndo ventava tdo forte?

128

[Cigarra]

Eu cantarolava feliz por ai.

[Formigal

E o que vocé fez enquanto noés, formigas,
trabalhavamos sem parar?

[Cigarra]

Eu cantarolava feliz por ai...

[Formigal

E 0 que vocé fez enquanto estdvamos nos
preparando para o frio inverno?

[Cigarra]

Eu cantarolava feliz por ai...

[Formigal

Era vocé, entdo, quem cantava na arvore
enquanto nos trabalhdvamos para encher
nossa despensa?

[Cigarra]

Sim... Eu cantarolava feliz por ai... Mas, agora,
ndo consigo mais tocar nem cantar de tanto frio!

[Formigal

Pois entre, amiga cigarra! Nunca podere-
mos esquecer as boas horas que sua cantoria
nos proporcionou. Ela nos distraia e aliviava
o trabalho. Diziamos sempre: “Que felicidade
termos como vizinha tao bela cantora!”

Entre, amiga, que aqui terd cama e mesa
durante o mau tempo.

[Cigarra]

Obrigada, amiga formiga! Eu retribuirei
cantando e tocando alegremente para todos!

[Som de porta fechando]

[Som de notas tocadas em um violdo]

Fonte do trecho da fabula:

LOBATO, Monteiro. A formiga boa. /n: PRIETO,
Benita (org.). Fabulosas Fdbulas de Monteiro Lobato.
Rio de Janeiro: AcBes & Conexdes Associacao Cul-
tural, 2021. p. 8-9. Vozes: Neusa Cursino Romano
e Mariana Elisabetsky (intérpretes). Sdo Paulo:
Quadro video, 2023. Arquivo da editora. Porto
Alegre: Locatelli e Silva, 2025. Arquivo da editora.

Crédito: Efeito sonoro de Lextrack/CCO 1.0/Freesound;
Oldhiccup/CCO 1.0/Freesound; Inspectorj/Cc By 4.0/
Freesound; Mario1298/CCO 1.0/Freesound; Inspectorj/
CC BY 4.0/Freesound; 2968900/CC BY 4.0/Freesound. /
Producdo: Porto Alegre: Locatelli e Silva, 2025.
Arquivo da editora.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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l Apresentacao

Caro professor,

O ensino-aprendizagem da Arte é importante para a formacao de
cidadaos que atuam e refletem criticamente sobre o mundo. Para
favorecer esse processo, esta colecao foi planejada com o intuito de
incentivar os estudantes a explorarem a multiplicidade dos fenéme-
nos artisticos e vivenciarem diferentes experiéncias artisticas como
pratica social.

Sabemos que o desenvolvimento desse trabalho requer estudo e
aprofundamento constante em teorias e praticas educacionais. Por
isso, compartilhamos com vocé sugestdes de encaminhamento das
atividades e das discussdes propostas e indicacées de fontes com-
plementares para a pesquisa. Buscamos, assim, oferecer subsidios te-
Oricos e praticos para a ampliacao de seus estudos e do planejamen-
to das aulas. Acreditamos que, quanto mais informado vocé estiver,
mais produtiva sera sua intervencao pedagdgica com os estudantes.

Esta colecao foi concebida orientando-se pelas legislagbes vigen-
tes relativas aos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, bemm como
pelas necessidades educacionais estabelecidas pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCCQ). Ela busca contribuir para o processo de
alfabetizacao e para a valorizacao da diversidade cultural local, re-
gional, nacional e internacional, bem como promover a integracao
do componente Arte com as demais areas do conhecimento.

Se a arte é um campo fundamental para a formacao humana e
cidada, de um ponto de vista integral, nosso proposito é que os pro-
cessos educativos em Arte possam proporcionar experiéncias esté-
ticas que desenvolvam a sensibilidade, a percep¢ao, a imaginacao, a
reflexao e a criatividade dos estudantes. Esperamos que este mate-
rial contribua para sua pratica pedagdgica.

As editoras.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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1. Ensino e aprendizagem de
Arte no Ensino Fundamental

O componente Arte na
BNCC

Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
o0 componente Arte esta inserido na d4rea de
Linguagens. O documento reconhece o compo-
nente em suas especificidades e conhecimentos
préprios a serem construidos ao mesmo tempo
que enfatiza a importancia de sua compreensao
de maneira integrada a outros componentes
curriculares na conducao dos processos de en-
sino-aprendizagem.
De acordo com a BNCC, essa integracao
propicia aos estudantes dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental:

[...] participar de praticas de linguagem di-
versificadas, que lhes permitam ampliar suas
capacidades expressivas em manifestacoes
artisticas, corporais e linguisticas, como tam-
bém seus conhecimentos sobre essas lingua-
gens, em continuidade as experiéncias vividas
na Educacao Infantil.

(BRASIL, 2018. p. 63)

Compreende-se, portanto, que as quatro lin-
guagens da arte destacadas na BNCC — Artes vi-
suais, Danca, Musica E Teatro - devem ser vistas
em suas especificidades e em didlogo tanto entre
si quanto com outras areas do conhecimento. As-
sim, o documento destaca a preocupacao de, além
de explorar os conceitos proprios de cada lingua-
gem artistica, compreender a natureza dinamica
dessas praticas e suas relagdes processuais, bem
como articular as praticas pedagdgicas especificas
com os saberes de outras areas do conhecimento.

Desse modo, esta colecao busca promover
ampla compreensao das tradicoes e da cultura
brasileira e de outros povos, contextualizadas
no tempo e no espa¢o. O modo de organizagao

da colecao propicia o didlogo tanto entre as lin-
guagens artisticas como com as diferentes pra-
ticas de Linguagens e com outros componentes
curriculares, como Matematica, Histéria, Geo-
grafia e Ciéncias, permeado por conhecimentos,
atitudes e valores culturais, morais e éticos.

O objetivo dessa integracao é contribuir para a
aprendizagem integral, voltada ao desenvolvimento
de competéncias estéticas e artisticas nas diferentes
linguagens e de valores relacionados a cidadania,
como o protagonismo, a valorizagao da diversidade,
a reflexdo critica, a postura investigativa propria das
ciéncias e a promocao do didlogo entre povos e cul-
turas para que os estudantes possam agir no mundo
de maneira consciente, critica e propositiva.

Objetivos do ensino-
-aprendizagem de Arte

O processo de pesquisa e criagao artistica tem
ganhado destaque e valorizacao na contempora-
neidade em varios ambitos, incluindo a educacgao.
Nesse caminho do desenvolvimento das praticas
artisticas, o percurso do fazer artistico tem sido re-
conhecido como intimamente atrelado ao estado
final de uma producao.

Na arte contemporanea, hd inimeros exemplos
de artistas que compartilham seus processos e
procedimentos criativos com o publico, lancando
mao de diferentes estratégias, como a realizacdo
de encontros e workshops ou a publicacao e a ex-
posicdao de registros processuais, como os cader-
nos de artista. O processo é colocado em posicao
de igualdade com o produto, sendo indissociavel
da obra. Essas experiéncias estao em consonancia
com as novas abordagens metodolégicas para o
ensino-aprendizagem da Arte, que valorizam tan-
to o processo de desenvolvimento dos projetos
do estudante quanto as producdes.



A BNCC também traz diretrizes que caminham
nessa direcdo. O documento afirma que é preciso
valorizar os processos de criagcao, pesquisa e apren-
dizagem dos estudantes tanto quanto as producdes
que deles sao derivadas. A obtencao do conheci-
mento dos cédigos e técnicas pertencentes ao arca-
bouco de cada uma das linguagens nao é vista como
o Unico objetivo a ser alcancado, mas, sim, como um
caminho para que os estudantes adquiram habilida-
des que possam ampliar a forma como expressam
ideias, sentimentos, percepcodes e reflexdes.

O compartilhamento das produgbes artisticas
dos estudantes pode acontecer de diversas ma-
neiras, como parte de um trabalho em processo. O
planejamento e a organizagao de a¢des, como ex-
posicoes, espetaculos, performances, intervencoes e
outras apresentacdes e eventos artisticos e culturais
favorecem trocas e interacdes que podem ampliar e
enriquecer os repertoérios dos envolvidos, além de
fortalecer lacos interpessoais entre os membros da
comunidade escolar, tornando o processo de ensi-
no-aprendizagem uma a¢ao continua, criativa e in-
terativa. Esses compartilhamentos podem ocorrer
entre os estudantes de uma mesma turma, entre
estudantes de turmas distintas e até mesmo na co-
munidade escolar de forma mais ampla.

Para que os estudantes desenvolvam uma po-
ética pessoal e expressem suas subjetividades, a
BNCC propde que os processos de ensino-apren-
dizagem em Arte articulem seis dimensoes do
conhecimento, a saber:

« Criacao: envolve o fazer artistico e esta rela-
cionada a agao intencional e a postura inves-
tigativa do estudante. A criacao se revela na
materializacdo estética, individual ou coleti-
va, podendo resultar nas mais variadas pro-
ducoes artisticas.

« Critica: envolve as impressdes capazes de im-
pulsionar os sujeitos em novas dire¢oes e de-
pende do estudo, da pesquisa e da experiéncia
do individuo. Envolve aspectos estéticos, politi-
cos, historicos, filosoficos, sociais, econdmicos e
culturais.

» Estesia: refere-se a experiéncia sensivel
como forma de conhecer a si préprio e o
mundo, tendo o corpo — a emoc¢ao, a percep-

¢do, a intuicao, a sensibilidade e o intelecto -
e os sentidos humanos como protagonistas.

« Expressao: significa a possibilidade de o indivi-
duo exteriorizar sensacoes, sentimentos e pon-
tos de vista, manifestando-se por meio da arte.
Promove a exploracao e a investigagao dos ele-
mentos constitutivos, dos vocabularios e das
materialidades de cada linguagem artistica.

« Fruicao: envolve o contato do sujeito com as
producoes artisticas de diferentes tempos e
lugares, revelando a abertura do sujeito em
se sensibilizar e as percepg¢odes suscitadas por
esse contato.

« Reflexdao: implica pensar e construir argu-
mentos e ponderacdes sobre fruicdes, expe-
riéncias e processos criativos desenvolvidos
pelos estudantes.

Essas dimensdes nao tém ordem hierdrquica,
tampouco sequencial. Elas perpassam todas as lin-
guagens e aparecem de modo complexo e indisso-
ciavel no processo de aprendizagem, podendo ser
mais ou menos enfatizadas, dependendo da pratica
pedagdgica em desenvolvimento. Por exemplo, ao
criar, o estudante frui, percebe, expressa, avalia e re-
flete; ao fruir, amplia o repertério pessoal e as capa-
cidades expressivas, sensiveis, criticas e reflexivas; e
assim por diante.

Alinhada a esses principios, esta colecao se
apresenta como material que serve como subsidio
para o desenvolvimento de processos em sala de
aula de maneira continua e integrada. Trabalhando
a investigacao das diferentes linguagens artisticas,
norteada por temas especificos apresentados a
cada capitulo, os estudantes sao incentivados a se
aproximarem de conceitos e conteudos, refletirem
sobre a relacao das obras com seu contexto pesso-
al, experimentarem materialidades de maneira au-
tdbnoma e criativa e proporem solugcdes conjuntas
em projetos coletivos.

Para que os estudantes sejam contemplados
em sua diversidade sociocultural na multipli-
cidade das escolas brasileiras e para que o proces-
so de aprendizagem seja favorecido de maneira
integral, a obra utiliza estratégias pedagdgicas va-
riadas de modo articulado e progressivo.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Competéncias, habilidades e
unidades tematicas

A BNCC promove uma atitude inclusiva ao defi-
nir um conjunto de aprendizagens essenciais que
os estudantes devem, de forma progressiva, desen-
volver durante a Educacao Basica. Espera-se que
eles tenham, ao longo de todas as etapas, a possi-
bilidade de desenvolver competéncias e habilida-
des que assegurem o direito a aprendizagem e ao

crescimento integral para atuarem na sociedade de
forma justa e participativa.

Na BNCC, competéncia é definida como a capaci-
dade de mobilizar conhecimentos, habilidades, ati-
tudes e valores que possam preparar os estudantes
para o exercicio da cidadania e a participacao no
mundo do trabalho. Sao dez as competéncias ge-
rais que perpassam todas as etapas de ensino da
Educacdo Basica e que devem ser desenvolvidas
desde o Ensino Infantil até o Ensino Médio.

Competéncias gerais da Educacao Basica

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital
para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcao de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva.

2, Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem proépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a re-
flexao, a andlise critica, aimaginacao e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular
e resolver problemas e criar solugées (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as mundiais, € também participar de
praticas diversificadas da producéo artistico-cultural.

4, Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital -, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e comunicagao de forma critica, significativa,
reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar infor-
macoes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que
Ihe possibilitem entender as relages préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular, negociar e defender
ideias, pontos de vista e decisbes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético
em relacao ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade
humana e reconhecendo suas emocdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo
o0 respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determina-
¢ao, tomando decisées com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 9-10.

Nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, a organizacao da aprendizagem, antes es-
truturada por campos de experiéncia na Educacao Infantil, passa a ser estruturada por
componentes curriculares inseridos em dreas de conhecimento.



Vi

No Ensino Fundamental, sdao cinco d&reas do conhecimento: Linguagens,

Matemética, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas e Ensino Religioso. O compo-

nente Arte esta inserido na drea de Linguagens, que também abarca os componentes
curriculares Educacao Fisica, Lingua Portuguesa e, nos Anos Finais, Lingua Inglesa.

Em cada etapa de ensino, as competéncias gerais se desdobram em competéncias
especificas de area do conhecimento e competéncias especificas de componen-
te curricular. Observe, a seguir, as competéncias especificas da area de Linguagens e
as competéncias especificas do componente Arte para o Ensino Fundamental.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental

1. Compreender as linguagens como constru¢cao humana, histérica, social e cultural, de na-
tureza dinamica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da realida-
de e expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2, Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisti-
cas) em diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar
suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a constru¢ao de uma
sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e es-
crita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informacdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao dialogo, a resolucédo de conflitos e a cooperacéo.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro
e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e 0 consumo respon-
savel em ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a questdes do
mundo contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifes-
tagOes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao
patrimoénio cultural da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas,
individuais e coletivas, da producgao artistico-cultural, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares),
para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos,
resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 65.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e
culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer
a arte como um fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2, Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacgdo e comunicacao, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condi¢ées particulares de producao, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulacoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas ma-
nifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira —, sua tradicdo e mani-
festagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginagao, ressignifi-
cando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de
forma critica e problematizadora, modos de producao e de circulacdo da arte na so-
ciedade.

7. Problematizar questoes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e cultu-
rais, por meio de exercicios, producodes, intervencoes e apresentagdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional, material e ima-

terial, com suas historias e diferentes visées de mundo.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 198.

Para que o desenvolvimento das competéncias es-
pecificas de cada componente seja garantido, a BNCC
estabelece um conjunto de habilidades, que corres-
pondem a objetos de conhecimento organizados
em unidades tematicas. Segqundo o documento:

[...] as unidades tematicas definem um arranjo
dos objetos de conhecimento ao longo do En-
sino Fundamental adequado as especificidades
dos diferentes componentes curriculares. Cada
unidade temdtica contempla uma gama maior
ou menor de objetos de conhecimento, assim
como cada objeto de conhecimento se relaciona
aum numero variavel de habilidades |...]

(BRASIL, 2018. p. 29)

No componente Arte, as linguagens artisticas —
Artes visuais, Danca, Musica e Teatro - sao re-
conhecidas como unidades tematicas. Ha, ainda,
uma quinta unidade temadtica, chamada Artes
integradas, que explora a articulagao entre lin-
guagens artisticas e as relagbdes entre arte e tec-
nologia, a fim de promover a interagao de saberes
com especificidades distintas.

As habilidades de Artes previstas na BNCC para
0s Anos Iniciais do Ensino Fundamental ndo sao se-
riadas e podem ser mobilizadas de modo progressi-
vo e aprofundado do 1°ao 52 ano (observe o quadro
adiante). Essa estrutura possibilita que os curriculos
sejam adaptados de acordo com o contexto escolar
e as escolhas pedagdgicas do professor estejam em
didlogo com as necessidades dos estudantes.

Nesta colecao, as atividades e os contetidos foram
elaborados com o objetivo de desenvolver todas as

competéncias e habilidades da BNCC referentes ao
componente curricular Arte de maneira progressiva
e espiral.

Tomemos como exemplo a habilidade EF15AR11,
que estd relacionada ao objeto de conhecimento
Processos de criagdo, da unidade tematica Danca,
explorada ao longo dos volumes com propdsitos
distintos.

No Volume 1, por exemplo, a habilidade é mobili-
zada no Capitulo 8, na medida em que os estudantes
sao incentivados a investigarem diferentes formas
de orientacdo espacial (deslocamentos, niveis, dire-
¢oes, caminhos etc.), construindo linhas e formas no
espaco, bem como a experimentar diferentes ritmos
de movimento (lento, moderado e rapido) na cons-
trugdo do movimento dancado e explorar formas
de deslocamento e direcionamento espacial. Ja no
Volume 2, podemos observar o desenvolvimento
dessa habilidade no Capitulo 1, quando os estudan-
tes vao poder experimentar o improviso em danca
tendo as formas da natureza como referéncia, com-
preendendo diferentes acdes do movimento.

Desse modo, uma mesma habilidade é mobiliza-
da ao longo dos Anos Iniciais com enfoques distin-
tos, considerando os saberes que os estudantes vao
adquirindo de maneira cumulativa e de modo que a
aprendizagem possa ocorrer progressivamente.

Nesta colecao, as competéncias e habilidades
desenvolvidas ao longo dos capitulos estao indica-
das namargem em U do Livro do Professor, junto
das orientagdes das atividades desenvolvidas.

Vil



Unidades Objetos do -
fo: ) . Habilidades
tematicas | conhecimento
Contextos e (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradi-
raticas cionais e contemporaneas, cultivando a percepcéo, o imaginario, a capa-
P cidade de simbolizar e o repertério imagético.
Elementosda | (EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes vi-
linguagem suais (ponto, linha, forma, cor, espa¢o, movimento etc.).
Matrizes (EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes esté-
estéticas e ticas e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas
culturais locais, regionais e nacionais.
Artes (EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (de-
o - senho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
visuais Materialidades | <~ y ) o
instalacao, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentdvel de materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.
(EF15AR05) Experimentar a criacao em artes visuais de modo individual,
coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da co-
Processos de | munidade.
criacao
(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas, para alcancar
sentidos plurais.
Sistemas da (EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais
linguagem (museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos, curadores etc.).
(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes
Contextos e . . <
raticas da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcdo, o
P imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.
(EF15AR09) Estabelecer relagbes entre as partes do corpo e destas com o
todo corporal na constru¢cao do movimento dangado.
Elementos da
linguagem (EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacdo no espaco
(deslocamentos, planos, direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento
Danca (lento, moderado e rapido) na constru¢ao do movimento dancado.

Processos de
criacao

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dan¢ados de modo individu-
al, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dinami-
cos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base
nos cédigos de danca.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias
pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola, como fonte para a
construcao de vocabularios e repertérios proprios.

Vil
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Musica

Contexto e
praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de
expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica
em diversos contextos de circulacao, em especial, aqueles da vida cotidiana.

Elementos da
linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brin-
cadeiras, cangdes e praticas diversas de composicdao/criacao, execugao e
apreciacao musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no pro-
prio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as ca-
racteristicas de instrumentos musicais variados.

Notacao e
registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical nao conven-
cional (representacdo gréfica de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhe-
cer a notagao musical convencional.

Processos de
criacao

(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composicdes e sonorizacao de
histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou nao convencionais, de modo individual, cole-
tivo e colaborativo.

Teatro

Contextos e
praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do
teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando a percepcao, o imagindrio, a capacidade
de simbolizar e o repertério ficcional.

Elementos da
linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando ele-
mentos teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes fisicalidades, di-
versidade de personagens e narrativas etc.).

Processos de
criacao

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
improvisacoes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explo-
rando desde a teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano até ele-
mentos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacao e o faz de conta, ressignificando obje-
tos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros
pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de
voz na criacao de um personagem teatral, discutindo esteredtipos.

Artes
integradas

Processos de
criacao

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as rela-
¢Oes processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéti-
cas culturais

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dancas, cangdes e histérias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

Patrimonio
cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imate-
rial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matri-
zes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Arte e tecnologia

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multi-
meios, animacoes, jogos eletronicos, gravacdes em audio e video, foto-
grafia, softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 200-202.



Arte, alfabetizacao e
letramento matematico

Para que a formacao integral do estudante se rea-
lize de maneira plena, sobretudo nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, torna-se essencial a articulacao
do componente curricular Arte aos processos de alfa-
betizacdo e de letramento matematico, bem como ao
acesso e a possibilidade de exploracdao de meios di-
gitais, que ampliam as formas de expressao e criagao.

MANISH GUPTA/ISTOCK/GETTY IMAGES

A preensao tripoide, que utiliza os dedos polegar,
indicador e médio para a pega do lapis, é a maneira
mais ergondmica de segurar o lapis.

Sendo assim, o dominio das linguagens passa
também pelas praticas de leitura e escrita para al-
cangar seu potencial pleno e deve estar ligado a ex-
periéncias sensorio-motoras e contextualizado em
propostas pedagodgicas que respeitem as culturas
infantis, ampliem os repertérios artistico e cultural,
valorizem a diversidade de saberes e envolvam a
comunidade escolar, acolhendo e incentivando
também a participacdo da familia dos estudantes.

Ensinar a pegar o lapis de forma ergonémica,
utilizando trés pontos, forma chamada de preen-
sdo tripoide, por exemplo, é essencial para o de-
senvolvimento da coordenacao motora fina dos
estudantes e para assegurar o controle do traco
sem lesionar a mao. Os educadores devem, por-
tanto, estar atentos para ajudar os estudantes nas
dificuldades que eles possam demonstrar duran-
te as aulas. Nas aulas de Arte, em atividades que
envolvem a escrita ou a criacao de desenhos com
lapis ou giz de cera, o professor pode observar
como cada estudante segura o riscador e orien-
ta-los, quando necessario, a ajustar a posi¢cao dos
dedos: segurando o lapis com os dedos polegar e
indicador ao mesmo tempo que o apoia no dedo

X

médio. Atividades que envolvem a modelagem de
massinha ou de argila também sao boas formas de
estimular o desenvolvimento dessa musculatura.

Solicitar que o estudante escreva palavras, frases e
textos curtos, leia a letra de cantigas e can¢des, com-
preendendo o sentido do texto, se expresse com cla-
reza para ser compreendido, escute a fala do professor
e dos colegas com atencdo, organize listas, identifique
figuras geométricas planas em uma imagem, descre-
va deslocamentos espaciais sao alguns exemplos ge-
rais de atividades que contribuem para o processo de
alfabetizacdo e de letramento matematico. Ao longo
da colecao, é possivel observar atividades planejadas
com esse objetivo em diferentes momentos.

No Capitulo 1, do Volume 1, por exemplo, a tur-
ma vai organizar uma lista, em ordem alfabética,
das brincadeiras coletivas de que mais gostam, o
que contribui para o desenvolvimento da habilida-
de de nomear as letras do alfabeto. Ja no Capitulo 4
do mesmo volume, sao apresentadas aos estudan-
tes diferentes formas de escrever a palavra sombra,
favorecendo o desenvolvimento da habilidade de
diferenciar letras em formato imprensa e cursiva.

No Volume 2, Capitulo 2, a leitura da obra Natu-
reza-morta com peras e nectarinas (2002), de Coosje
van Bruggen e Claes Oldenburg, contribui para o
letramento matematico ao possibilitar que o estu-
dante analise o tamanho das frutas, estabeleca rela-
¢oes entre a medida das esculturas e a medida real
das frutas e faca uma estimativa da quantidade de
frutas que compde a obra.

Podemos destacar também as secbes Ler
para, que se baseiam na obra Estratégias de leitu-
ra (1998), de Isabel Solé, e que trazem um texto
acompanhado de objetivos e estratégias que nor-
teiam a leitura e contribuem para o desenvolvi-
mento de competéncias leitoras.

Dessa forma, a colecao propoe atividades de lei-
tura verbal e visual e de escrita, bem como praticas
artisticas individuais e coletivas que exploram as
linguagens corporal, sonora e digital, possibilitan-
do a expressao criativa dos estudantes por meio da
ludicidade e contextualizando conteudos relevan-
tes pertencentes as culturas e a arte nacional e in-
ternacional, com o intuito de promover processos
significativos de ensino e aprendizagem.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Interdisciplinaridade e
Temas Contemporaneos
Transversais

O pensamento interdisciplinar surge como
uma abordagem que visa integrar conhecimen-
tos e perspectivas de diferentes areas do saber,
promovendo uma compreensao mais profunda
e abrangente dos conteudos trabalhados. Ao es-
tabelecer conexdes entre distintos campos do
conhecimento, essa pratica permite que os estu-
dantes desenvolvam uma visao mais ampla, criti-
ca e contextualizada da realidade, enriquecendo
0 processo de ensino-aprendizagem.

Muitos pesquisadores se dedicam ao estudo
desse tema, refletindo sobre novas formas de or-
ganizacao curricular e de conceber um sistema
menos fragmentado de compartilhamento de sa-
beres. Edgar Morin (1921-), antropdlogo, sociélo-
go e filésofo francés, € um dos pensadores que se
dedicam a esse tema e nos ajuda a refletir sobre o
assunto. De acordo com o autor:

[...] a reforma necessaria do pensamento é
aquela que gera um pensamento do contexto
e do complexo. O pensamento contextual bus-
ca sempre a relacdo de inseparabilidade e as
inter-retroacdes entre qualquer fenomeno e
seu contexto, e deste com o contexto planeta-
rio. O complexo requer um pensamento que
capte relacoes, inter-relacoes, implicagoes
mutuas, fenomenos multidimensionais, rea-
lidades que sdo simultaneamente soliddrias e
conflitivas (como a prépria democracia, que é
o sistema que se nutre de antagonismos e que,
simultaneamente, os regula), que respeite a
diversidade, ao mesmo tempo que a unidade,
um pensamento organizador que conceba a
relacdo reciproca entre todas as partes.

MORIN, Edgar. Educagéo e complexidade: os Sete
Saberes e outros ensaios. Sao Paulo: Cortez, 2005. p. 23.

Para Morin, a articulacdao entre diferentes cam-
pos do conhecimento promove uma compreensao
da realidade complexa, profunda e integrada a vida
cotidiana, superando as formas fragmentadas de
construcao dos saberes. O pesquisador ainda de-
fende que a pratica pedagdgica deve ser desenvol-
vida de modo relacional e dialégico, considerando
a participacao de todas as pessoas que compdem
0 ambiente educacional.

Em consonancia com essa perspectiva, além de
trabalhar conceitos e elementos das linguagens artis-
ticas, mobilizando as habilidades relacionadas a cada
uma delas, esta colecao propde atividades de intera-
¢ao e didlogo entre saberes situados em campos dis-
tintos. Isso se da tanto entre as unidades tematicas do
componente Arte e delas com outros componentes
da drea de Linguagens, bem como entre elas e com-
ponentes de outras areas do conhecimento. Para que
essas propostas se consolidem, o didlogo entre pro-
fessores de componentes distintos é essencial para
fortalecer as interacdes e qualificar o processo de en-
sino-aprendizagem.

No que tange as conexdes entre as linguagens
artisticas, a colecao apresenta propostas de inte-
gragao entre elas como forma de fortalecer, incen-
tivar e legitimar a aprendizagem com referéncia
nos processos hibridos que compdem praticas ar-
tisticas como aquelas ligadas a algumas vertentes
da arte contemporanea, a performance e as mani-
festacdes de cultura popular.

No Volume 1, os estudantes vao estabelecer rela-
¢6es entre Dancga, MUsica e Artes Visuais explorando
as brincadeiras do universo infantil, proposto no Ca-
pitulo 1. Na Unidade 3 do mesmo volume, poderao
explorar habilidades de Danca e Teatro no estudo
das praticas circenses. Ja no Volume 2, vao observar
as relagbes entre Teatro e Musica na arte de contar
histdrias, tema explorado no Capitulo 8.

O dialogo entre Arte e outros componentes cur-
riculares também ocorre em diferentes momentos
da cole¢ao, como no Capitulo 5 do Volume 1, que
aborda a arte circense e explora algumas prati-
cas das modalidades de ginastica. Esse trabalho
favorece uma interacao com Educacdo Fisica no
desenvolvimento de habilidades de equilibrio, co-
ordenacao motora, flexibilidade, expressao corpo-
ral, agilidade e concentragcao. No mesmo volume,
o Capitulo 3 apresenta interdisciplinaridade com a
unidade tematica Geometria, do componente cur-
ricular Matemadtica, ao abordar as formas geométri-
cas planas na analise de obras de artes visuais.

O trabalho com os Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs) contribui para a consolidacao
de uma abordagem interdisciplinar por favorecer
o estabelecimento de didlogos entre as situagdes
da vida, os objetos de conhecimento e as habilida-
des presentes na BNCC. Assim, a insercao do traba-
Iho com esses temas nos curriculos escolares cria
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oportunidades para o desenvolvimento de proces-
sos de aprendizagem que superem a fragmenta-
¢ao na abordagem dos conhecimentos.

A proposta de abordagem dos Temas Contempo-
raneos Transversais considera:

Educar e aprender sao fendmenos que envolvem
todas as dimensoes do ser humano e, quando
isso deixa de acontecer, produz alienacgao e perda
do sentido social e individual no viver. E preciso
superar as formas de fragmentacao do processo
pedagogico em que os contetidos nao se relacio-
nam, nao se integram e nao se interagem.

Meio ambiente

Educacao ambiental

[...]

Dentre os varios pesquisadores que investigam e
discorrem sobre a relevancia e responsabilidade
da educacao, parece ser consenso que, para atin-
gir seus objetivos e finalidades, ha que se adotar
uma postura que considere o contexto escolar, o
contexto social, a diversidade e o didlogo.

BRASIL. Ministério da Educacao. Temas Contempordneos
Transversais na BNCC. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2019.

Os Temas Contemporaneos Transversais es-
tao organizados em seis macroareas tematicas,
como pode ser observado na figura.

Educagao para o consumo

A

Ciéncia e tecnologia

e

Ciéncia e tecnologia

-

Multiculturalismo
Diversidade cultural

Educacao para a valorizacdo do
multiculturalismo nas matrizes

histéricas e culturais brasileiras

\

e e

Vida familiar e social
Educacao para o transito
Educagao em Direitos Humanos
Direitos da crianca e do adolescente
Processo de envelhecimento,
respeito e valorizacdo do idoso

Nos volumes desta colecao, o trabalho com os
TCTs esta destacado nas secoes O mundo que que-
remos. As atividades da secao propdem o estabele-
cimento de relagdes entre a arte e temas relevantes
para a sociedade atual, instigando o estudante a re-
fletir sobre as préprias acdes e a tomar atitudes com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentdveis e solidarios, que respeitem e promo-
vam os direitos humanos, a consciéncia socioam-
biental e o cuidado de si mesmo, dos outros e do
planeta, reconhecendo a diversidade de individuos
e de grupos sociais, em consonancia com a BNCC.

No Volume 1, Capitulo 4, por exemplo, a secao
explora a nocao de direito de acesso a cultura, em
articulacao com o TCT Direitos da crianca e do
adolescente. Ja4 no Capitulo 2 do Volume 2, sao
mobilizados os TCTs Educacao alimentar e nu-
tricional e Educacao ambiental ao levar os es-
tudantes a refletirem sobre as hortas como base

Xi

Economia

Trabalho
Educacgao fiscal
Educacao financeira

Ly

Saude
e ———
Saude
Educacao alimentar
e nutricional

S

Cidadania e civismo

As seis macrodreas tematicas abarcadas
pelos Temas Contemporaneos Transversais.
BRASIL. Ministério da Educacao. Temas
Contempordneos Transversais na BNCC:
contexto historico e pressupostos
pedagdgicos. Brasilia, DF: MEC, 2019.

para uma alimentacao saudavel e um modo de
cuidar da saude e do planeta.

Para que a formacao integral dos estudantes
ocorra, é importante que a aprendizagem seja con-
textualizada e que faca sentido em relacédo a reali-
dade e a vivéncia deles. Por isso, a transversalidade
dos temas ndo sé auxilia a integracao dos diferentes
componentes curriculares, garantindo que esses ob-
jetos de conhecimento ganhem significado na vida
dos estudantes, como também insere esses conhe-
cimentos em um contexto social mais amplo, con-
tribuindo para a reflexdo e a formacao de cidadaos
conscientes de seu papel na sociedade. Espera-se
que essa abordagem possa suscitar a reflexao dos
estudantes sobre equidade de género, raca, idade
e classe social, bem como sobre inclusao, meio am-
biente, multiculturalismo, cidadania e civismo, sau-
de, ciéncia e tecnologia e economia.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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2. Pressupostos teorico-

-metodologicos

A Abordagem Triangular

O pressuposto tedrico-metodolégico que sustenta esta
colecdo, como forma de promover um processo de ensino-
-aprendizagem da Arte amplo e dialdégico, é a Abordagem
Triangular, cujos principios influenciaram documentos ofi-
ciais para a Educacao Basica, como a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (LDB) e os Parametros Curriculares Na-
cionais (PCN) do componente Arte.

Esse modo de promover processos de ensino-aprendiza-
gem em Arte foi elaborado e desenvolvido pela educadora e
pesquisadora Ana Mae Barbosa (1936-), tendo como referén-
cia os pensamentos de John Dewey (1859-1952) e de Paulo
Freire (1921-1997). Dewey foi um pesquisador estadunidense
gue esteve entre os precursores de um movimento de renova-

e T T S e W N e e

Indicacao para vocé

Em 2025, a 672 Ocupacgdo Itau
Cultural homenageou a educa-
dora Ana Mae Barbosa e suas
contribui¢des para o ensino da
Arte no Brasil. No site oficial da
exposicao, é possivel encontrar
mais informacodes sobre a traje-
téria da educadora e consultar
uma publicacdo com artigos
sobre a pesquisa dela, além de
poder assistir a videos com de-
poimentos e entrevistas.

¢do do ensino e da aprendizagem difundidos na Europa, nos

Estados Unidos e no Brasil, nomeado Escola nova. Esse movi-
mento entendia a educacdao como uma oportunidade para os
estudantes ampliarem suas capacidades sensiveis e criticas, adquirindo consci-
éncia de seu papel para a constru¢ao de uma sociedade mais justa e igualitaria.
No livro Arte como experiéncia (1934), Dewey reflete sobre a educacao em Arte
como forma de proporcionar experiéncias capazes de provocar a ampliacdao da
vitalidade dos sujeitos, além de trocas ativas e conscientes com o ambiente em
que vivem.

Ja Paulo Freire foi um pedagogo e pensador brasileiro reconhecido por suas
contribui¢des para a educacgao, publicadas em obras como Pedagogia do oprimido
(1968), Educacdo e mudanca (1981) e Pedagogia da autonomia (1997). Freire pro-
p6s uma metodologia de ensino-aprendizagem que considera os estudantes par-
ticipantes ativos desse percurso. Em consonancia com o pensamento de Dewey,
reconhecia na educacao uma possibilidade de formar sujeitos conscientes, sensi-
veis e criticos, capazes de atuar socialmente de forma a contribuir para a constru-
¢do de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Com base nesses referenciais, Ana Mae Barbosa elaborou uma filosofia peda-
gdgica para o ensino da Arte, inicialmente chamada de Metodologia Triangu-
lar, posteriormente nomeada Abordagem Triangular. No livro Tdpicos utdpicos
(1998), a autora sistematiza sua perspectiva de ensino e explica a revisdao da
nomenclatura, a fim de ampliar a compreensao do fato de que essa perspectiva
de ensino nao se propode a ser uma férmula ou uma cartilha, mas um caminho
gque mobiliza dimensdes distintas e complementares da existéncia humana em
relacdo a experiéncia artistica. O que se espera é que a abordagem seja flexivel
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e aberta a interpretacdes e reorganizacdes, de
modo que cada educador possa ter esse pen-
samento como base para organizar e estruturar
sua prépria metodologia.

A Abordagem Triangular propde uma articula-
¢ao de trés eixos distintos que concernem a expe-
riéncia do aprendizado em Arte: a fruicao (a leitura
e a analise de producdes artisticas), a produgao (o
fazer artistico) e a contextualiza¢ao (a compreen-
sao do contexto histoérico, social e cultural em que
as producdes artisticas e seus produtores estao in-
seridos). Pela perspectiva da Abordagem Triangu-
lar, ndo ha hierarquia entre esses eixos, pois cada
um deles apresenta iguais peso e importancia.
Desse modo, durante o ensino-aprendizagem em
Arte, momentos de fruicdo, producao e contextu-
alizacao devem ser articulados de modo que se in-
terconectem. Observe a figura.

Eixo da fruicao

ERICSON GUILHERME LUCIANO/ARQUIVO DA EDITORA

Eixo da producao

Os eixos da Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa.

Em consonancia com o pensamento desen-
volvido por Ana Mae Barbosa, esta colecao busca
oferecer propostas que possibilitem aos profes-
sores enriquecer suas proprias referéncias, sua
maneira de ensinar e suas formas de promover
didlogos entre os proprios saberes e interesses e
os dos estudantes.

A seguir, apresentamos cada um dos eixos da
Abordagem Triangular e os modos como esta co-
lecao os contempla.

Xiv

O eixo da fruicao

O eixo da fruicdo tem como referéncia o pen-
samento do educador Paulo Freire. Portanto,
apresenta como pressuposto a leitura de mundo,
considerando os contextos socioeconémicos, cul-
turais e as histdrias de vida tanto dos sujeitos que
praticam a a¢ao de ler quanto daqueles que pro-
duziram o material a ser lido. Dessa forma, a leitu-
ra pode ser considerada uma forma de interagao
de percepcoes, sensacoes e reflexdes de quem
escreve e de quem |é.

Assim, na leitura de produgdes artisticas, os
leitores devem mobilizar aspectos sensiveis, cria-
tivos e criticos, permanecendo ativos e participa-
tivos durante a apreciagao. A fruicdo acontece nas
relagdes criadas entre as subjetividades daqueles
que produzem e daqueles que apreciam as pro-
ducdes artisticas, acolhendo as sensacdes, os sen-
timentos, as percepcoes e as reflexdes suscitadas.

Nesta colecdo, o foco das secbes Explorando
é mobilizar o eixo da fruicdo. Essas secoes estao
presentes em todos os capitulos e apresentam
producdes artisticas e manifestacdes culturais
contextualizadas no tempo-espaco, acompanha-
das de atividades que incentivam os estudantes
a observarem atentamente imagens e registros
de obras, levantarem hipéteses, fazerem inferén-
cias, elaborarem argumentos e desenvolverem
percepcdes acerca das obras apresentadas, esta-
belecendo relacées com a propria vida e com os
contextos em que estao inseridos.

O eixo da producao

O eixo da producdao compreende o fazer artistico
e pode ser mobilizado quando o estudante partici-
pa de processos criativos e artisticos individuais ou
coletivos. Envolve a criacdao de formas artisticas das
diferentes linguagens artisticas e, também, daquelas
gue surgem com base no didlogo entre linguagens.

Dessa forma, é um eixo que prioriza a experi-
éncia do fazer e proporciona a compreensao e o
desenvolvimento de poéticas proprias, possibili-
tando a expressao da sensibilidade, das subjetivi-
dades, daintuicao e dos interesses dos estudantes
ao participarem da criagao artistica.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Nesta colecao, o eixo da producao é contem-
plado sobretudo na secao Vamos fazer, que
propde atividades em que o estudante participa
de processos de pesquisa e criacao e experimen-
ta uma variedade de formas de expressao por
meio da arte. Essas propostas se articulam com
as fruicoes e as contextualizacdes presentes nos
capitulos e buscam se relacionar com a vida dos
estudantes. Nas propostas, ndo se espera que
os estudantes executem técnicas especificas de
forma especializada, mas que explorem, inves-
tiguem, brinquem e se apropriem dos procedi-
mentos apresentados de acordo com as préprias
possibilidades, desenvolvendo a motricidade a
favor de sua expressao. Na margem em U do Li-
vro do Professor, o docente encontra informa-
¢oes para desenvolver as praticas propostas que
indicam caminhos para a conducao das ativida-
des e para a discussao em sala de aula.

O eixo da contextualizagao

O objetivo do eixo da contextualizagao é pro-
mover a conscientizacao de que as producdes
artisticas e as manifestagcdes culturais sao criadas
por sujeitos e povos que, por sua vez, estao in-
seridos em um tempo e espaco. Dessa maneira,
essas expressoes sao vistas de modo indissocia-
vel dos contextos historico, social, cultural, eco-
noémico e ambiental e de com quem, quando e
onde acontecem. A compreensao do contexto é
fundamental para a reflexdo e o exercicio criti-
co, possibilitando ao estudante ampliar o modo
como interpreta o mundo, bem como valorizar
diferentes culturas, matrizes estéticas e patrimo-
nios culturais.

Nesta colecdo, o eixo da contextualizacao
aparece nas secoes Por dentro de maneira mais
concentrada. Nessas secdes, os estudantes sao
introduzidos no estudo de contextos histdricos e
aspectos relacionados as materialidades e aos ele-
mentos da linguagem das Artes visuais, da Danca,
do Teatro e da Musica.

Os boxes Descubra e Pelo Brasil também fa-
vorecem a contextualizacao, pois, ao fazerem a lei-
tura deles, os estudantes obtém mais informacgdes
sobre artistas, grupos artisticos e manifestacdes

culturais, bem como tém acesso a sugestoes de
livros, sites, albuns, visitas, entre outros conteddos
que podem complementar o estudo e ampliar o
repertdrio artistico deles.

Ensino de Arte e praticas
de leitura e escrita

As préticas pedagdgicas no componente Arte
devem enfatizar a processualidade do fazer ar-
tistico, valorizar as singularidades dos estudantes,
ampliar o repertorio cultural e promover a reflexao
critica. Esses objetivos devem ser atingidos em dia-
logo com as culturas infantis, lancando mao da lu-
dicidade para o desenvolvimento de ag¢oes criativas
que explorem o universo simbdlico e as potenciali-
dades sensério-motoras dos estudantes.

Nos Anos Iniciais, as propostas do componen-
te de Arte também devem propiciar praticas de
leitura e escrita, fundamentais para o processo
de letramento e alfabetizacdao, bem como a con-
solidacdo dessa aprendizagem. Os textos e as ati-
vidades da colecao sao organizados de maneira a
colaborar com a progressao dessas habilidades,
enfatizando aquelas que contribuem para o de-
senvolvimento das estratégias de leitura e para a
consolidacdo de aprendizagens significativas.

Com essa perspectiva, orientamos a leitura dia-
logada dos textos presentes no livro, alternando
praticas de leitura individual silenciosa e de leitu-
ra coletiva em voz alta, que podem ser feitas pelo
professor e/ou por integrantes da turma. Essas
leituras devem respeitar o tempo dos estudantes
e ter pausas para que cada um tenha a oportuni-
dade de sanar duvidas, compartilhar as préprias
impressoes e fazer comparagdes com as experién-
cias e os conhecimentos prévios. Dessa maneira,
espera-se que os exercicios da leitura e da escuta
sejam feitos em paralelo, assim como o desenvol-
vimento das linguagens oral e escrita.

Na colecdo, as atividades de leitura também
contribuem para consolidar as estratégias de com-
preensao textual, organizando, de maneira pro-
gressiva, as seguintes habilidades: localizacao de
informacodes explicitas, inferéncias diretas, interpre-
tacao e relacao de ideias e informacgodes, e analise e
avaliacao de conteudos e elementos textuais.
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XVI

Planejamento de rotina e sequéncias
didaticas no tempo-espaco

Nesta colecao, os capitulos foram pensados de modo a articular os eixos da fruicao,
da producao e da contextualizacao divididos em suas se¢des. O conjunto de volumes
apresenta uma estrutura que propde que a progressao das aprendizagens ocorra em
espiral e de maneira cumulativa, de modo que os objetos do conhecimento e as habi-
lidades sejam revisitados a cada volume, em diferentes niveis de complexidade.

Além disso, em consonancia com a Abordagem Triangular, outras formas de organi-
zacao das atividades que compdéem um capitulo podem ser propostas, uma vez que a
abordagem metodoldgica adotada compreende que os saberes se interconectam sem
hierarquias entre os diferentes eixos. Desse modo, a colecao encoraja os professores a
explora-lacomo um suporte para o planejamento das rotinas de trabalho alinhadas aos
interesses e as necessidades de professores e estudantes.

Antes de iniciar o processo de ensino-aprendizagem de cada um dos capitulos, su-
gerimos que sejam feitas uma leitura completa do material e a testagem das atividades,
no intuito de apoiar as escolhas sobre a maneira de organizar as aulas. Para tanto, reflita
sobre as propostas em relacao ao tempo disponivel para as aulas, as condi¢des de aces-
S0 ao material a ser utilizado e aos espacos da escola e o grau de complexidade que os
temas podem representar para cada turma. Assim, podera planejar rotinas e adapta-
¢Oes das atividades que potencializem os processos de ensino-aprendizagem de modo
personalizado.

A cada aula, selecione os tépicos que serdo abordados e defina um tempo para as
atividades. Caso acontecam imprevistos, aja com flexibilidade. Lembre-se de que um
processo de educacao dialégico é composto de muitas subjetividades e que, por mais
que agdes de planejamento e a organizacdo fortalecam a experiéncia de aprendiza-
gem, é preciso agir com tranquilidade, maleabilidade e paciéncia quando ha necessi-
dade de promover mudancas no tempo e espaco ao longo do percurso.

No caso da utilizacdo do espaco, reflita sobre quais seriam as formas de organi-
zacdo mais adequadas para cada tipo de atividade.

Para o estudo das se¢oes Explorando,
por exemplo, que propéem um didlogo
com base nas producgdes artisticas apre-
sentadas, é possivel repensar o modo de
organizacao da sala de aula além das filei-
ras de carteiras. Em momentos de conversa
como esse, organizar a turma em roda ou
semicirculo favorece o didlogo e permite
que todos possam se olhar em igualdade.

Registro de estudantes organizados em
roda em uma biblioteca escolar. Sao Paulo,
estado de Sao Paulo, 2025.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Para os estudos das secoes Por dentro, uma sugestdao é que os estudantes se-
jam organizados em duplas ou trios para que facgam uma primeira leitura atenta do
texto e respondam as atividades, ajudando-se mutuamente. Em seguida, em um
intercambio oral coletivo com a turma, os grupos podem explicar com as préprias
palavras o que compreenderam da leitura. Depois, uma leitura compartilhada do
texto com toda a turma pode ser orientada pelo professor, de modo a sanar duvi-
das, avaliar as respostas das atividades e consolidar as aprendizagens.

Para que o intercambio oral seja proveitoso, caso atue em uma sala muito nume-
rosa, considere propor aos estudantes que se organizem em pequenos grupos para
gue conversem entre si. No caso do boxe Vamos conversar, por exemplo, que pro-
poe uma reflexdo inicial sobre os temas que serao desenvolvidos em uma unidade,
para que todos tenham espaco para compartilhar suas histérias relacionadas ao
assunto, oriente-os a se organizarem em pequenos grupos e determine um tempo
para que discutam as questdes propostas. Caminhe entre os grupos e acompanhe
as interacdes dos estudantes durante a proposta, intervindo por meio da mediacao
do didlogo quando necessario. Se achar oportuno, peca a eles que escolham um
representante do grupo para compartilhar oralmente com o restante da turma um
resumo do que discutiram. Assim, é possivel que todos se expressem, além de de-
senvolverem a capacidade de sintese.

J& nas se¢oes Vamos fazer, que trabalham atividades praticas, é preciso avaliar
as necessidades especificas de cada processo de pesquisa e criagao proposto. Para
algumas atividades, uma boa op¢do é reorganizar o espac¢o da sala de aula, com a
ajuda dos estudantes, a fim de criar estagdes de trabalho para as atividades em gru-
pos. Outra sugestdo é abrir um espa¢o mais amplo no centro da sala que possibilite
a movimentacao dos estudantes em ag¢des que envolvam o corpo. Se houver outros
espacos disponiveis, como o patio, a quadra ou o auditério, é possivel alinhar pre-
viamente com a gestao da escola para que também sejam utilizados.

Em atividades de pesquisa ou que requerem o uso de recursos tecnolégicos, con-
sidere utilizar a sala de informatica ou a biblioteca da escola. Em todos os casos que
envolvam a reorganizacao da sala ou o deslocamento da turma para outro espaco,
considere no planejamento o tempo necessario para essas mudancas.

Registro de estudantes organizados em pequenos grupos. Sao Paulo, estado de Sao Paulo, 2024.
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Matrizes de planejamento de rotina e de
sequéncia didatica

Para que o processo de ensino-aprendizagem seja efetivo, fazem-se necessarios
a organizacao da rotina escolar e o planejamento das sequéncias didaticas, estabe-
lecendo os temas que serao abordados e a maneira como essa abordagem sera rea-
lizada a fim de assegurar que os objetivos de aprendizagem sejam alcancados. Essa
organizacao demanda que cada professor leve em conta a realidade em que estd in-
serido, o projeto politico pedagdgico da escola, as necessidades e os interesses dos
estudantes, entre outras especificidades de cada contexto, para, com autonomia, es-
tabelecer um planejamento adequado a sua realidade.

Como forma de contribuir com esse planejamento e tendo o livro didatico como
suporte, apresentamos modelos de matriz de planejamento de rotina e de sequéncia
didatica que servem como exemplo e sugestdao de forma de organizacdo do crono-
grama escolar. Considere a sua realidade especifica durante a organizacao de sua ro-
tina, no sentido de encontrar caminhos que mais se adequem aos seus objetivos e a
realidade da turma para a qual leciona e da instituicao na qual atua.

O exemplo a seguir apresenta um modelo de matriz de planejamento de rotina,
considerando a realizacao de 1 aula semanal de Arte e tomando como base a abor-
dagem do Capitulo 1 do Volume 2 desta colecao.

Matriz de planejamento de rotina

Semana Conteudo Atividades
- Roda de conversa: sondagem dos conhecimentos
. Abertura do capi- | prévios dos estudantes e apresentacao do assunto
Primeira <
semana tulo e secao Va-| aser tratado.
mos fazer (pagi- |- Atividade de sensibilizacao: observacao dos am-
(Aula 1) . . .
nas 12 e 13). bientes da escola e exploracao de movimentos a
partir de um elemento da natureza.
~ - Roda de conversa: Apreciacdo do espetaculo Pre-
Secbes Exploran- . )
sente! Feito da gente, da Cia. Balangandanca.
Segunda | do, Por dentro e . . . L
+Leitura compartilhada: Contextualizacdo das
semana | Vamos fazer acées do movimento
(Aula2) | (paginas 14,15, 16| 2593 nento. |
e17) - Experimentacao: investigagao com base no estu-
’ do das a¢des do movimento.
- Roda de conversa: Apreciacao da performance Va-
Terceira Secdes Exploran- | ralde nuvens, da Cia. Lagartixa na Janela.
do, Por dentro e |- Roda de conversa: Reflexao sobre Isadora Duncan
semana . oo
(Aula 3) Ler para (paginas| e suas contribuicdes para a danca.
18,19,20e 21). » Leitura compartilhada: leitura de um poema ins-
pirado em elementos da natureza.
Quarta Secio Vamos fazer | Producao coletiva: OCUpacao do espaco com ele-
semana ;. mentos da natureza e criacdo de uma danca em
(paginas 22 e 23).
(Aula 4) grupo.

O planejamento de uma sequéncia didatica requer a observacao de alguns pon-
tos. Para comecar, recomenda-se realizar uma sondagem inicial dos repertérios pré-
vios dos estudantes, a fim de se estabelecer os conteidos que serao abordados e
os objetivos de aprendizagem. Com base nessas defini¢des, as etapas da sequéncia
didatica podem ser definidas. A organizacdao dessas etapas deve prever o tempo, o
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espaco e o material necessario para as atividades, assim como buscar estabelecer
relagdes entre elas, de modo que contribuam com o atendimento dos objetivos.

O exemplo a seguir apresenta um modelo de matriz de planejamento de
sequéncia didatica, tomando ainda como base a abordagem do Capitulo 1 do
Volume 2 desta colecao.

Matriz de planejamento de sequéncia didatica

Tema

Estudo das acdes do movimento humano inspirado nos elementos da na-
tureza.

Duracao

Quatro etapas.

Habilidades da
BNCC

EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12 e EF15AR23.

Objetivos de
aprendizagem

« Explorar, analisar e compreender as possiveis relagdes criativas entre os
movimentos da natureza e a danca, experimentando a improvisacao.

«Investigar as diferentes acdes de movimento: torcer, pressionar, flutuar,
deslizar, pontuar, sacudir e socar.

« Conhecer producdes de danca que tém a natureza como referéncia de pes-
quisa e criagao.

Material neces-
sario

Aparelho de som ou projetor.

Levantamento de conhecimentos prévios

+ Roda de conversa para sondagem dos conhecimentos prévios dos estu-
dantes e apresentacao do assunto a ser tratado.

Atividade de sensibilizacao

« Realizacao de percurso para observacao dos ambientes da escola.

AL + Retorno a sala de aula para a exploracdo de movimentos a partir de um
elemento da natureza.
Momento de reflexao
+ Roda de conversa para avaliacdo e compartilhamento de percepc¢des sobre
a atividade.
Atividade de fruicao
« Apreciacdo de fotografias e trechos de video de registro do espetaculo Pre-
sente! Feito da gente, da Cia. Balangandanca.
« Roda de conversa baseada na apreciacdo do espetaculo.
Etapa 2 Atividade de contextualizacao
« Leitura compartilhada de texto sobre as a¢des basicas do movimento hu-
mano.
« Atividade pratica para investigacao e experimenta¢dao com base nas oito
acoes do movimento humano.
Atividade de fruicao
« Apreciacdo de fotografias e trechos de video de registro da performance
Varal de nuvens, da Cia. Lagartixa na Janela.
Etapa 3 » Roda de conversa baseada na apreciacdo do espetaculo.
Atividade de contextualizacao
- Leitura compartilhada seguida de reflexdo sobre Isadora Duncan e as con-
tribuicdes da artista para a danca.
« Leitura compartilhada de um poema inspirado em elementos da natureza.
Atividade pratica
» Ocupacao do espaco com elementos da natureza e producao
Etapa 4 Momento de reflexao

» Roda de conversa para avaliacdo do processo e compartilhamento de per-
cepgodes sobre a atividade.
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3. Avaliacao e acompanha-
mento da aprendizagem

A avaliagao em Arte deve estar de acordo com
0S mesmos principios que regem as praticas pe-
dagdgicas, considerando-se o carater processual
do fazer artistico, a diversidade de experiéncias
e de saberes de cada estudante e o contexto so-
ciocultural em que esta inserido. Nao somente o
fazer artistico é visto de maneira processual, sin-
gular e contextualizada, como também os percur-
sos de aprendizagem de cada um dos estudantes.
Sendo assim, é imprescindivel considerar o cara-
ter formativo dos processos de acompanhamento
e verificacdo de aprendizagens.

A avaliacao formativa, chamada também de
“processual” ou “de processo”, engloba todos os
recursos de monitoramento do processo peda-
gdgico, tendo como objetivo a continuidade e a
progressao das observacdes em todas as etapas
do ensino, privilegiando os aspectos qualitativos
em relacdao aos quantitativos. Um dos objetivos
dessa continuidade é apoiar a aprendizagem e
auxiliar o professor no planejamento do curso,
em curto, médio e longo prazos. Dessa forma,
é interessante salientar que essa metodologia,
central no Ensino Fundamental, em especial no
componente curricular Arte, ndo pretende ser
um instrumento classificatério, tampouco pu-
nitivo. Ao contrario, ela deve estar integrada as
demais praticas, constituindo-se em mais uma
etapa da aprendizagem e colaborando para que
os estudantes continuem aprendendo.

Segundo o sociélogo suico e pesquisador em
educacao Philippe Perrenoud (1999, p. 183), toda
avaliacao é formativa quando auxilia o estudante
a aprender e a se desenvolver, ou melhor, quan-
do participa da regulacao das aprendizagens e
do desenvolvimento no sentido de um projeto
educativo.

XX

De acordo com Perrenoud, no processo de ava-
liacao formativa devem ser consideradas algumas
caracteristicas essenciais:

e A avaliacao so6 inclui tarefas contextuali-
zadas.

e A avaliagdo refere-se

complexos.

a problemas

e A avaliacdo deve contribuir para que os
estudantes desenvolvam mais suas com-
peténcias.

e A avaliacdo exige a utilizacao funcional
de conhecimentos disciplinares.

e Atarefa e suas exigéncias devem ser conhe-
cidas antes da situacao de avaliacao.

e A avaliacao exige uma certa forma de co-
laboracao entre pares.

e A correcdo leva em conta as estratégias
cognitivas e metacognitivas utilizadas
pelos alunos.

e A correcao considera erros importantes
na 6tica da construgao das competéncias.

e A autoavaliagdo faz parte da avaliacao.
(Perrenoud, 2002, p. 25)

Assim como a avaliacao formativa, a avaliacao
diagnéstica € um importante instrumento no
processo avaliativo e tem como objetivo analisar
os estudantes, individual e coletivamente, em seu
ponto de partida para a trajetéria que se inicia.
Nessa etapa, o professor avalia se as competén-
cias e habilidades dos estudantes sao suficientes
para o prosseguimento da aprendizagem ou se é
preciso interferir nesse processo de modo que su-
perem defasagens ou mobilizem habilidades que

Ihes possibilitem prosseguir.
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Temos, ainda, a avaliagao somativa, também
chamada de avaliacao de resultado, que ocorre
ao final do processo com objetivo de verificar e
quantificar resultados obtidos.

Embora os momentos avaliativos ocorram ao
longo de todo o processo da aprendizagem, pri-
vilegiamos alguns momentos de avaliacao que
podem servir de parametros. No inicio de cada
volume, a secdo intitulada O que vocé ja sabe?
propde uma avaliagao diagnodstica com o intuito
de auxiliar o professor a verificar os conhecimen-
tos prévios dos estudantes em relagcao aos temas
que serdao desenvolvidos durante o ano. O boxe
Vamos conversar?, na abertura das unidades,
contribui para uma avaliacdo diagndstica mais
direcionada para a temadtica dos capitulos que
compodem aquela unidade. A importancia dessa
etapa nao é apenas constatar se os estudantes
conhecem determinado conteudo ou se domi-
nam alguma habilidade, mas também identificar
o repertorio pessoal de cada um deles e observar
os vinculos que apresentam com os temas e seu
interesse em conhecé-los. Esses ultimos aspectos,
tanto quanto os primeiros, sao fundamentais para
que as aprendizagens sejam significativas, por
considerar aspectos sensiveis e socioemocionais.

As atividades ao longo de cada capitulo sao fer-
ramentas de avaliacao formativa que possibilitam
a observacao continua de cada integrante da tur-
ma feita pelo professor. Com a gradagao do nivel
de dificuldade das questdes, os estudantes devem
expressar a maneira como compreendem os con-
teudos e os relacionam a experiéncias pessoais, em
direcdo ao desenvolvimento das competéncias e
habilidades exigidas em cada etapa. E importante
observar o préprio envolvimento com as ativida-
des, a intencionalidade das criagdes e proposicoes,
além da disposicao para aprender coletivamente,
colaborando com o professor e os colegas.

Para que isso aconteca, é fundamental que o
professor planeje momentos de conversa em que
todos possam elaborar oralmente os préprios
aprendizados, duvidas e interesses em relacdao aos
conteudos aprendidos. O tépico Momento de re-
flexao, na secdo Vamos fazer, é um exemplo de
como a avaliacdo e a reflexao sobre o processo po-
dem ser feitas. Com as questdes propostas, os estu-
dantes sao estimulados a reconhecerem como se
desenvolveu a atividade, quais foram os resultados

alcancados, que dificuldades ou facilidades identi-
ficaram no processo, como se relacionaram com os
colegas de grupo, como cada um contribuiu para a
realizacdao da proposta etc. Assim, os estudantes sao
estimulados a reverem os préprios aprendizados e
a dialogarem com os colegas em uma construcao
conjunta. Essas atividades pretendem consolidar
os conteudos e aprofundar o trabalho com as com-
peténcias gerais e especificas, estimulando a auto-
nomia, a colaboracao, o didlogo e a reflexao sobre
temas relevantes.

Somam-se a essas ferramentas as avaliacoes
formativas estruturadas nas secbes O que vocé
aprendeu nesta unidade?, que fecham as unida-
des. Embora a avaliacao deva ser continua, essa se-
¢ao apresenta-se como um momento privilegiado
de observar o que foi desenvolvido e o que ainda se
mantém como desafio para o professor e as turmas
ap6s um conjunto de capitulos. Ela deve formalizar
uma etapa de aprendizagem, permitindo tanto ao
professor quanto aos estudantes verificarem o que
descobriram e dialogarem sobre isso e identifica-
rem as relagdes que estabeleceram e as habilidades
e competéncias que foram desenvolvidas.

Ao final de cada volume, a secdo O que vocé
aprendeu este ano? configura-se como outro
instrumento de avaliacao somativa, retomando os
principais conteldos e competéncias desenvolvi-
dos durante o ano. Esse é um momento em que
o professor deve observar se os objetivos que fo-
ram planejados e alcancados ao longo das etapas,
durante o ano, se consolidaram. Além disso, este
material prioriza a reflexao dos estudantes sobre o
processo particular, propondo uma autoavaliacao
a fim de estimula-los a apropriarem-se, de manei-
ra critica e autbnoma, de suas aprendizagens e
dos desafios que ainda devem enfrentar.

O desenvolvimento das habilidades e compe-
téncias no componente curricular Arte, com suas
especificidades, também deve colaborar para pre-
parar os estudantes para os exames, ou avaliagoes,
de larga escala. Esses exames sao fundamentais para
o diagnéstico da educagao em ambito nacional,
contribuindo para a construcao continua de politi-
cas publicas efetivas. Por isso, a secao O que vocé
aprendeu neste ano? inclui o topico Hora do teste,
que apresenta questdes que ajudam a preparar o es-
tudante para os exames de larga escala.
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4. A pratica docente

O ensino-aprendizagem em Arte proposto
nesta colecao dialoga com a perspectiva freiria-
na de processo relacional, dialégico e afetivo na
medida em que ocorre por meio do intercambio
entre os saberes e os interesses de todos os su-
jeitos envolvidos, além de considera-los pessoas
competentes para participar ativamente dos
proprios processos de constru¢cao de conheci-
mento e criacao. Prevé a interagdo dos interes-
ses e saberes de professores e estudantes de
modo a formar um corpo coletivo que acolhe as
singularidades. O espaco de negociacdes é ga-
rantido, respeitando-se o papel do professor na
tomada de decisées.

O pesquisador portugués Anténio Novoa, que
investiga a pratica docente, comenta que, a fim de
que a educagao cumpra o papel de contribuir para
que as pessoas tenham uma vida mais integra e
significativa e para que participem do desenvolvi-
mento de sociedades mais justas e igualitarias, o
dialogo é fator fundamental. Segundo ele:

O potencial transformador do conhecimento
profissional docente reside no fato de ser con-
tingente, coletivo e publico. Sao caracteristicas
que se encontram também noutras profis-
soes, mas que adquirem configuracdes muito
proprias no caso do professorado.

NOVOA, Anténio. Conhecimento profissional
docente e formacao de professores. Rev. Bras. Educ.,
v. 27,2022.p. 8.

Em consonancia com o pensamento de Névoa,
esta colecdo pretende oferecer suporte para que
os professores instaurem, no exercicio da docén-
cia, um ambiente de aprendizagem artistica cola-
borativo e capaz de possibilitar que os estudantes
expandam suas capacidades imaginativas, criticas
e técnicas, a0 mesmo tempo que brincam e de-
senvolvem senso de responsabilidade em relagao
ao proprio processo de aprendizagem.

Nessa perspectiva, os professores atuam
de modo investigativo, na medida em que se
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dispéem a manter uma postura de interesse
perante a propria vida e a vida dos estudantes,
a reconhecer seus préprios saberes, a prestar
atencao as situacoes cotidianas inseridas nos
contextos em que acontecem e a refletir sensi-
vel e criticamente sobre seu fazer pedagdgico.
Dessa forma, ao compartilhar conteddos com
os estudantes, o fazem de maneira abrangente
e dialdgica, considerando os contextos dos es-
tudantes e os contextos que cercam 0s assuntos
que abordam, sejam eles sociais, politicos, cul-
turais, ambientais etc.

Um dos objetivos de um processo de ensi-
no-aprendizagem que coloca a relagao no foco
é que as pessoas se sintam consideradas e res-
peitadas no préoprio modo de ser, que se rela-
cionam aos contextos em que vivem, e, assim,
possam se sentir confiantes e seguras para ex-
pandir saberes e formas de atuar no mundo. O
papel do professor é fundamental na criacao de
espacgos seguros e de estratégias que possibili-
tem experiéncias diversas e até mesmo o erro
como parte do processo.

O trabalho docente que considera os estu-
dantes como agentes do processo de ensino-
-aprendizagem busca desenvolver o senso de
responsabilidade e a reflexao acerca do modo de
pensar e agir no mundo para o desenvolvimento
de uma sociedade justa e igualitaria. Em contra-
partida, tendo os estudantes como parceiros ati-
VOS NO processo, 0s professores se mantém em
um continuo estado de ampliacdo e abrangéncia
dos saberes em Arte e nas inter-relagées dela com
outros campos do conhecimento humano. E a
busca por um estado de atencdo, de sensibilida-
de, de reflexao e de criatividade, que contempla
os saberes imprevisiveis e invisiveis aos olhos, mas
presentes na memoria e encarnados no corpo. E o
olhar para o conhecimento de modo a acolher sua
densidade e sua permeabilidade, compreenden-
do a capacidade de mudancga que ele propde em
todos os envolvidos no processo.
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Heterogeneidade dos
estudantes

Um dos grandes desafios dos docentes na es-
cola encontra-se na heterogeneidade dos estu-
dantes na sala de aula no que diz respeito a ritmo
de aprendizagem, interesses, histérias de vida, re-
pertorios culturais, faixa etaria, entre outras diver-
sidades. Como destaca Perrenoud:

Todos os professores sabem, por experién-
cia prépria, que as criangas sdo diferentes,
que nao tém os mesmos interesses, que nao
aprendem no mesmo ritmo, que nio recebem
do meio do qual provém o mesmo capital lin-
guistico e cultural, que na mesma idade néao
tém o mesmo nivel de desenvolvimento inte-
lectual, que nem todas sdo ajudadas e apoia-
das pela familia. Portanto, com o mesmo en-
sino, ndo podem adquirir ao mesmo tempo as
mesmas aprendizagens [...].

(Perrenoud, 2001, p. 49).

Reconhecer essa diversidade é o primeiro pas-
so para a construcao de um espaco de ensino-
-aprendizagem mais inclusivo e significativo. No
entanto, essa nao é uma tarefa facil, tampouco
de responsabilidade Unica do professor frente a
turma, é também dos demais agentes de ensino,
como assistentes, coordenadores pedagdgicos e
diretores. A investigacao diagndstica da heteroge-
neidade da turma deve estar no centro da preocu-
pacao do planejamento didatico e ser revisitada
ao longo da avaliacao formativa para o constante
planejamento das praticas pedagdgicas.

Nesse contexto, a pedagogia dialdgica propos-
ta por Paulo Freire se mostra novamente funda-
mental na medida em que valoriza a escuta ativa
e o didlogo entre professor e estudante, sendo o
diagnostico e a avaliacdo formativa partes ineren-
tes ao processo de ensino-aprendizagem. Identi-
ficar as necessidades pedagdgicas do grupo e de
cada estudante sujeito do processo de conheci-
mento permite romper com a légica bancaria da
educacgao e amplia as oportunidades de aprendi-
zagem, uma vez que a diversidade de experiéncias
culturais e sociais é vista como potencial coletivo
e ndao como obstaculo.

Perrenoud também enfatiza que o grupo-
-classe, quando bem orientado, é uma rede muito
rica de relagbes, de comunicacao entre as crian-
¢as, um ambiente de vida e de experiéncia. Sendo
assim, lancar mao de praticas pedagdgicas que
envolvem o trabalho coletivo com variacao de es-
tratégias pode ser um recurso ao docente. Propor
trabalhos em grupo, projetos, resolucao de pro-
blemas e criacao coletiva, por exemplo, favorece
a cooperacgao e o protagonismo estudantil. Assim,
as diferencas se tornam fonte de aprendizagem
mutua, estimulando tanto os mais avancados
quanto aqueles que enfrentam dificuldades.

Entretanto, a diversidade nao pode ser enfrenta-
da apenas por meio de atividades coletivas. E neces-
sario criar uma variedade de préticas pedagdgicas
que contemplem momentos de individualizagao, de
mediacdo em pequenos grupos e de construcao de
projetos significativos. Para Perrenoud, diferenciar
nao é apenas adaptar o ritmo de cada aluno, mas
também buscar “atividades e situacdes de apren-
dizagem significativas e mobilizadoras, diversifica-
das em funcdo das diferencas pessoais e culturais”
(Perrenoud, 2001, p. 36).

Portanto, a heterogeneidade em sala de auladeve
ser compreendida como condi¢ao natural do pro-
cesso educativo. Elaimpde ao professor o desafio de
reinventar sua pratica continuamente, mas também
lhe oferece a oportunidade de construir um espaco
escolar mais democratico, inclusivo e criativo. Apoia-
do em estratégias de avaliacao constante e revisao
do planejamento a luz dos resultados mapeados, o
professor pode fazer as escolhas mais apropriadas
para garantir que todos os estudantes aprendam e
continuem a se sentir desafiados a aprender.

e W SO T Y a S We We We Wa W S Wra

Indicacdo para vocé

PASCOAL, Raissa. Heterogeneidade nas
turmas e o desafio constante para todos os
alunos. Nova Escola, 6 ago. 2015.

A autora discute o desafio recorrente de
lidar com turmas heterogéneas, destacando
a necessidade de planejar atividades diver-
sificadas que envolvam tanto estudantes
com mais autonomia quanto aqueles que
demandam mais apoio.
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Inclusao de estudantes
com deficiéncia

O direito dos estudantes com deficiéncia tem
como um de seus marcos mundiais a Declaracao
de Salamanca e Linha de A¢ao sobre Necessi-
dades Educativas, de 1994, na qual o conceito de
inclusao escolar é associado ao direito fundamen-
tal de todas as criancas e nao apenas daquelas que
apresentam necessidades educacionais especiais:

As escolas devem acolher todas as criancas,
independentemente de suas condicoes fisi-
cas, intelectuais, sociais, emocionais, linguis-
ticas ou outras. Devem acolher criancas com
deficiéncia e criancas com superdotacao;
criancas de rua e que trabalham; criancas de
populacoes distantes ou ndmades; criancas
pertencentes a minorias linguisticas, étnicas
ou culturais e criancas de outros grupos ou
zonas desfavorecidas ou marginalizadas. [...]

(Brasil, 2003, p. 19-20).

No Brasil, as discussdes em torno da integra-
¢ao escolar dos estudantes com deficiéncia ga-
nharam forca entre as décadas de 1980 e 1990.
Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Na-
cional (Lei n. 9.394 de 1996), é indicada a in-
clusdao dos estudantes com deficiéncia na rede
regular de ensino, ampliada em 2013 para con-
siderar também estudantes com transtornos glo-
bais do desenvolvimento e altas habilidades ou
superdotacao.

Embora as discussdes sobre o modelo de in-
clusdo escolar no Brasil sejam cercadas de criticas
sobre o modo de implementacao, a legislacao foi
importante para garantir direitos fundamentais
desses estudantes e para ampliar o acesso e a in-
clusao social deles. De acordo com o Censo Escolar
da Educacgao Basica 2023, em 15 anos o numero de
estudantes da educacao especial que frequentam
a escola regular cresceu 30,8%. Em 2009, 60,5%
desses estudantes estavam em turmas regulares;
em 2023, esse indice chegou a 91,3%.

A presenca de estudantes com deficiéncia na
sala de aula amplia a heterogeneidade da turma
e, com isso, o desafio docente de planejar as agoes
pedagdgicas que, por um lado, devem considerar
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as necessidades individuais desses estudantes,
mas também devem integra-los as acdes de gru-
po, ou seja, nao devem deixar de inclui-los na di-
namica do grupo-classe.

A heterogeneidade das turmas também traz
beneficios a todos os envolvidos no processo de
ensino-aprendizagem. Sendo a escola o espac¢o
para o desenvolvimento académico, socioemo-
cional e pessoal, a diversidade da turma contri-
bui para o desenvolvimento integral de todos os
estudantes, tenham eles deficiéncia ou nao. Ao
vivenciar na escola as diferencas, os estudantes
desenvolvem a colaboracao, a escuta, a empatia,
a ética, o respeito, entre outras habilidades socio-
emocionais.

Como ja mencionado, é fundamental que pro-
fessores e equipe gestora facam uma avaliagcao
atenta da turma, em didlogo constante com estu-
dantes, familiares e responsaveis, a fim de planejar
e executar acdes que atendam as necessidades e
promovam a participacao plena na vida escolar.
Ao tratar da inclusdao de estudantes com deficién-
Cia, esse didlogo e o mapeamento devem envolver
equipes multidisciplinares sempre que possivel.

Algumas crencas genéricas devem ser comba-
tidas em torno do conceito de educacao inclusiva
partem da ideia equivocada de que o estudante
deve ser integrado com o objetivo de alcangar o
mesmo rendimento dos demais estudantes ou
de se adaptar a dinamica da escola. Ao contrario,
ao pensar em educacado inclusiva, considera-se
que a escola deve se moldar para atender as di-
ferentes necessidades dos estudantes. Essa ade-
quacao vai desde as adaptagdes fisicas (rampas,
piso tatil, corredores mais largos etc.) aos ajustes
das praticas pedagodgicas.

As aulas de Arte apresentam um ambiente pro-
picio a integracao social e ao acolhimento das di-
versidades dos estudantes. As praticas propostas
nesta colecao podem ser adequadas para garantir
a participacao de todos. Ao longo dos capitulos,
sdo apresentadas sugestdes de adaptacao de pro-
cessos e de materiais, de modo a ampliar o reper-
torio docente e oferecer estratégias que podem
ser incorporadas em diferentes contextos ou per-
sonalizadas conforme as necessidades da turma.
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Um caminho possivel para a adaptacdao das
atividades é explorar canais sensoriais diversos —
tatil, auditivo, visual, olfativo, cinestésico - para
favorecer a fruicdo e compreensao das obras. Isso
enriquece a experiéncia estética e é especialmen-
te importante para quem tem alguma limitacao
sensorial.

Em aulas de musica, por exemplo, ao trabalhar
0 som como vibracao, é possivel reproduzir um au-
dio com intensidade em uma caixa de som e convi-
dar um estudante com deficiéncia auditiva a tocar
0 equipamento, percebendo a pulsacao ritmica
como apoio para compreender conceitos musicais.

J4 nas leituras de imagens de artes visuais,
como pinturas, desenhos ou esculturas, a descri-
¢ao de imagens é uma das estratégias possiveis.
Em algumas atividades, é possivel a producado de
maquetes e relevos tateis, de forma simplificada,
especialmente para adaptacao de atividades para
estudantes cegos ou com baixa visdao. A producao
desses recursos pedagdgicos pode ser feita com
material disponivel na escola (como papéis de di-
ferentes texturas, EVA, poliestireno, embalagens
reaproveitadas, massa de modelar, argila, graos,
sementes etc.) e envolver toda a turma, ajudando
os estudantes a compreenderem que ha diversas
formas de perceber a mesma producgao artistica.

A acessibilidade na Arte esta em diferentes ambientes,
como nos museus, que oferecem relevos tateis, como
o retrato na imagem, da obra O violeiro (1899), de José
Ferraz de Almeida Junior, na Pinacoteca de Sao Paulo,
Sao Paulo, estado de Sao Paulo, 2025.

Ao propor sequéncias coreograficas, nas aulas de
danca, é possivel explorar movimentos adaptaveis,

como gestos de bragos, deslocamentos curtos ou
ritmos marcados por palmas. Assim, cada estudan-
te contribui respeitando as préprias possibilidades
corporais, ampliando a consciéncia do corpo e da
expressividade coletiva.

Ao trabalhar o teatro, as atividades de dra-
matizacao podem considerar a participacao dos
estudantes de modo variado: atuacao em cena,
criagao de figurinos, manipulacdo de objetos ou
construcao da sonoplastia. Dessa forma, todos
participam ativamente do processo criativo, sen-
do desafiados a contribuir para o resultado de
acordo com os proéprios interesses e afinidades.
No ambiente fisico, sempre que houver necessi-
dade, é essencial utilizar percursos com linha-guia
tatil e cromatica no chao, corrimaos adaptados e
mapas tateis dos espacos expositivos para orien-
tacdo autdonoma. Em apresentacdes de danca e
teatro, podem ser incorporadas linhas-guias per-
sonalizadas para as atividades, elaboradas com
tipos de material disponiveis na escola, como EVA.

7

Durante as aulas, é importante observar se
todos os estudantes estdo se sentindo conforta-
veis e integrados. Caso seja observada alguma
barreira, o professor pode ajustar as estratégias,
garantindo que cada estudante tenha acesso as
experiéncias artisticas e, a0 mesmo tempo, seja ins-
tigado a experimentar novas formas de expressao.
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Indicacdo para vocé

Em sua tese de doutoramento, Amanda
Tojal apresenta um estudo sobre o planeja-
mento de politicas publicas para inclusao
de pessoas com deficiéncia em museus e
faz relatos de experiéncia de programas
educativos em museus do estado de Sao
Paulo e da Franca. A pesquisa propde uma
reflexdo sobre caminhos que favorecam a
percepc¢ao multissensorial na mediagao de
producdes artisticas e culturais.

TOJAL, Amanda. Politicas publicas culturais
de inclusdo de publicos especiais em museus.
2007. Tese (Doutorado em Ciéncia da
Informacao) - Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2007.
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5. Organizacao da colecao

A colecao estd organizada em dois volumes
gue correspondem ao 12 e ao 2° ano dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental e foram concebi-
dos de maneira sequencial e progressiva. Cada
volume conta com Livro do Estudante e Livro
do Professor.

O Livro do Estudante pretende subsidiar
processos de ensino-aprendizagem que garan-
tam aos estudantes o desenvolvimento de habi-
lidades e competéncias de modo significativo,
apresentando os conteudos de maneira clara e
ludica, contemplando as culturas da infancia
e possibilitando a utilizacao do material de ma-
neira autbnoma.

O Livro do Professor da suporte ao docen-
te fazendo indicacées para a avaliacao das ati-
vidades propostas com o objetivo de subsidiar
o planejamento das aulas e a organizacao da
sequéncia de praticas pedagdgicas. Além disso,
faz indicacoes complementares de referéncias
para pesquisa, como livros, artigos e sites que
ajudam na expansao e no aprofundamento dos
conhecimentos.

Estrutura dos volumes

Cada volume apresenta um conjunto de oito capi-
tulos, organizados em quatro unidades tematicas,
além de se¢6es avaliativas. As unidades se baseiam
em temas que dialogam com o universo infantil e
com as unidades tematicas de Arte, possibilitando
oportunidades para os estudantes desenvolverem
as competéncias e habilidades da BNCC. Os capitulos
apresentam um enfoque especifico, enquadrando-se
no recorte tematico da unidade, e buscam desenvol-
ver aprendizagens nas linguagens artisticas e/ou es-
tabelecer didlogos entre essas linguagens artisticas e
entre Arte e outros componentes curriculares. A orga-
nizacao dos conteudos e das habilidades desta cole-
¢ao pode ser observada nos quadros a seguir.

As unidades contam com se¢bes e boxes que
colaboram para o desenvolvimento de conteudos
e praticas alinhados aos eixos da Abordagem Trian-
gular, de Ana Mae Barbosa. O Livro do Professor
também conta com se¢des na margem em U para
apoiar o trabalho docente. A descricao das secdes
do Livro do Estudante e das se¢des disponiveis na
margem em U do Livro do Professor podem ser
encontradas nas paginas 4 a 7 deste livro.

Volume 1: Conteudos e habilidades da BNCC

O QUE VOCE JA SABE?

Capitulo 1 « Explorando a ciranda

Brincadeiras

«Vamos fazer | Desenho
« Por dentro das brincadeiras de roda

« Por dentro dos lugares de brincar
« Explorando a instalagao artistica
«Vamos fazer | Instalagao artistica

EF15AR01, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06,
EF15AR08, EF15AR10,
EF15AR11, EF15AR13,
EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR23, EF15AR24,

Unidade 1 « Ler para aprender uma brincadeira EF15AR25.
Brincar é « Explorando brinquedos tradicionais
uma arte «Vamos fazer | Brinquedo de argila

Capitulo 2
Brinquedos

« Explorando os brinquedos artesanais

« Por dentro dos modos de fazer

« Explorando brinquedos imaginados

« O mundo que queremos - O direito de brincar
«Vamos fazer | Brinquedo com material reutilizavel

EF15AR01, EF15AR03,
EF15AR04, EF15AR05,
EF15AR06, EF15AR07,
EF15AR24, EF15AR25.

O que vocé aprendeu nesta unidade?
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«Vamos fazer | Carimbo
« Explorando a pintura

EF15AR01, EF15AR02,

Capitulo3 | Por dentro da linguagem EF15AR03, EF15AR04,
Ponto, linha nguag EF15AR05, EF15AR06,
o forma « Explorando a pintura e a colagem EF15AR15. EF15AR16
- Ler para identificar novas cores ’ '
. EF15AR23.
«Vamos fazer | Colagem coletiva
Unidade 2
R el «Vamos fazer | Imagens com sombra
representar « Explorando o teatro de sombras EF15AR04, EF15AR06,
Capitulo4 |- Por dentro da histéria EF15AR09, EF15AR12,
Teatro de | +Vamos fazer | Danca com base em histéria EF15AR18, EF15AR19,
sombras |« Explorando a bolha luminosa EF15AR20, EF15AR21,
«Vamos fazer | Teatro de sombras EF15AR25, EF15AR26.
+ O mundo que queremos - O direito de acesso a cultura
O que vocé aprendeu nesta unidade?
«Vamos fazer | Cangéo sobre elementos do circo EF15AR08, EF15AR09,
Cavitulo5 | Explorando o espetaculo musical circense EF15AR10, EF15AR11,
A :rte cir- | - Pordentro da arte circense EF15AR12, EF15AR13,
cense - Vamos fazer | Ginastica da arte circense EF15AR14, EF15AR18,
« Explorando o espetaculo circense EF15AR23, EF15AR24,
« Ler para descobrir informagdes EF15AR25.
Unidade 3 «Vamos fazer | Expressoes faciais e corporais
O circo « Por dentro da palhacada
chegou | o pitulo 6 gzm;rffée;gﬁ:g:gada 2o pellitEe EF15AR18, EF15AR19,
A arte dos . EF15AR20, EF15AR21,
s || Vamos fazer | Espetaculo do palhaco EF15AR22. EF15AR25
P « Explorando a mimica ! ’
«Vamos fazer | Mimica
+ O mundo que queremos — Um mundo para todos
O que vocé aprendeu nesta unidade?
«Vamos fazer | Colecado de sons feitos com o corpo
Cabitulo 7 | ° Por dentro das parlendas EF15AR08, EF15AR11,
Os Eons do | Explorando a percussao corporal EF15AR13, EF15AR14,
cOrbo « Por dentro da linguagem EF15AR15, EF15AR16,
P «Vamos fazer | Jogo dos ecos EF15AR17, EF15AR24.
« Ler para entender o que é parlenda
. «Vamos fazer| Expressdo corporal com o espaco
Ucnr'g‘;%ef « Explorando a danca
com o « Por dentro do estudo do espago
corno Capitulo 8 «Vamos fazer | Exploracdo do espaco para criacdo de | EF15AR08, EF15AR09,
P 0 cgr 0eo movimentos de danca EF15AR10, EF15AR11,
os 2 o « Por dentro da cinesfera EF15AR12, EF15AR21,
pas « Explorando a danca EF15AR23.
«Vamos fazer | Jogo dos fios invisiveis
« O mundo que queremos — Quando o corpo danca,
a praca vira palco
O que vocé aprendeu nesta unidade?
O que vocé aprendeu neste ano?
« Hora do teste EF15AR25
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Volume 2: Conteudos e habilidades da BNCC

O QUE VOCE JA SABE?

Unidade 1
Um olhar
paraa
natureza

Capitulo 1
No ritmo da
natureza

«Vamos fazer | Caminhar observando a natureza

« Explorando a danca

« Por dentro da linguagem

-Vamos fazer | Danca inspirada em sons da natureza

« Explorando a performance

« Por dentro da histoéria

- Ler para se divertir

-Vamos fazer | Improvisacdo em danga com ele-
mentos da natureza

EF15AR08, EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR1T,
EF15AR12, EF15AR23.

Capitulo 2
Formas da
natureza

«Vamos fazer | Carimbos com elementos da natureza

« Explorando o processo de criacao

- Vamos fazer | Criacao coletiva com elementos da
natureza

« Explorando a pintura e a escultura

« Por dentro da linguagem

«Vamos fazer | Escultura de frutas

+ O mundo que queremos: Plantando cuidado, co-
Ilhendo saude

EF15AR01, EF15AR02,
EF15AR03, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06.

O que vocé aprendeu nesta unidade?

Unidade 2
Inventar e
imaginar

Capitulo 3
Teatro de
objetos

- Vamos fazer | Personagem com objetos

« Explorando o teatro de objetos

« Por dentro da linguagem

- Ler para conhecer formas de teatro

- VVamos fazer | Personagem com rolo de papel
« Explorando o espetaculo

- Vamos fazer | Cenas com objetos do dia a dia

EF15AR18, EF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21,
EF15AR22, EF15AR25.

Capitulo 4
Objetos so-
noros

- Vamos fazer | Formas de produzir som com obje-
tos do dia a dia

« Explorando o processo de criacao

« Por dentro da linguagem

« Explorando as criacdes musicais

- Vamos fazer | Instrumentos musicais com material
reaproveitado

« O mundo que queremos: Reutilizar para cuidar do
planeta

EF15AR13, EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR17.

O que vocé aprendeu nesta unidade?

Unidade 3
Arte e identi-
dades

Capitulo 5
Criando
retratos

- Vamos fazer | Autorretrato

« Por dentro das formas de expressao

- Ler para refletir sobre as selfies

- Vamos fazer | Retrato de um colega

« Explorando a colagem

- Vamos fazer | Autorretrato com colagem

EF15AR01, EF15AR02,
EF15AR03, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06,
EF15AR07.

Capitulo 6
O som da voz

- Vamos fazer | Exercicios de respiracdo e investiga-
¢ao de sons vocais

« Explorando os cantos de trabalho

« Por dentro da linguagem

- Vamos fazer | Leitura de trava-lingua

« Explorando o canto indigena

- Vamos fazer | Cantar uma cantiga

« O mundo que queremos: Cuidados com a voz

EF15AR13, EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR16,
EF15AR17, EF15AR24,
EF15AR25, EF15AR26.

O que vocé aprendeu nesta unidade?
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Unidade 4
O corpoe
suas historias

« Explorando a danca
«Vamos fazer | Mapa corporal de sensacdes

CEpine 7 Por dentro da consciéncia corporal Pl R 0
Conhecendo P EF15AR10, EF15AR11,
« Explorando a danca
0 Corpo L EF15AR12.
«Vamos fazer | Danca inspirada no corpo-casa
- Ler para aprender beneficios da danca
« Vamos fazer | Histdria coletiva
, « Explorando a cqnt?gao de histérias EF15AR18, EF15AR19,
Capitulo 8 |« Por dentro da histéria
< " . » | EF15AR20, EF15AR21,
Contando | «Vamos fazer | Encenacdo do conto “Formiga boa
P . ) " EF15AR22, EF15AR25,
histérias « Explorando o filme de animacgao

«Vamos fazer | Cena teatral
« O mundo que queremos: Respeito nao tem idade

EF15AR26.

O que vocé aprendeu nesta unidade?

O que vocé aprendeu neste ano?

« Hora do teste

EF15AR01 e
EF15AR02

Sugestoes de cronograma

O quadro a seguir apresenta formas de organiza¢dao do cronograma anual con-
siderando uma distribuicao dos capitulos que integram um volume em arranjos
bimestrais, trimestrais e semestrais. Com base nessas sugestdes e considerando as
diretrizes das instituicdes de ensino nas quais atuam, os professores podem pla-
nejar cronogramas com autonomia e alinhados a realidade e as percepg¢des deles
sobre os contextos dos estudantes.

Formas de organizacao do cronograma anual com distribuicao
em arranjos diversos dos capitulos que integram um volume

Bimestral
1° bimestre Capitulos 1e2
2° bimestre Capitulos 3 e 4
32 bimestre Capitulos5e 6
4° bimestre Capitulos7e 8

Trimestral

12 trimestre

Capitulos 1,2 e 3

2° trimestre

Capitulos 4,5e6

32 trimestre

Capitulos7e 8

Semestral

12 semestre

Capitulos 1,2,3e4

2° semestre

Capitulos 5,6,7e 8

Fonte: Elaborado pelas editoras.
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COLL, C.; TEBEROSKY, A. Aprendendo arte: conteldos
essenciais para o Ensino Fundamental. 1. ed. Séo
Paulo: Atica, 2004.

Especialistas em didatica e psicologia apresentam
conteuldos relevantes para professores de Arte.

COSTA, C. Questdes de Arte: o belo, a percepgdo estéti-
ca e o fazer artistico. 2. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2004.
O livro aborda nao somente o papel da arte na

sociedade, mas também a func¢do social do artista,
além de fornecer orienta¢des para o ensino da Arte,
considerando aspectos sociais e a importancia deles
para a sociedade.

COSTA, D. S.; BASSANI, T. S. (org.). Arte na Educacéo
Bdsica: experiéncias, processos, praticas contempo-
raneas. Jundiai: Paco Editorial, 2019. (Série Estudos
Resumidos, v. 57).

O livro aborda discussdes sobre as diversas lingua-
gens artisticas do ponto de vista dos educadores, que
destacam essa experiéncia como agentes transforma-
dores da aprendizagem.

COSTELLA, A. F. Para apreciar a arte: roteiro didatico.
4. ed. Sao Paulo: Senac, 2010.

O autor e artista plastico busca incentivar a apre-
ciagdo artistica e despertar um olhar critico, mas nao
normativo, para as obras de arte.

DEWEY, ). Arte como experiéncia. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2010.

Confrontando as perspectivas que compreendem
a arte como algo separado da vida cotidiana, o autor
argumenta que a arte ndo é um objeto isolado, mas,
sim, uma experiéncia completa e integrada a vida. O
livro é resultado de uma série de palestras ministradas
por John Dewey na Universidade de Harvard, tendo
sido publicado pela primeira vez em 1934.

FERRAZ, M. H. C. T.; FUSARI, M. F. R. Arte na educagéo
escolar. 4. ed. Sao Paulo: Cortez, 2011.

A obra compde uma base tedrica e metodoldgica
para que os professores possam viabilizar o ensino
de Arte nas escolas.

FERRAZ, M. H. C. T.; FUSARI, M. F. R. Metodologia do
ensino de Arte: fundamentos e proposicées. 2. ed. Sdo
Paulo: Cortez, 20009.

Aobra promove a reflexdo sobre novas abordagens
das praticas do ensino de Arte nas escolas e 0 modo
como o educador pode intermediar o contato dos
estudantes com essa linguagem.

FREIRE, P. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1968.

Paulo Freire apresenta sua concepgdo critica da
educacdo, defendendo o didlogo e a consciéncia critica
como caminhos de libertacao.

FREIRE, P. Educacdo e mudanca. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1981.

O autor discute o papel transformador da educacao
na sociedade e a necessidade de praticas pedagdgicas
voltadas a justica social.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessa-
rios a pratica educativa. Sdo Paulo; Paz e Terra, 1997.

Paulo Freire aponta principios éticos e pedagogicos
fundamentais para o exercicio da docéncia, como
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respeito, dialogo e responsabilidade social.

GAINZA, V. H. Estudos de psicopedagogia musical. 3. ed.
Sao Paulo: Summus, 1988.

Aobra apresenta uma fundamentacdo tedrica para
a relacdo entre a psicologia, a pedagogia e o ensino
da musica.

JANTSCH, A. P.; BIANCHETTI, L. (org.). Interdisciplinari-
dade: para além da filosofia do sujeito. 9. ed. Petrépo-
lis: Vozes, 2011.

O livro aborda a importancia da interdisciplinarida-
de, que ultrapassa a ideia de método, constituindo um
fator fundamental para a construcdo da identidade e
para a valorizacdo da diversidade.

LIMA, M. A. M.; SOUSA, A. C. G. (org.). Epistemologias
para a avaliacdo educacional: fundamentos e aplica-
¢Bes. Curitiba: CRV, 2019.

Qual é o papel da avaliagdo atualmente? E, principal-
mente, como a avaliacdo é feita na Educagdo Basica?
Essas indagacOes sao o tema desse livro, que levanta
questionamentos e convida o leitor a refletir sobre o
assunto.

MACHADO, N. J. Epistemologia e diddtica: as concep-
¢Bes de conhecimento e inteligéncia e a pratica do-
cente. 7. ed. Sao Paulo: Cortez, 2011.

O autor trata de um tema importante entre as pra-
ticas de ensino e os métodos dos diferentes campos
de conhecimento, passando por questfes pontuais da
area e questdes mais gerais da formacdo do individuo.

MOREIRA, A. A. A. O espaco do desenho: a educacao do
educador. 9. ed. Sdo Paulo: Loyola, 2002.

Aobra busca aproximar educadores do Ensino Supe-
rior aos do Ensino Fundamental utilizando produ¢des
artisticas e registros do cotidiano docente.

MORIN, E. Educagdo e complexidade, os sete saberes e
outros ensaios. Sao Paulo: Cortez, 2005.

Nesse livro, o autor propde uma reforma do pensa-
mento para a educacdo, enfatizando a necessidade de
abordar a complexidade do mundo e a interconexdo
dos saberes.

NOVOA, A. Conhecimento profissional docente e for-
macdo de professores. Rev. Bras. Educ., v. 27, 2022,

O artigo reflete sobre aformagdo de professores e a
compreensao do conhecimento profissional docente.

PERRENOUD, P. Avaliacdo: da exceléncia a regulacao
das aprendizagens: entre duas légicas. Porto Alegre:
Artes Médicas Sul, 1999.

O livro analisa questdes cruciais que permeiam o
processo de avaliagdo e suas complexidades.

PERRENOUD, P. A Pedagogia na Escola das Diferen-
¢cas: fragmentos de uma sociologia do fracasso. Porto
Alegre: Artmed, 2001.
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Perrenoud discute como a heterogeneidade dos
estudantes desafia a escola a repensar suas praticas pe-
dagogicas. A leitura contribui para a reflexdo sobre como
transformar a diversidade em potencial pedagégico,
construindo uma escola mais inclusiva e democratica.

PERRENOUD, P. et al. As competéncias para ensinar no
século XXI: a formacao dos professores e o desafio da
avaliacdo. Porto Alegre: Artmed, 2002.

Coletanea de apresenta¢des de um ciclo de confe-
réncias realizado no Brasil em 2001. Apresenta refle-
x8es que apoiam praticas diferenciadas e construtivas
na escola de Ensino Fundamental.

PIAGET, J. A formagdo do simbolo na crianga. 4. ed. Rio
de Janeiro: LTC, 2010.

Uma obra fundamental entre as publica¢ées e ana-
lises psicoldgicas de Piaget, repassando a formagdo da
personalidade infantil com seus mistérios e caracteris-
ticas que definirdo a vida adulta.

SILVA, J. F. Avaliagéo formativa: pressupostos tedricos
e praticos. 5. ed. Porto Alegre: Mediagdo, 2019.

Com sua experiéncia na pratica docente, o autor
apresenta reflex8es sobre a formacao do professor
e das politicas educacionais e de avaliagdo. Destaca
também o papel do educador no desenvolvimento
dos estudantes.

SOLE, I. Estratégias de leitura. 6. ed. Porto Alegre: Pen-
so, 1998.

Nesse livro, a autora propde estratégias de leitura,
compreendendo-as como um conjunto de procedimen-
tos que permitem que o estudante planeje a tarefa geral
da leitura e sua propria motiva¢do diante dela. Para
apresentar o trabalho de aplica¢do das estratégias, a
autora divide o processo de leitura em trés momentos:
antes da leitura, durante a leitura e depois da leitura.

SPOLIN, V. Jogos teatrais na sala de aula. Sao Paulo:
Perspectiva, 2017.

Material amplamente utilizado nas escolas, reforca
a contribuicao do uso de jogos para a pratica artistica
e sua importante funcado pedagogica.

VYGOTSKY, L. S. A formacdo social da mente. 2. ed. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2007.

Sele¢do de ensaios fundamentais de autoria de
Vygotsky sobre a teoria do desenvolvimento elabo-
rada por ele.

VYGOTSKY, L. S. Pensamento e linguagem. 4. ed. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2008.

Uma das principais obras do autor, o livro trata da
importancia darela¢cdo entre pensamento e linguagem
para o desenvolvimento cognitivo e intelectual do ser
humano.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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