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Orientacoes especificas
do Livro do Estudante

Prezado professor,

O livro que vocé tem
Apresentagao ~\ em mados visa contribuir
\ W para a pratica docente,
apoiando o planejamento
eaorganizacao das aulas.

Turma da acao
Ola! Os personagens da Tur-
Este livro serd seu companheiro durante todo o 52 ano. ma da agéo vao acom-

Com ele, vocé vai aprender as diferentes linguagens da arte, PR @5 EELEE IS &9

rtes visuais, a d teat e longo do volume. Eles apa-
como as artes visuais, a danga, o teatro e a musica. ongacovaLme. = be abe-

Ao longo dos capitulos, vocé vai conhecer diversas obras pecificos para ajudar os es-
e podera criar suas proprias produgdes artisticas. tudantesa refletwem sobre
como serelacionam com as

Com este livro, professores e outras pessoas envolvidas outras pessoas e interagem

no seu processo de aprendizagem vao poder acompanhar de em diferentes ambientes e
perto o que vocé esta aprendendo. situagdes, incentivando ati-
E sabe quem mais vai seguir essa jornada de estudos? tudescolaboratly as, respel-

A Turma da acao! Esses personagens vao lhe dar dicas e aju tosas e responsavels.
- ¢ o P . 9 _ _ I Promova a leitura co-
dar vocé a refletir sobre suas atitudes no dia a dia. Que nome letiva da Apresentacio
VOCé daria para cada um deles? Conte para os colegas. com a turma e convide os

estudantes a observarem
os personagens. Pergunte
pelas percepcbes gerais
sobre cada personagem e
por que motivo imaginam
que eles estejam no livro.
Explique, entao, que os per-
sonagens vao acompanha-
-los ao longo do percurso e
contribuir para reflexées so-
bre atitudes e convivéncia.

Sugira que deem um
nome a cada personagem.

Relina as sugestoes le-
vantadas no quadro de giz
e combine com a turma
uma forma de escolher os
nomes definitivos, o que
pode ser feito por meio de
votacdo aberta, votagao se-
creta ou sorteio. Essa etapa
estimula a participacao e a
criatividade dos estudan-
tes, além de promover um
3 vinculo afetivo com os per-
sonagens que vao acom-
panhé-los ao longo do ano.

Pronto para iniciar
ajornada?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Livro do
Professor

O Livro do Professor
apresenta a reproducao do
Livro do Estudante acom-
panhada de orientagdes na
margem em U. As orienta-
¢oes estdo organizadas nas
seguintes secoes:

Planejamento: apre-
senta os materiais a serem
utilizados nas atividades
praticas da unidade.

Objetivos: apresenta os
objetivos dos capitulos.

BNCC em foco: desta-
ca competéncias e habi-
lidades mobilizadas nos
capitulos.

Na aula: oferece subsi-
dios para o planejamento
das aulas e apresenta in-
formagoes contextuais e
orientagdes sobre a pro-
posta didatica.

Conexdes em foco:
indica possibilidades de
trabalho interdisciplinar
e/ou com base nos Temas
Contemporaneos Trans-
versais e nos Objetivos de
Desenvolvimento Susten-
tavel da ONU.

Comentarios sobre
as atividades: oferece
suporte ao docente para
o desenvolvimento das
atividades.

Sugestao de ativi-
dade: indica propostas
complementares ou de
aprofundamento.

Adaptacao de ativi-
dade: apresenta ajustes
e estratégias inclusivas
para as praticas propostas.

Acompanhamento de
aprendizagens: indica
atividades de recupera-
¢ao de aprendizagem.

Indicacao para vocé
e/ou para a turma: reline
referéncias (livros, artigos e
sites) que contribuem para
a pesquisa e o aprofunda-
mento dos conhecimentos.

4

Apresentacao

Ola! Fara
aproveitar bem o

seu livro, observe
oqueele traz.

ILUSTRAGOES: PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA
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O mundo que queremos

Fazemos parte de uma sociedade

Este livro é organizado em
quatro unidades, cada uma
delas com dois capitulos.

Em cada unidade, vocé vai
partir de um tema para estudar
diferentes elementos da arte.

E vai seguir um percurso
dividido em sec¢oes.

Tudo bem ser diferente

i plural e convivemos com diferen

dicSes e modos de ver o mundo. o cutures e
Quando temos uma relagao de respeito com outra

sempre importante lembrar a origem dessas manifest

as criou.

cultura, aprendemos com ela, £
acdes culturais e valorizar quem

A - L
o g;eoc:; o qlue € diferente é 6timo, e o respeito passa sempre por sermos cuidadosos
Svalorizar nem desrespeitar aquilo que na
! n&o conhecemos ou é
o que é diferente
quilo a que estamos habituados, Respeitar, conhecer e acolher sao maneiras de nos J

_ 4

==~

0O livro Rios Voadores: a aventura do brago direito (Ma-
naus: Valer, 2024) aborda o fendmeno dos rios voadore§ dg
forma poética, acompanhando o personagem.Bragg Dlrell-
to, que faz parte de um rio voador. Brago Dlrelt_o vuajahpe.o
Brasil e pelo mundo, mostrando o alcance € a importancia
da umidade dos rios voadores para o planeta.

Capa do livro Rios Voadores:
a4 aventura do braco direito, de
Danielle Soares, langado em 2024.

Mpank;
nha com 19 de teatro g Pe
N; bonec,
de Vaa aptagg, -
p, 2. Além giso ODO. fora
my N
anhia jg op, Enroura s
A regido g ©sse e
Sistiy 4 M qu ‘0cé .
tenhg ° "(;Oﬂtage d ’gufnm oA
si a
ad, Peca que
formas teatrajsp @da parg diferenteg
_ Verifiqug o
bilidage. rin

Nao escreva no livro.
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No percurso, vocé vai encontrar

objetos digitais. Cuide bem deste livro. No
proximo ano, ele sera usado
por outro estudante.

Vocé imagina
quantas coisas
novas podera
aprender com
seu livro?

Vocé também vai

poder praticar o que
aprendeu e avaliar o seu
aprendizado.

Ler para descobrir a origem do “lambe-lambe”

Nos anos de 1950, as fotografias de retrato passaram a ser muito procuradas para a
emissao de documentos de identidade. Os lambe-lambes ofereciam esse servico em
pragas e parques. O processo utilizado por eles permitia revelar a imagem em cerca de
20 minutos, o que era considerado rapido.

Nesta leitura, busque entender por que o lambe-lambe tem esse nome.

Localize no texto uma palavra que seja da mesma familia do termo lambe-lambe.

0 lambe-lambe:

ue resiste ao tempo

e chama a sua atengdo. Esse apelido
fos faziam de lamber a placa de vidro

a0 ou para fixd-la. Este detalhe acres-
nato ao processo, transportando-nos

fotografia tinha seu proprio ritual.

—
Hora do teste
~

Vamos usar um

Pouco do que vocs g
A rer
Questdo proposta, Prendeu para fazer este teste? Responda & e, 0 lambe-lambe tem uma histéria

fico. Em espagos publicos, esses fo-
ssivel, fotografando momentos que,
ias de culturas e épocas.

Oo eSpetaculo Vel-Agua, da
¢a, do circo e do teatro e t
0 espetéculo busca desper

Companhia Circys Baobal
em uma Proposta de
rtar no pablico por mei

bj Mistura elementog da dan-
conscientizagdo ambiental, O que
i0 da arte e da danca?

a. A valorizagéo da 4gua

© a conscientizaca
aqueci &0 dos probley
quecimento global, problemas ambientais, como o de inspiragio que resiste a0 tempo. Viva O clique,

b. Aimportanci C3%A1ssico-da-fotografia. Acesso em: 10 jul. 2025.
Porténcia do consumo exagerado de recursos naturais ' o o )

C. A histri
dria da danca moderna Ppela metafora do rio. )
d. A historia das

ran ol
grandes navegagdes e as descobertas maritimas.
Instrucges |

Copie o gabarito ©m um material

Emulséo: refere-se ao pro-

cesso quimico utiizado na
retrato foto- ) revelagao de fotografias. t

A1 00 Pt r5.510 19w

) =
de anotagées o Ppreencha-o atentamente.

Indiqu
'que apenas uma reésposta correta Para cada questzo,

N&o escreva no li
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Livro do
Estudante

As secbes que com-
pdem o Livro do Estu-
dante contribuem parao
aprofundamento de con-
teldos e praticas, além
de favorecerem aborda-
gens entre linguagens
artisticas e componentes
curriculares.

Abertura de unidade:
contém o boxe Vamos
conversar, com ques-
toes para avaliar saberes
prévios e sensibilizar os
estudantes para as tema-
ticas centrais da unidade.

Abertura de capitulo:
propde uma atividade
inicial que relaciona as
vivéncias dos estudantes
ao tema.

Explorando: apresen-
ta produgodes artisticas ou
manifestacdes culturais
acompanhadas de textos
e perguntas para contex-
tualizacdo e leitura critica.

Vamos fazer: sugere
praticas de pesquisa e
criagao relacionadas aos
temas do capitulo, apro-
fundando a linguagem
artistica central ou dia-
logando com outras lin-
guagens.

Por dentro: aborda
contextos historicos, as-
pectos técnicos e concei-
tos de cada linguagem
artistica.

Ler para: orienta a lei-
tura de textos com obje-
tivos definidos.

O que vocé ja sabe?

® Unidade 1 Fazendo arte
com palavras

m Texto teatral ...

Explorando o texto dramatico
Por dentro da linguagem ...

Vamos fazer Leitura dramatica...........

Explorando as relacoes entre
as artes

Por dentro da dramaturgia. ..

§ O mundo que queremos
De quem é a ideia?

Pordentrodaatuacdo............._ .
Vamos fazer Producdo e encenagao

de texto dramatico

[EFTE] Musica e poesia

Explorandoacantiga.............

Vamos fazer Canto coral

Pordentrodacancdo ... ..
Explorandoacancdo. ... .

Por dentro da linguagem

Vamos fazer Cangdo ...
.40

Por dentro da histéria ...

0 Ler para refletir sobre o mercado

da musica

O que vocé aprendeu
nesta unidade?

® Unidade 2 A arte da
encenacao

m Espetaculos

musicais

Explorando o teatro musical

Vamos fazer Leitura coreografada..
Por dentro das artes integradas .

Vamos fazer Cena de
teatro musical

12
13

...16

19

20
22

23
24

26

28
29
31
32
35
36
39

42

44

46

Por dentro das artes integradas ...
Explorandoaopereta ...

§ Ler para imaginar

m Radionovelas e

telenovelas

Explorando a radionovela ...

Por dentro da linguagem
Vamos fazer Radionovela
Por dentro da histéria ...

Explorando a telenovela. ... .

§ O mundo que queremos

A telenovela e a vida cotidiana......

Por dentro da linguagem
Vamos fazer Telenovela
Explorando a fotonovela ...

Vamos fazer Fotonovela.............

O que vocé aprendeu
nesta unidade?

® Unidade 3 Arte em
transformacao

| Capitulo 5 RIZET=

e invencao
Vamos fazer Uma histdria

improvisada
Por dentro da manifestacao

popular

Explorando a dan¢a contemporanea

I Ler para conhecer uma tradicdo
cultural

Vamos fazer Movimentos do
“fluxo do rio”

Explorando avideodanga ...

Por dentro da videodanga ..
Vamos fazer Videodanca

(T XN Influéncias
culturais

Vamos fazer Roda musical...........

57
61
63

64

65
66
68
69
71

72
73
76
77
79

80

82

84

86

87
89

91

92

96
98

100
101

N&o escreva no livro.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Explorando a manifestacao

Explorando o espetaculo 145

cultural 102 § O mundo que queremos
Por dentro das sonoridades........105 Cuidando do mundo com
Vamos fazer Movimentos do as nossas escolhasl.............v.v.v.v.v.,.v.v.v.v.147
maracatu 106 Explorando o espetaculo........... 148
Explorando a manifestacao Vamos fazer Criagcdo de uma cena..150
cultural 107 O que vocé aprendeu
Vamo§ fazer Cortejo de maracatu nesta unidade? 152
nacao 111
Por dentro da histéria ..............112
O que vocé aprendeu
_Vam_os fazer Performance neste ano? 154
inspiradananatureza.................114
§ O mundo que queremos " e e e Py
Tudo bem ser diferente Rral Referéncias bibliograficas
O que vocé aprendeu comentadas 156
nestaunidade?. .................116
ico i Audio L
Transcricoes das faixas de a
® Unidade 4 Construindo
SR
nossa historia 118
'd N\
. Objetos digitais
[ZFP%A Arte e meméria .10
) Infogréfico clicdvel: Teatro na Grécia Antiga.... J12
Explorando osregistros.......121 Infogréfico clicédvel: A batida diferente da bossa nova..... 42
Por dentro da técnica................123 | | Infografico clicavel: Teatro e musica .53
Vamos fazer Camera escura...... 124 Infografico clicdvel: Hermeto Pascoal..
Por dentro da fotografia...........126 | | Infogréfico clicavel: Caboclos de lanca
Vamos fazer Experimentagéo de Infografico clicdvel: Fotografias que contam histérias... 127
enquadramentos 129 Infogréfico clicdvel: INNOTIM ... 147
0 Ler para descobrir a origem do - N
“lambe-lambe” ... 130 m
Explorando o documentario.......131 | | Augio: Ciranda, cirandinha 28
Por dentro do documentario 133 Audio: Marinheiro, s6 29
Vamos fazer Documentdrio.........135 Audio: Parabéns a vocé 33
Audio: Radionovela 1 65
Iz ~
ELNGR-] Arte e preservacao Audio: Radionovela 2 66
ambiental 136 Audio: Radionovela 3 67
Vamos fazer Pesquisa de Audio: Sons de automdveis 68
movimentos 137 Audio: Sons de choro de bebé .68
Explorando o espetaculo. . 139 | | Audio:Sons defogos de artifici :
Audio: Sons d 68
Por dentro dadanca..........141 | | [Ueoensdomar..
Expl d tacul Audio: Sons de multidao 68
xplorando o espe aculo............142 Audio: Agogh 105
Vamos fazer Movimentos com Audio: Abd 106
fluxo controlado 144 | b,
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O mundo que quere-
mos: convida a reflexao
sobre atitudes frente a
temas relevantes, alinha-
dos aos Temas Contem-
poraneos Transversais
(TCTs), aos Objetivos de
Desenvolvimento Susten-
tavel da ONU (ODS) e as
praticas interdisciplinares.

Descubra: contém in-
formacdes biograficas
de artistas, indicagdes de
livros, filmes e outras su-
gestdes para ampliacao
de repertorio.

Pelo Brasil: apresenta
artistas, grupos artisticos
e patrimonios culturais de
diferentes regides.

O livro também inclui
secOes especificas para
apoiar a avaliagao:

O que vocé ja sabe?:
contém uma proposta
de avaliacdo diagndsti-
ca, com atividades que
visam identificar os co-
nhecimentos prévios dos
estudantes.

O que vocé aprendeu
nesta unidade?: trazuma
proposta de avaliacao for-
mativa, também chamada
de avaliacdo de processo
ou processual, que per-
mite o acompanhamen-
to das aprendizagens dos
estudantes ao longo do
ano, além de ajudé-los a
refletirem sobre as apren-
dizagens construidas.

O que vocé aprendeu
neste ano?: propde uma
avaliacdo somativa, tam-
bém conhecida como
avaliacao de resultado,
com atividades que reto-
mam 0s principais con-
teudos estudados no ano.
Também oferece suporte
para a preparagdo dos es-
tudantes para exames de
larga escala.



O que vocé

ja sabe?

O objetivo das questoes
e das atividades desta se-
¢ao é amparar a avaliacdo
diagnéstica. Faca registros
das respostas dos estu-
dantes, pois esse material
pode contribuir para um
planejamento das aulas
alinhado aos repertorios
prévios e aos interesses
demonstrados pela turma.
Proponha que, primeiro,
respondam as questoesin-
dividualmente. Em segui-
da, promova um momen-
to de compartilhamento
das respostas.

Comentarios sobre
as atividades

1. Acultura Hip Hop é com-
posta de quatro elemen-
tos principais:oMC,0DJ,
o grafite e o breakdance
ou danga de rua. Esses
elementos surgiram
nos Estados Unidos co-
mo formas de expressao
dajuventude negraela-
tina nos anos 1970.

N

Os espacos culturais —
como centros culturais,
museus, bibliotecas,
teatros e galerias — tém
um papel fundamental
na formacdo cidada e
Nno acesso a cultura. Eles
proporcionam vivén-
cias estéticas e apren-
dizagens, promoven-
do a incluséo social e o
reconhecimento da di-
versidade das expres-
sbes artisticas e cultu-
rais brasileiras.

5

Espera-se que os estu-
dantes comentem ele-
mentos como o texto
teatral, o cenario, o figu-
rino, os gestos e as falas
dos atores, ailuminacao

N
O que voce
4 > 1. Os estudantes devem selecionar as alternativas
]a Sabe . a, d e e, que apresentam, respectivamente, um
grupo de jovens praticando danca de rua, um DJ em
atuacéo e um grafite.

Bem-vindo ao 5° ano! Este livro vai ajudar vocé a aprender mais sobre arte. Para

comecgar, vamos ver um pouco do que Vocé ja sabe?

Responda as questdes a seguir em um material de anotagoes.

0 O movimento Hip Hop nasceu em bairros das periferias de Nova York e é formado

por varias formas de expressao artistica. Observe as fotografias a seguir, que re-
presentam diferentes manifestagoes artisticas. Quais delas mostram elementos do
movimento Hip Hop? Que elementos sao esses?

a. b. c.

LEONARDO PATRIZI/GETTY IMAGES
SHAWN.CCF/SHUTTERSTOCK
GARRY JONES/GETTY IMAGES

Desfile de tambores
taiko durante o Festival
Morioka Sansa Odori.

Grupo dancando
breakdance. Los
Angeles, nos Estados

Apresentacéo do balé
Les Sylphides pela
companhia Birmingham

Unidos, 2024. Morioka, no Japao, Royal Ballet. Birmingham,
2024. na Inglaterra, 2025.
d. e. f.

KZENON/SHUTTERSTOCK
NEALE COUSLAND/SHUTTERSTOCK

BEATA ZAWRZEL/NURPHOTO/GETTY IMAGES

Grafite de artista ndo
identificado. Melbourne,
na Australia, 2013.

DJ em atuacao.
Alemanha, 2010.

Artistas usando pernas
de pau durante o Desfile
de Copérnico. Cracoévia,
na Polbnia, 2023.
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e os aderecos usados. Eles sdo importantes porque ajudam a contar a histéria e a mostrar
onde ela acontece e como sao os personagens.

Retome o capitulo que aborda a organizacdo musical das orquestras, que sao dividi-
das em familias, conforme a forma de producdo de som e caracteristicas fisicas dos
instrumentos musicais. Os estudantes devem identificar as familias corretamente e
reconhecer, pelo menos, um critério comum entre os instrumentos (forma de tocar,
material ou som produzido). Essa atividade também amplia o vocabulario musical e
estimula a escuta atenta em videos ou apresentacdes musicais. Se necessario, repro-
duza videos e faixas de dudio que demonstrem a forma de tocar e o som de alguns
instrumentos de orquestra, preferencialmente pertencentes a familias diferentes.
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e Retome o que vocé sabe sobre espagos culturais e converse com os colegas e o

professor sobre as questdes a seguir. 2 a- € b. Respostas pessoais. Retome a
importancia dos espacos culturais e da

a. Qual é aimportancia dos espagos culturais? democratizacéo do acesso a eles.

b. Que espagos culturais existem na regido em que vocés vivem? Vocés costumam
visita-los?

e Quando assistimos a uma pecga de teatro, varios elementos ajudam a contar a his-
téria para o publico. Explique que elementos fazem parte de uma cena teatral e por

que eles sao importantes. 3. Resposta pessoal.

4 a. As familias de instrumentos da orquestra sdo: cordas,
madeiras, metais e percussao.

o Na orquestra, os instrumentos musicais s&o organizados em naipes ou familias.
Retome suas aprendizagens e responda as questoes a seguir.

a. Quais sdo as familias dos instrumentos musicais de orquestra?

b. Quais séo as caracteristicas de cada uma delas?
4 b. Espera-se que os estudantes identifiquem que cada familia tem
instrumentos que sao parecidos na forma de tocar e no som produzido.

e O cordel € uma forma popular de arte no Brasil. Retome suas aprendizagens e con-

verse sobre as caracteristicas dessa expressao com os colegas e o professor.
5. Consulte comentarios sobre a atividade na margem em U.

G Qual das opgbes a seguir mostra uma caracteristica tipica das HQs?
6. A resposta correta € a alternativa d. ) )
a. Sao sempre formadas apenas com textos escritos longos, sem imagens.

b. Sao como poesias que nao tém personagens nem cenarios. Compartihe
suas ideias
com a turma.

c. Tém apenas fotografias reais e falas de entrevistas reais.

d. Usam imagens em sequéncia e baldes de fala.

0 Pense no gque vocé sabe sobre teatro de bonecos e cinema. O que mais
desperta seu interesse nessas formas de expressao artistica? Qual filme
OU pega VOce viu recentemente e recomendaria para 0s colegas?
7. Respostas pessoais.

Q O que vocé mais gostou de aprender e fazer nas aulas de arte dos anos anteriores?

Por qué? Converse com 0s colegas e o professor.
8. Respostas pessoais.

0 Como vocé lidou com situagdes dificeis que ja enfrentou nas aulas de Arte? Buscou

ajuda dos colegas ou do professor?
9. Respostas pessoais.

Néo escreva no livro. 9
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8e9. As questdes de autoavaliagdo propostas tém como objetivo incentivar nos estudan-
tes a reflexdo sobre o préprio processo de aprendizagem, os interesses despertados, as
atitudes durante as aulas e as formas de convivéncia com os colegas. Eimportante que
o momento de responder as perguntas seja conduzido com acolhimento, reforcando
que errar ou ter dificuldades faz parte do aprender. A roda de conversa deve ser um es-
paco de escuta ativa e partilha, onde cada estudante possa se expressar com liberdade,
sendo valorizado por suas conquistas e incentivado a superar desafios. Esse momento
também contribui para o desenvolvimento da consciéncia critica e da responsabilida-

de individual e coletiva no ambiente das aulas de Arte.

5.

A literatura de cordel
é uma forma de poe-
sia popular brasileira,
caracterizada por ver-
sos rimados e métrica
regular. Os textos sdo
impressos em folhetos
ilustrados com xilogra-
vuras e sdo geralmen-
te exibidos para venda
pendurados em cor-
das - dai a origem do
seu nome. As histérias
abordam temas do co-
tidiano, mitos, histérias
tradicionais, religido,
politica e humor, sendo
muitas vezes recitadas
ou cantadas pelos cor-
delistas em feiras e pra-
cas. E uma expressao
artistica que valoriza a
tradicdo oral e a cultura
popular. Atualmente, a
producdo encontra-se
disseminada por todo
0 pais, mas é parte im-
portante da cultura da
Regido Nordeste.

As HQs (historias em
quadrinhos) combi-
nam elementos tex-
tuais e visuais para
contar historias.

Incentive os estudan-
tes a compartilharem
as aprendizagens sobre
o teatro de bonecos e o
cinema, comentando os
interesses e as recomen-
dacdes atuais, desde
que pertinentes a faixa
etdria daturma. Retome
as aprendizagens sobre
teatro de bonecos, as
diferentes maneiras de
manipulacao e criagao,
o mamulengo e sua for-
te tradicdo na Regiao
Nordeste. Também co-
mente sobre a histéria
do cinema, sua inven-
¢ao no século XIX apos
a exploracdo de foto-
grafias em movimento.
Dé espaco para que o0s
estudantes comparti-
Ihem suas experiéncias
e interesses.



Unidade 1

Na aula

Nesta unidade, os estu-
dantes vao explorar a re-
lacdo entre arte e escrita
com base nas linguagens
damusica e do teatro. Em
um primeiro momento,
eles serao convidados a
analisarem textos drama-
ticos e a reconhecerem
como se narram historias,
expressam-se emocoes e
comunicam-se ideias. Fa-
zendo exercicios de lei-
tura, de escuta e de dra-
matizacao, vao observar
a teatralidade nos palcos
e nas producdes audiovi-
suais. A relagao entre es-
crita e musica serd tema
do segundo capitulo da
unidade, em que os es-
tudantes poderao com-
preender elementos
que fazem parte de uma
cancdo e da notacao mu-
sical. A proposta busca
ampliar a compreensao
das multiplas formas de
linguagem, incentivando
a autoria e a apreciacao
artistica, além de promo-
veraintegracdao de Arte e
Lingua Portuguesa.

Converse com os estu-
dantes sobre as propostas
da unidade com base nas
questdes sugeridas no Va-
mos conversar. Organize
uma roda, para que todos
possam se olhar igual-
mente. Faca combinados
com a turma, destacando
atitudes que devem ser
observadas, como o res-
peito aos turnos de fala e
a importancia da escuta
atenta. Valorize a partici-
pacao dos estudantes e
registre as respostas que
demonstrem os reperto-
rios, os interesses e as di-
ficuldades da turma.
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Vamos conversar

1.

N&o escreva no livro.

Vocés ja escreveram algo
inspirados por um sentimen-
to ou um acontecimento? Em
caso afirmativo, qual foi essa

inspiracao?
1. Respostas pessoais.

Ja ouviram uma cancéo que
os fez pensarem em uma
situagdo que viveram? Que
sensacgdes e emogdoes a can-

¢éo despertou em vocés?
2. Respostas pessoais.
Vocés se lembram de algu-

ma cangao que parega con-
tar uma histoéria? O que ela

conta? 3. Respostas pessoais.

Se vocés escrevessem uma
histéria para um filme, que

histéria contariam?
4. Resposta pessoal.

11
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Comentarios sobre as atividades

1. Converse com a turma sobre as inspiracdes que motivam a escrita ou outros proces-

s0Os criativos.

2. Peca aos estudantes que se sentirem a vontade que compartilhem a cancado e as re-
lagdes que estabeleceram com as préprias vivéncias.

3. Espera-se que os estudantes possam comentar como interpretam determinada cangao.

4, A pergunta busca despertar aimaginacdo e a curiosidade dos estudantes para os te-
mas e 0s processos criativos que serdo desenvolvidos na unidade.

Planejamento

As atividades propostas
nesta unidade requerem
o uso de alguns tipos de
material. Para facilitar o
planejamento das aulas,
confira a lista a seguir com
tudo que é necessario para
realiza-las.

» Aderecos e objetos para

0 cenario
+ Caixa de som
- Espaco para

apresentacao
- Espaco para ensaio
« Figurinos simples
« Instrumentos musicais

(convencionais, nao

convencionais ou simu-

ladores)
« Lapis e caneta
Papel sulfite
Material de anotagdes

11



Capitulo 1

Objetivos

« Conhecer o conceito de
dramaturgia no teatro e
reconhecer relacdes en-
tre teatro, cinema e lite-
ratura.
Explorar aleitura de tex-
tos dramaticos e partici-
par de leituras dramati-
cas em grupo.
Escrever coletivamente
didlogos curtos com ba-
se em situagdes cotidia-
nas ou histérias coletivas.
- Ensaiar e encenar um
texto dramatico escrito
coletivamente.

Conexoes em foco

Aleiturado cartazre-
produzido na abertura
possibilita o trabalho
com o componente
de Lingua Portugue-
sa ao abordar carac-
teristicas do género

atencéo nela.

de divulgar o evento e 2
convidar o publico a
| assistir a peca.

histéria

12

Texto teatral

informagdes est&o no carta

Aquecimento. O objetivo da atividade é

sensibilizar os estudantes para o potencial
que as artes dramaticas (em especial o teatro

e o cinema) tém para gerar experiéncias

que citem a peca ou o filme a que estao
fazendo referéncia, o enredo e, por fim, a

Vocé ja foi ao teatro? Que historia estava sendo encenada? passagem escolhida.

Jé teve a oportunidade de interpretar alguma peca teatral? Que personagens ela
tinha e que histdria ela contava?

Lembre-se de uma cena do teatro ou do cinema com que vocé tenha se emo-
cionado. Compartilhe com os colegas como era essa cena e 0 que chamou a sua

Observe o cartaz da pecga teatral Pluft, o fantasmi-
nha e reflita sobre o titulo da peca. Depois, responda
com seus colegas as perguntas.

Cartaz do espetaculo teatral Pluft, o
fantasminha, na adaptacdo do grupo Arrebol
Cultural, em Campo Grande, no estado de

Mato Grosso do Sul, em 2024.

1. Ha dois fantasmas que vestem longas e amplas roupas brancas e tém a pele e os

1 Como s&o os personagens retratados no cartaz? cabelos esbranqui¢ados. Quatro

B personagens vestem roupas de marinheiro e de pirata ao fundo e no centro. Trés
cartaz, como a fungao ersonagens no primeiro plano vestem roupas coloridas e joviais.

80m base no titulo da pega e na imagem do cartaz, como vocés imaginam ser a

» 2. Resposta pessoal. Com base nas caracteristicas dos personagens do

" cartaz e no titulo da pecga, os estudantes podem inferir se tratar de uma

histéria de aventura envolvendo fantasmas, marinheiros, piratas e criangas.
3 Identifiquem a data, a hora e o local em que a peca foi apresentada. Por que essas
27 4. Resposta pessoal. Pega aos estudantes que destaquem

os elementos que despertaram a curiosidade deles.

4 \oceés ficaram curiosos para assistir a pega? Por qué?

Neste capitulo, vamos conhecer alguns dos elementos que compdem os textos tea-
trais e a relagéo que o teatro estabelece com a literatura e o cinema. Além disso, vamos
aprender sobre o trabalho dos atores e criar cenas e didlogos.

CPTE X U1 Teatro na Grécia Antiga X

19h45. O cartaz tem como objetivo divulgar a peca para convidar o
publico a assistir a ela, por isso apresenta local, dia e hora do evento.

emocionantes e enriquecedoras. Peca-lhes

. A peca foi apresentada no Teatro Allan Kardec no dia 4
e outubro as 19h45 e no dia 5 de outubro as 15h45 e as

Nao escreva no livro.
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BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacéo Bésica 1, 2,3,4,9¢e 10
sdo promovidas na apreciacao e no reconhecimento de cenas
de espetaculos teatrais diversos, na experimentacdo de uma
leitura dramatica e na elaboracdo e encenac¢ao de um texto
dramatico autoral.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3 e 5 sdo
promovidas, pois os estudantes séo motivados a reconhecer
e valorizar producdes artisticas por meio da exploracdo de
diversas praticas de linguagem para expressar e compartilhar

experiéncias, ideias e sentimentos relacionados as proprias
vivéncias cotidianas.

Por fim, as competéncias especificas de Arte 1, 2,3,4,8¢e 9
sdo mobilizadas no desenvolvimento de experimentacoes
coletivas e autorais que integram diferentes linguagens
artisticas. As atividades propostas também possibilitam o
desenvolvimento da critica e da ludicidade, e a ressignifica-
¢ao do espaco escolar e das vivéncias cotidianas por meio
da prética teatral.

12
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Explorando

o texto dramatico

Pluft, o fantasminha

A peca Pluft, o fantasminha foi escrita pela escritora mineira Maria Clara Machado (1921-
2001) e encenada pela primeira vez no teatro O Tablado, em 1955. A peca conta a histéria de
Pluft, um fantasma que tem medo de pessoas.

Pluft vive com a mae e o tio no sétdo de uma casa
isolada. Um dia, aparecem ali o pirata Perna de Pau, uma
menina chamada Maribel e trés marinheiros atras do tesouro

do Capitao Bonanca.

Leia a seguir um trecho da peca, em que Pluft conhece
Maribel, apds a menina ter sido presa por Perna de Pau.
O pirata a deixa no sétao enquanto vai a cidade em busca

de uma lanterna.

PLUFT Oh!

TATYANA GONCHARUK/ISTOCK/GETTY IMAGES

MARIBEL Socorro! Socorro! Socorro! Joao! Juliao! Sebastiao! Meus amigos...
me salvem! (Sempre choramingando, Maribel, com muito medo, procura
conhecer o sétao, olhando amedrontada para todos os lados; Pluft, que
estava a espreita, aproxima-se devagarinho e muito receoso.)

Ao ver Pluft, a menina desmaia.

MAE (chegando) Ora, Pluft, quem mandou vocé aparecer?... Assustou a menina...

PLUFT (agarrando-se a saia da mae) E agora?

MAE (coloca a menina na cadeira) Agora temos que esperar que ela volte do

desmaio. Coitadinha! (saindo) Vou procurar algum remédio para desmaio
de gente. Fica al tomando conta dela.

PLUFT (segurando a mae) Eu?!

MAE (voltando-se) Vocé, sim.

PLUFT Mas eu tenho medo de gente, mamae!
MAE Vocé tem medo dela?

PLUFT Dela... muito nao. Mas dele, tenho sim!...

MAE (de dentro) Ele nao volta tao cedo. A cidade é muito longe.

Pluft fica na duvida, vendo se segue a mae ou ndo. Por fim, na ponta dos
pés, trata de observar a menina com curiosidade e medo. Um momento

N&o escreva no livro.
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Explorando
o texto
dramatico

g e WV e WM

BNCC em foco

A habilidade EF15AR18
é promovida na secao
ao propor a leitura e a
apreciacdo de um tre-
cho do texto dramético
Pluft, o fantasminha, de
Maria Clara Machado.
Ao solicitar que os estu-
dantes identifiquem os
personagens que parti-
cipam do trecho lido, os
sentimentos e as moti-
vacbes, bem como as
formas de expressao
deles na cena teatral
imaginada com base
nos didlogos e rubricas
do texto dramatico,
cultiva-se a percepcao,
o imagindrio, a capaci-
dade de simbolizar e o
repertorio ficcional dos
estudantes.

Na aula

Oriente os estudantes a
realizar uma primeira lei-
tura de forma individual
e silenciosa do trecho da
peca teatral.

Em seguida, organize a
leitura coletiva do texto
dramatico, pedindo que
alguns estudantes leiam
asfalas dos personagens e
um deles se dedique ape-
nas a leitura das rubricas.
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Na aula

Como forma de apro-
fundar a experiéncia com
o texto teatral, demons-
tre para os estudantes a
leitura expressiva, lendo
um trecho da peca, simu-
lando uma voz para cada
personagem e uma voz
diferente para a rubrica.

Apos a leitura expressi-
va, pergunte aos estudan-
tes se compreenderam
todas as passagens das
cenas. Permita-lhes que
compartilhem duvidas e
impressdes despertadas
pela leitura. Pergunte
também o que acharam
de realizar a leitura do
texto em voz alta.

Cabe ressaltar que os
estudantes terdo opor-
tunidade de aprofundar
as habilidades de leitura
dramatica ao longo do
capitulo e poderao notar
sua evolucdo no dominio
de textos dramaturgicos.

14

Explorando | o texto dramatico

a menina se mexe e Pluft sai correndo, quase sem folego, voltando depois
para tornar a observa-la. Pega nos cabelos da menina e sente prazer.

PLUFT Gente ¢é engracado!... (Continua a observa-la até que a menina torna a
mexer-se) Mamae!

MAE (de dentro) Que é, Pluft?
PLUFT Vocé estd ai?
[...]
MAE (de dentro) O que é, Pluft?
PLUFT (radiante) Mas gente é uma gracinha, mamae...
MAE (de dentro) Nem sempre, meu filho, nem sempre...

Pluft se aproxima e cutuca a menina. Esta torna a se mexer um pouco... Pluft se
assusta menos. Maribel torna a ver Pluft, se assusta, mas se levanta e fita Pluft,
espantada. Os dois ficam, um em frente do outro, guardando certa distancia, em
atitude de mutua contemplacao. Silenciosos, com respiracao presa, ficam assim
por algum tempo.

MARIBEL (tensa) Como é que vocé se chama?

PLUFT (tenso) Pluft. E vocé?

MARIBEL Eu sou Maribel.

PLUFT Vocé é gente, nao é?

MARIBEL Sou. E vocé?

PLUFT Eu sou fantasma.

MARIBEL Fantasma, mesmo?

PLUFT E. Fantasma mesmo. Mamae também ¢ fantasma.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

MARIBEL (relaxando) Engracado, de vocé eu nao tenho medo!..
PLUFT (idem) Nem eu de vocé. Engracado...

MAE (de dentro) Pluft!

PLUFT E minha mae. Com licenca. Que é, mamae?

MAE (de dentro) Com quem é que vocé esté falando?

PLUFT Com Maribel.

MAE Com quem?

PLUFT (gabando-se) Ora mamae, com gente... (Aproximando-se mais da menina,
com ar de velha amizade) Com Maribel.

14

Conexoes em foco

A leitura dramatica do trecho de Pluft, o fantasminha possibilita a mobilizacdo
da habilidade EF35LP24 de Lingua Portuguesa, ao explorar a estrutura do texto
dramatico e a identificacao de didlogos e rubricas.




Comentarios sobre
as atividades

1 e 2. Retome com os es-

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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MAE Ah! Entio ela ja acordou?

MARIBEL Mas sua mae também é fantasma?

PLUFT Claro, ora! (Ofendido.) Vocé queria que ela fosse peixe?
MARIBEL E seu pai?

PLUFT Meu pai era fantasma da Opera.

MARIBEL Fantasma da Opera?

PLUFT E. Trabalhava num teatro grande!... Agora ele morreu. Virou papel ce-
lofane. (Em tom confidencial.) Mamae nao gosta que se fale nisso nao. Ela
fica muito triste, coitada. Quando papai morreu...

MARIBEL Virou papel celofane?

PLUFT E. Quando papai virou papel celofane, a familia teve que deixar o teatro
e vir morar aqui com o tio Gerundio.

MACHADO, Maria Clara. Pluft, o fantasminha. Sao Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2002. p. 16-20.

Com base na leitura do texto, faga as atividades a seguir em
um material de anotacdes. Depois compartilhe suas respostas
com 0s colegas e 0 professor.

EKATMARTS/SHUTTERSTOCK

o Que personagens participam desse trecho da historia”?
1. Os personagens que participam desse trecho sao

Maribel, Pluft e a m&e dele.
e Além do nome dos personagens e das falas deles, que ou-

tras informagdes o texto apresenta? -
2. Os estudantes podem citar informagdes como expressdo dos

atores, movimentagao no palco, entre outras. .
9 Caso pudessem escolher um dos personagens para interpretar, qual deles

vocés escolheriam? Por qué? 3. Respostas pessoais. Incentive os estudantes

a justificarem a resposta baseando-se em
Descubra
‘A

argumentos relacionados a peca.

Maria Clara Jacob Machado nasceu em Belo Horizonte, no estado de Minas Gerais,
em 1921. Ao longo da vida, atuou como atriz e dirigiu e escreveu pecas, sobretudo
voltadas para o publico infantil.

Em 1951, fundou a escola de teatro O Tablado, no Rio de Janeiro, no estado do
Rio de Janeiro, que formou milhares de atores.

Além de Pluft, o fantasminha, Maria Clara Machado escreveu mais de 25 pegas de teatro
e coordenou O Tablado até o fim da vida dela, quando faleceu, em 2001, no Rio de Janeiro.
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Adaptacao de atividade

As rubricas no texto dramatico servem para induzir os estudantes a expressar emo-
¢6es com todo o corpo. Caso haja estudantes com Transtorno do Espectro Autista (TEA)
na turma, pode ser que eles encontrem maior dificuldade em reconhecer expressdes
faciais e seus significados emocionais. Atividades como a leitura de um texto dramético
podem auxiliar os estudantes a observar melhor as expressées. Caso julgue pertinen-
te, disponibilize cartées com imagens de expressao faciais, que podem ficar expostos
na parede. Pensar sobre emocdes e sentimentos e tomar consciéncia do que se estd
sentindo, bem como o que o outro esta sentindo, € uma habilidade socioemocional
importante para todos.

tudantes os elementos
da narrativa que eles ja
conhecem de géneros
como o conto: os per-
sonagens (quem par-
ticipa da histdria), o
espaco (onde aconte-
ce), o tempo (quando
acontece), o enredo
(os acontecimentos
da histéria) e o narra-
dor (quem conta a his-
toria). Comente que o
texto dramatico tam-
bém é um texto nar-
rativo, mas que infor-
macoes sobre o espa-
¢o, 0s sentimentos, o
modo de se expressar
e até os pensamentos,
gue seriam apresenta-
das pelo narrador, sao
passadas na rubrica.
Ajude-os a entender
como as informacoes
das rubricas sdo funda-
mentais para que a pe-
¢a seja compreendida
e montada no palco.
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Por dentro
da linguagem

BNCC em foco

As habilidades EF15AR01,
EF15AR02, EF15AR18,
EF15AR19, EF15AR21 e
EF15AR23 sao promo-
vidas na secdo ao apre-
sentar aos estudantes
registros fotograficos de
apresentacdes teatrais,
propondo a apreciacdao
e a reflexdo relaciona-
das a aspectos como: a
caracterizacdo dos per-
sonagens, o papel do
didlogo no teatro e a im-
portancia da cenografia
e dofigurino. A composi-
¢ao e ainterpretacao em
duplas de um breve texto
dramatico inspirado em
uma cancao do gosto
dos estudantes permi-
tem que eles descubram
teatralidades na vida co-
tidiana e exercitem o faz
de conta.

Na aula

Oriente a leitura das
fotografias reproduzidas
na pagina e, como forma
de ampliar a abordagem,
pergunte aos estudantes
o que eles sabem sobre
a histéria de O Pequeno
Principe. E possivel que
muitos ja tenham lido o
livro que deu origem a
adaptacdo teatral retra-
tada ou que conhecam
elementos da historia.
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Por dentro

CERETTET T

O texto dramatico

As histérias contadas no palco podem ser tao variadas e emocionantes quanto as
que vivemos no dia a dia. Ja os textos dramaticos, que dao origem a elas, geralmente
apresentam elementos parecidos. Vamos conhecer alguns deles?

Quem vive a histdria: os personagens

Na vida, quem vive as histérias sdo as pessoas. Cada pessoa tem as proprias ca-

racteristicas fisicas e um modo de ser e de se comportar que a tornam Unica. Vocé ja
parou para pensar nas suas caracteristicas?

No teatro, quem vive as narrativas s&o 0s personagens, que podem ser humanos,
animais e até criaturas imaginarias, como fadas, bruxas, ogros etc. Assim como as pes-
soas que conhecemos, cada personagem tem caracteristicas que o tornam unico. Eles
costumam ser interpretados por atrizes e atores, que usam o proprio corpo e a propria
voz para dar vida a eles.

Observe as fotografias a seguir, que retratam cenas da peca O Pequeno Principe, e
converse com 0s colegas e o professor sobre as questoes.

Registro do espetaculo O Pequeno Principe,
do Grupo de Teatro O Dromedario Loquaz.
Concoérdia, no estado de Santa Catarina, 2023.

Registro do espetaculo O Pequeno Principe,
do Grupo de Teatro O Dromedéario Loquaz.

Concdrdia, no estado de Santa Catarina, 2023.,
1. Na primeira imagem, pode-se dizer que ha

€@ Como séo os personagens retratados? um jardineiro que contracena com uma flor. Na
segunda imagem, ha um rei e um garoto, que os estudantes

podem inferir, com base no figurino, ser o Pequeno Principe. .
9 Com base nas expressoes corporais e faciais dos personagens, 0 que voces ima-

ginam estar acontecendo nas cenas? 2- Resposta pessoal. Incentive os
estudantes a justificarem suas respostas com base em elementos

16 como figurinos, objetos, expressdes faciais e corporais etc.

FOTOS: MAURICIO GARCIAS/ARQUIVO DO
GRUPO DE TEATRO O DROMEDARIO LOQUAZ

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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As conversas: o dialogo

A maioria das histdrias que ouvimos e lemos € contada por um narrador,
que pode ser um personagem ou nao. No teatro, tudo o que sabemos é
contado, na maioria das vezes, pelos proprios personagens.

A conversa entre os personagens é chamada de didlogo. No teatro, é im-
portante ndo s6 o que se diz, mas também como se diz. Para isso, o trabalho
de interpretacdo dos atores, com diferentes entonagdes de voz e variedade de
gestos, movimentos e expressdes corporais, € fundamental.

Onde a histdria acontece: o cenario

Toda histdria se passa em algum lugar: pracas, castelos, apartamentos, hospi-
tais e até mesmo lugares imaginarios. No teatro, chamamos o lugar onde a historia
acontece de cenario.

Os cenérios trazem informagdes
sobre a histdria e os personagens.
Uma cabine de foguete, por exem-
plo, nos diz que a histéria € sobre
uma missao espacial. Um quarto
baguncado pode indicar que um
personagem é desorganizado.

PAULO BARBUTO/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Registro do espetaculo Telhado
de Ninguém, da Cia do Polvo.
Sé&o Paulo, no estado de Sao
Paulo, 2013.

Observe a fotografia que registra uma cena da peca Telhado de
Ninguém. Ela foi inspirada no cinema mudo e, por isso, 0s personagens
se comunicam apenas por gestos. Converse com o professor e 0s colegas

sobre as questbes a seguir. 3. Respostas pessoais. E importante que os estudantes
percebam que didlogos podem ser verbais ou gesto-visuais.

9 Vocés diriam que essa peca tem didlogo? Por qué? o
4. A cena ocorre no telhado de uma casa, em que se observa uma chaminé e uma
antena, na qual um dos personagens esta pendurado. Também se observa uma corda
Como & o cenério na cena retratada? que sai do telhado em diregéo a outro
espaco, possivelmente, outro edificio, na qual o segundo personagem se equilibra.
No fundo da cena, pode-se ver o céu noturno com a lua cheia. o
Com base no cenario e no nome da pega, como vocé imagina a histéria?

5. Resposta pessoal.
Néo escreva no livro. 17

Comentario sobre a atividade

5. Incentive os estudantes a justificarem suas respostas com base em elementos ob-
servados na fotografia. Espera-se que eles associem o titulo da peca (Telhado de Nin-
guém) ao cendrio e infiram que a histéria se passa em um telhado.

Ao tratar da importan-
cia do cenario na com-
posicao teatral, oriente
os estudantes na obser-
vacao da fotografia apre-
sentada, destacando que
0 cendrio permite uma
aproximacao entre as
linguagens do teatro e
das artes visuais. Chame
a atencdo para o fato de
que elementos como co-
res, formas e texturas sdo
essenciais na construgao
de um cenario.

Adaptacao de
atividade

O aspecto dramatico
das cenas sera, muitas
vezes, caracterizado por
didlogos gesto-visuais.
Esse fato é especialmen-
te importante para que
os estudantes exercitem
o reconhecimento e a ex-
pressdao de sentimentos,
bem como a regulagem
emocional. Caso julgue
pertinente, disponibilize
cartdes com imagens de
expressoes faciais, que
podem ficar expostos na
parede. A possibilidade
de se perceber e se ex-
pressar em um ambiente
seguro, calmo e sem jul-
gamentos favorecera que
as atividades atendam as
necessidades de todos os
estudantes.
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Na aula

Eimportante que os es-
tudantes percebam que
uma rubrica inadequada
pode alterar completa-
mente o que o publico
vai entender a respeito
dos personagens e da
cena. Se julgar pertinen-
te, proponha um jogoem
que rubricas do trecho
de Pluft, o fantasminha
reproduzido no Livro do
Estudante sejam altera-
das, propondo-se outras
que indiquem emocoes
completamente dife-
rentes das originais. Por
exemplo, proponha uma
nova leitura do trecho a
substituindo as rubricas
“(radiante)” e “(tensa)” por
(triste) e (com coragem),
respectivamente. Convide-
-0s a realizarem uma nova
leitura do texto usando
novas entonagdes devoze,
por fim, a refletirem sobre
os efeitos de sentido cau-
sados com tais alterages.

Comentario sobre a
atividade

6. Comente com os estu-
dantes que, para escre-
ver a cena, é recomen-
davel criar um conflito
para a historia. Isso fa-
cilita a escrita e deixa
acena mais interessan-
te. Esse conflito pode
ser de pontos de vista
entre os personagens
ou provocado por um
evento. Apos a escrita,
peca as duplas que fa-
¢am a leitura dos tex-
tos teatrais elaborados.
Ao fim de cada leitura,
os estudantes ouvin-
tes podem comentar
do que mais gostaram
nos textos.

18

Explicando como encenar: a rubrica

Dramaturgo é o nome dado ao escritor de pegas teatrais. Quando escreve um tex-
to, o dramaturgo da indicacdes que explicam como aquela pega devera ser encenada.
Essas indicagdes sdo chamadas de rubricas.

As rubricas podem indicar em que tipo de cenario a histéria se passa ou que objetos
devem ser usados pelos personagens. Outra funcao delas é detalhar como um perso-
nagem deve pronunciar a sua fala e se comportar em cena. As rubricas costumam estar
destacadas com um formato ou tipo de letra diferente no texto.

As rubricas podem aparecer antes ou depois das falas, ou mesmo entre elas. Releia
0 exemplo a seguir.

PLUFT (radiante) Mas gente é uma gracinha, mamae...
MAE (de dentro) Nem sempre, meu filho, nem sempre...

Pluft se aproxima e cutuca a menina. Esta torna a se mexer um pouco...
Pluft se assusta menos. Maribel torna a ver Pluft, se assusta, mas se
levanta e fita Pluft, espantada. Os dois ficam, um em frente do outro,
guardando certa distancia, em atitude de mutua contemplacdo. Silen-
Ciosos, com a respiracao presa, ficam assim por algum tempo.

MARIBEL (tensa) Como é que vocé se chama?

MACHADO, Maria Clara. Pluft, o fantasminha. S&o Paulo: Companhia das Letrinhas, 2002. p. 19.

Responda as atividades a seguir individualmente em um material de anotagoes.

Depois, compartilne as reflexdes com os colegas. 6. Resposta pessoal. Os estudantes devem
demonstrar compreender que € por meio dos dialogos que a histéria se

desenrola e que tomamos conhecimento de quem s&o os personagens.
0 Nesse trecho da pega Pluft, o fantasminha, o que os dialogos nos contam sobre a

histéria e as caracteristicas dos personagens? Expliquem.

o Identifiguem uma rubrica no texto dramatico e expliguem a importancia dela. _
7. Resposta pessoal. Para incentivar o raciocinio dos estudantes, pergunte o que aconteceria

caso aquela rubrica ndo estivesse ali.
0 Em duplas, escrevam, em um material de ano-

tacdes, um breve texto dramatico adaptado de
uma cancao de que vocés gostem. O texto deve
conter dois personagens, um dialogo €, ao
menos, uma rubrica. Depois, leiam a cena para
0 professor e 0s colegas.

8. Atividade pratica. Os estudantes podem usar os trechos de
Pluft, o fantasminha como referéncia para a elaboracdo da cena.

DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA
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Nao escreva no livro.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Leitura dramatica

Agora que vocé ja conhece um trecho da pecga Pluft, o fantasminha, chegou a hora
de fazer uma leitura dramatica dele.

Leitura dramatica é o nome dado a interpretagéo do texto em voz alta, sem cena-
rios, figurinos ou movimentagdes no palco. O objetivo € experimentar possibilidades de
interpretacao do texto relacionadas a intencionalidade das falas e a entonacao da voz.

Como fazer

o Organizem-se em grupos. Decidam juntos quem vai interpretar cada personagem
e quem vai ler as rubricas.

e Individualmente, leiam outra vez o trecho da pega, refletindo sobre a fala, os senti-
mentos e 0s objetivos de cada personagem em cena.

Q Explorem em cada fala elementos como voz, entonacgao, ritmo, pausas etc.

o Anotem as falas do personagem que vao interpretar em um material de anotacgoes e
registrem formas interessantes de interpreta-lo. Por exemplo: coloquem uma barra
onde houver uma pausa ou sublinhem uma palavra que deve ser destacada.

e Quando todos tiverem finalizado suas
reflexdes sobre o texto, combinem a
ordem de apresentacdo dos grupos e
organizem a sala para a leitura: o gru-
po leitor deve sentar-se em volta de
uma mesa, de frente para o publico.

Q Fagam a leitura dramatica do trecho
para a turma de acordo com a ordem combinada para as apresentacdes. Quando

vocés forem parte do publico, lembrem-se de escutar com atencéo.
Momento de reflexdo. Respostas pessoais. Consulte

~ comentarios sobre a atividade na margem em U.
Momento de reflexao 9

Depois da leitura dramatica, discutam a atividade com base nas perguntas.

e Ainterpretagao dos personagens por diversos estudantes foi parecida ou diferente?

e Que etapas da preparacéo e da leitura dramatica vocé achou mais desafiadoras? Por qué?

19

DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA

Comentario sobre a atividade

Momento de reflexao. Os estudantes podem apontar as escolhas feitas por cada um
dos atores e destacar quais das interpretagdes ou quais elementos e escolhas especificas
tornaram o personagem mais original e interessante para o publico. Eles podem comen-
tar desde a exploracdo da cena e suas intencionalidades, até as escolhas interpretativas
e como se sentiram no momento da leitura coletiva.

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

AshabilidadesEF15AR18,
EF15AR20 e EF15AR22
sdo promovidas na se¢ao
a0 propor a apreciacao
de um trecho do texto
dramatico Pluft, o fantas-
minha, seguida da avalia-
¢do individual do texto,
identificando maneiras
de interpreta-lo (com
énfase na entonacéo de
voz), e da experimenta-
¢ao coletiva da leitura

dramatica da obra.
. J

Na aula

A atividade é compos-
ta de momentos de lei-
tura individual e coletiva.
Nesse sentido, oriente os
estudantes a manterem
um ambiente calmo e
silencioso a fim de que
toda a atividade possa
transcorrer tranquilamen-
te. Reforce que o objetivo
da atividade nao é inves-
tigar as movimentagoes,
mas concentrar-se nas
variadas entonacoes de
voz que compdem a in-
terpretacao de um per-
sonagem. Como a leitura
dramatica de todos os
grupos serd baseada no
mesmo texto, é provavel
que alguns estudantes
se mostrem cansados se
todas as apresentacoes
forem feitas em uma
mesma aula. Nesse sen-
tido, pode-se organizar
as apresentag¢des em
mais de um dia, interca-
lando com momentos
de comentarios. De todo
modo, ressalte para a tur-
ma a importancia da es-
cuta atenta e do respeito
as leituras dramaticas dos
colegas.
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Explorando w./
as relacoes entre

Explorando

as artes

NN N

BNCC em foco

A habilidade EF15AR23
é promovida na secao
ao propor o reconhe-

cimento das relacoes adaptagdo para outras

as relacoes entre as artes

Teatro, literatura e cinema

Desde o langamento, a pega teatral Pluft, o fantasminha foi um grande sucesso de
publico e de critica. Foram feitas diferentes apresentagdes teatrais pelo Brasil, além da

linguagens artisticas.

processuais entre diver- A peca foi transformada pela propria autora em uma narrativa em prosa. Diferentemente
sas linguagens artisti- de um texto dramatico organizado em didlogos e marcado por rubricas, a narrativa em
cas com base no estudo prosa é escrita em paragrafos, e as falas dos personagens geralmente sdo marcadas
L Rl R R, ) pelo uso de travesséo.
Na aula Em 2022, foi lancado um filme baseado na peca, dirigido por Rosane Svartman.
Observe a capa do livro e o cartaz do filme Pluft, o fantasminha e converse como g
Se possivel, leia alguns professor e os colegas sobre as questoes seguintes. 1. Em comum, as duas imagens &
trechos da obra literaria ) apresentam o tltulg c'Ia obra e uma
Pluft, o fantasminha para g g 'magem do H
i 8 ¢ personagem %
os estudantes e também : ¢ principal: 0 c
exiba o trailer do filme s 4 g fantasma 3
de 2022. ] — 3 Pluft. Entre 3
) . £ S asdiferengas, ¢
ApOS propor a realiza- * s destaca-se k
~ . . 8 °
cao das atividades 1 e § queonome ¢
2, retome com os estu- g daautoraeas .
dant taz d 3 informagbes g
antes o cartaz da peca £ sobre :
Pluft, o fantasminha re- ilustragédo g
produzido na abertura e editora g
deste capitulo e peca a aparecem
eles que o comparem apenas na
a - P capa do
com as imagens desta BASEADO NA OBRA DE livro, a qual
pagina: a capa do livro MARIA CLARA MACHADOZ apresenta
e o cartaz da adaptacao somente a
. toarafica da ob ilustragéo
cinematografica da obra. de Pluft.
Capa do livro Pluft, o fantasminha, Cartaz do filme Pluft, o fantasminha, Ja o cartaz
adaptacao em prosa da obra teatral de adaptagao cinematogréfica da obra do filme
Maria Clara Machado. teatral de Maria Clara Machado. apresenta
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informagdes gerais sobre a produgao cinematografica, o nome dos atores principais
e dos diretores, além de fotografias dos atores caracterizados como personagens.

o Quais sao as semelhangas e diferencas entre a capa do livro e o cartaz do filme?
2. A pergunta “Gente existe?” esta escrita de ponta-cabeca para

acompanhar a posi¢éo de Pluft no cartaz, indicando se tratar de uma fala
e Identifiquem a frase escrita de ponta-cabeca no cartaz do filme. Por que ela foi escrita
nessa posicao? desse personagem, que pode ser interpretada como uma expresséo de
curiosidade ou espanto ao se deparar com seres humanos.

Nao escreva no livro.

Conexoes em foco

A adaptacdo da obra Pluft, o fantasminha de texto dra-
matico para narrativa em prosa abre uma oportunidade
de didlogo com o componente Lingua Portuguesa. Se
for possivel providenciar um exemplar da publicacdo em
prosa, mostre aos estudantes como a narrativa passou a
ser estruturada na pdgina, apontando diferencas de pon-
tuacdo e organizacao do texto na pagina entre as duas
versoes. Chame a atencdo, por exemplo, para o fato de,
no texto em prosa, a fala dos personagens serem introdu-

zidas, no caso do uso do discurso direto, pelo travessao;
enquanto, no texto dramatico, a fala é marcada pela in-
dicacdo do nome do personagem no inicio do paragrafo.
Destaque ainda que, na narrativa em prosa, as descri¢cdes
de cendrios, figurinos, acdes e reagdes dos personagens
sdo feitas ao longo do texto e que no texto dramatico elas
sdo indicadas nas rubricas, informagdes destacadas por
meio de recursos como parénteses e italico.
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3. A capa do livro apresenta uma ilustracéo criada com base no texto de Maria Clara Machado.

A histéria € narrada por meio do texto, enquanto as cenas podem ser imaginadas pelo leitor

com base no que esta lendo. J& o cartaz do filme apresenta fotografias que representam os

e O que cada imagem revela sobre a forma como a histéria é narrada em cada uma

personagens de forma mais realista. Nessa linguagem, a

histéria é apresentada por meio de cenas realistas que unem

aimagem e a voz dos atores, além de trilha sonora.

o Com base nas suas impressodes da capa do livro e do cartaz do filme, qual deles

desperta em vocé mais vontade de conhecer a obra? Por qué? 4. Respostas pessoais.

das producdes?

e Na opini&o de vocés, ha diferenga entre conhecer a mesma historia por meio de um
livro ou de um filme? Por qué? 5. Respostas pessoais.

e Pesquise filmes que tenham sido inspirados em livros e adaptados para a sua faixa
etaria. Elabore um cartaz contendo uma imagem do filme, a ficha técnica (titulo, di-
retor, principais atores, local e ano da gravagao) e uma breve explicagao da historia,
também chamada de sinopse. Apresente sua pesquisa ao professor e aos colegas
como forma de incentiva-los a também conhecerem a obra.

6. Atividade pratica. A produgéo dependera da pesquisa realizada pelos estudantes.

o Convidem pessoas de seu convivio para irem ao cinema assistir a um filme adequa-

do para a faixa etaria de vocés. Depois, falem da experiéncia com os colegas.

Pelo Brasil w

A companhia de teatro Cia PeQuod, do Rio de Janeiro, encenou Pluft, o fantasmi-
nha com teatro de bonecos.

Na adaptag¢do do grupo, foram usados bonecos de manipulagao direta e bonecos
de vara. Além disso, a montagem se inspirou Nos mangas e animes da cultura japonesa.
A companhia ja apresentou esse espetaculo em varios estados do pais.

Na regido em que vocé mora, ja as-
sistiu @ montagem de alguma peca que
tenha sido adaptada para diferentes for-
mas teatrais?

Verifique com o professor a possibili-
dade de assistirem a um espetaculo tea-
tral ou de irem ao cinema para assistir a
um filme adaptado de uma obra teatral.

RENATO MANGOLIN/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Registro do espetaculo Pluft, o fantasminha,
da Cia PeQuod. Sao Paulo, no estado de
Sé&o Paulo, 2022.

J

7. Além do convite da agéo envolvendo pessoas de fora do ambiente
escolar, se for possivel, organize uma visita da turma ao cinema. A 21
atividade incentiva a exploragéo do ambiente e o aprendizado ativo.

Comentarios sobre as atividades

5. As linguagens literaria e cinematografica usam técnicas narrativas diferentes para
provocar e estimular a imagina¢ao do publico. No livro, por exemplo, os persona-
gens sdo descritos com palavras, enquanto no cinema eles sdo retratados por meio
de imagens e sons.

6. Comente com os estudantes que a sinopse é um género discursivo que apresenta a
historia de um livro, filme ou jogo de modo geral, sem revelar detalhes da trama, ten-
do como principal objetivo despertar o interesse do publico. Se possivel, apresente
alguns exemplos de sinopses aos estudantes.

Pelo Brasil

A Cia PeQuod tem
como especialidade o
teatro de animagao. Além
de adaptar obras como
Pluft, o fantasminha para
o teatro de animacéo, ela
mistura elementos dalin-
guagem teatral com ou-
tros oriundos do cinema,
dadanca e da cultura pop.

Na adaptacéo de Pluft, o
fantasminha, os bonecos
tém inspiracao na estética
da cultura visual japonesa,
aspectos que também
aparecem nos trajes dos
atores/manipuladores.
A técnica de manipula-
cao direta tem origem no
Bunraku japonés.

Ao apresentar a referén-
cia aos estudantes, comen-
te que, além da inspiracdo
na cultura japonesa para
compor o cenario e os fi-
gurinos, a obra sofreu algu-
mas adaptacdes no enredo.
Mais acdo e dinamismo fo-
ram acrescentados e alguns
personagens mudaram de
nome e personalidade: a
mae de Pluft, por exem-
plo, teve suas atividades
cotidianas atualizadas, e o
pirata Perna de Pau tornou-
-se 0 pirata Cara de Mau, a
fim de evitar o tratamento
capacitista do personagem.

Depois de apresentar o
boxe, convide os estudan-
tes a pesquisarem se uma
adaptacao de alguma peca
muito montada, como Pluft,
o fantasminha, ja foi ence-
nada naregiao em que eles
vivem e, em caso positivo,
que escolhas artisticas fo-
ram feitas na producéo.

Verifique com a direcdo
escolar a possibilidade de
levar os estudantes para
assistir a um espetaculo
teatral no municipio ou
de combinar a apresen-
tacdo de um grupo de
teatro na escola.
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Por dentro
da dramaturgia
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BNCC em foco

A habilidade EF15AR23
é promovida na secao
ao propor o reconhe-
cimento das relacoes
processuais entre di-
versas linguagens ar-
tisticas, com énfase nas
relagdes entre teatro, li-
teratura e cinema.

Indicacao para
a turma

Uma obra infantil que
foi adaptada da literatu-
ra para o cinema é o livro
Corda bamba da gaucha
Lygia Bojunga (1932-),
que nas telas ganhou o
nome de Corda bamba -
Histéria de uma menina
equilibrista. O enredo con-
ta a histéria de uma ga-
rota que vive momentos
dificeis com a avo e cria
um importante vinculo
com o universo do circo.

BOJUNGA, Lygia. Corda
bamba. Rio de Janeiro:
Casa Lygia Bojunga, 2003.

CORDA bamba - Histé-
ria de uma menina equi-
librista. Direcao de Eduar-
do Goldenstein. Produgao
de Eduardo Goldenstein
e Katya Goldenstein. Rio
de Janeiro: Aion Filmes,
2012.1DVD (80 minutos).

Por dentro

da dramaturgia

O teatro e a dramaturgia

Vocé gosta de assistir a histérias contadas por meio de producdes teatrais e au-
diovisuais? Dramaturgia ¢ o nome que se da a arte de criar e escrever histérias para
serem contadas em palcos ou diante de cameras.

Textos dramaticos seguem a mesma estrutura,
quer sejam escritos para serem encenados no tea-
tro quer para serem gravados para uma produgao
audiovisual. Eles sao compostos de falas e rubricas,
descrevendo as acdes dos personagens e 0 que 0
publico vé.

REPRODUGAO/PARIS FILMES

Teatro, literatura e cinema

O teatro, a literatura e o cinema sao formas de
expressao da arte. Cada uma delas conta histoérias
de maneiras diferentes. Na literatura, as historias sao
escritas para serem lidas e imaginadas. No teatro,
as historias séo contadas por atrizes e atores em
uma apresentacao que acontece ao vivo, diante do
publico. No cinema, as histérias também séo ence-
nadas, mas, antes de serem exibidas para o publico,
elas sdo gravadas e editadas.

Cartaz de O Pequeno Principe,
producao audiovisual adaptada de obra
literaria de Antoine de Saint-Exupéry.

Mesmo com tantas diferengas, a literatura, o teatro e o cinema se influenciam mu-
tuamente. E comum que obras literarias sejam levadas para os palcos ou para as telas.
Obras de teatro e de cinema também podem ser transformadas em obras literarias e
publicadas no formato de textos draméticos ou de narrativas em prosa.

Depois de refletir sobre o texto dramatico e a relagéo dele com a literatura e o cinema,

converse com 0s colegas sobre as perguntas a seguir.
1. Resposta pessoal. O objetivo da atividade é que, com base nas preferéncias
pessoais, os estudantes possam refletir sobre as diferentes formas de narrar e suas
o Se vocés fossem escritores, que tipo de obra vocés preferiiam escrever: narrativas

em prosa ou textos dramaticos? Por qué?
caracteristicas. Nesse contexto, incentive-os a encontrar semelhancas e diferencas
entre cada uma dessas formas de expressao da literatura.

e Em um material de anotagdes, listem filmes ou séries que vocés conhecem. Quais de-

les devem ter sido adaptados de obras literarias? Discutam formas de descobrir essa

informacgao e, com a ajuda do professor, fagcam as pesquisas que julgarem necessarias.
2. Resposta pessoal. A atividade visa incentivar os estudantes a

identificarem e perceberem a quantidade de produgdes audiovisuais 7 r
adaptadas de obras literarias.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Conexoes em foco

As conexdes entre teatro, literatura e cinema podem ser
aprofundadas de diferentes formas. E possivel introduzir,
por exemplo, o debate sobre as dificuldades de adaptar
historias narradas originalmente em uma linguagem ar-
tistica para a outra. Em muitas delas, os responsdveis pela
adaptacado tém que escolher entre ser fiel a narrativa origi-
nal ou altera-la para potencializar recursos da linguagem
para a qual estd sendo adaptada.

Outra aproximacao proposta nas atividades e que pode
ser aprofundada é a relacdo entre essas artes com as histé-
rias em quadrinhos. Apesar de fisicamente parecidos com
os livros, os quadrinhos tém muitos pontos em comum
com o teatro e, sobretudo, com o cinema. Por exemplo,
os quadrinhos fazem uso de planos e enquadramentos
que dialogam com o cinema.
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O mundo que queremos

De quem é a ideia?

Quando uma pessoa escreve uma histéria, desenha algo ou compde uma cangao,
essa criagao é dela. Se usarmos a criacdo de uma pessoa sem citar o nome dela, fingindo
que é de nossa autoria, estaremos cometendo plagio e ferindo os direitos dessa pessoa.

Noés podemos nos inspirar nas criacdes que ja existem, mas devemos sempre fazer
referéncia a quem criou a nossa fonte de inspiragcdo. Quando damos crédito aos criadores

de uma obra, respeitamos o trabalho dessas pessoas e, a0 mesmo tempo, mostramos

que somos honestos e justos. 1. Resposta pessoal. Qe|xe 0s estuqantes livres para
expressarem as emogoes e 0s sentimentos que
vivenciaram ou que poderiam vivenciar em tal situacéo.

Explorando 0 assunto 2. As palavras “plagio” e “plagiar” nomeiam o ato de
apropriar-se de forma indevida da criagéo de outra
pessoa, apresentando-a como propria.

o Vocé ja criou algo ou teve uma ideia e alguém usou suas criacdes como se fossem
dele, sem dizer as outras pessoas que eram suas? Como vocé se sentiu ou como
VOCé acha que se sentiria se isso acontecesse?

e Vocé conhece as palavras plagio e plagiar? Com os colegas, consultem em um di-
cionario o significado dessas palavras € anotem no quadro de giz o que descobriram.

0 Pense nas adaptacoes que vocé conheceu de Pluft, o fantasminha. Retome o car-
taz do filme dirigido por Rosane Svartman. Podemos dizer que essa obra é um

plagio? Em que informagao do cartaz do fime sua resposta se baseia? Converse
com os colegas. 3. O filme n&o € um plagio, pois no cartaz € apresentada
a seguinte informacgéo: “baseado na obra de Maria Clara

Machado”.
GETCIERSTENETQ W 4 Auxilie os estudantes na mediacéo das ideias

apresentadas, organizando os turnos de fala e avaliando a
adequagéo das propostas. o o
o Em pequenos grupos, pensem em conjunto: Como podemos nos inspirar na ideia de

outra pessoa sem cometer plagio? Fagam uma lista das agdes que julgam adequadas.

a. Comparem as listas feitas pelos grupos. As ideias foram semelhantes? Elas se
repetem, se complementam ou se contrariam?

b. Ha alguma ideia que nao parece adequada ao objetivo da lista? Qual e por qué?

5. A lista pode ser feita, primeiramente, no quadro de giz, para que possa ser editada
Reunam, em uma lista, dicas de boas praticas em respeito aos direitos dos autores
e criadores de conteudo. Essa lista ficara afixada no mural da sala para que vocés

se lembrem de colocar em pratica o que aprenderam.durante a composi¢éo, e, com
base nela, ser produzida a versao definitiva para o mural da sala.

N&o escreva no livro.

Conexoes em foco

O trabalho proposto na secao se conecta aos Temas Contemporaneos Transversais
Diversidade Cultural e Educacao em Direitos Humanos, pois incentiva o pensa-
mento critico sobre direitos e deveres no ambito dos direitos culturais, particular-
mente dos direitos autorais.

O trabalho também se articula com o Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 8
Trabalho decente e crescimento econdmico, ao valorizar o reconhecimento justo pelo
trabalho autoral, e 16 Paz, justica e instituicdes eficazes, ao proporcionar o acesso a
informacdes que podem contribuir para a formacdo cidada dos estudantes.

O mundo que
queremos

Ao trabalhar a tematica
direito autoral e plagio, é
possivel conduzir refle-
x0es importantes sobre
ética, autoria e respeito
as producbdes humanas,
valorizando o trabalho
criativo e intelectual em
diferentes contextos.

A criacdo de uma lista
de boas praticas em res-
peito aos direitos dos au-
tores e criadores de con-
tetido propostano Facaa
sua parte possibilitauma
reflexdo profunda sobre o
tema e o desenvolvimen-
to de intervengdes que
ampliem a cidadania em
seus proprios territérios.

Conexoes em foco

Os Direitos Autorais
sdo também Direitos
Culturais, ou seja, eles
sdo parte dos direitos
fundamentais que
garantem a dignida-
de humana e o pleno
exercicio da cidadania.
A secdo possibilita, as-
sim, o didlogo com
0 componente curri-
cular Histéria, ao mo-
bilizar as habilidades
EFO5HI04 e EFO5HIO5,
por meio da com-
preensdo da conquis-
ta de direitos como
um processo histoérico
e parte importante da
nogdo e do exercicio
da cidadania.
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BNCC em foco

As habilidades EF15AR20,
EF15AR21 e EF15AR22
sdo promovidas na se-
¢aoao propor reflexdes e
atividades cujo tema é o
uso da voz e do corpo no
teatro. Os estudantes sao
conduzidos pela experi-
mentacgao das possibili-
dades criativas do corpo
de forma integral, exer-
citando o faz de conta e
a imitacdo, bem como
buscando a teatralidade
dosgestosedasacdes do
cotidiano.

Na aula

Ao abordar o conteu-
do da pagina, peca aos
estudantes que falem
de atores ou atrizes que
conhecem e/ou daqueles
cujo trabalho admirem.
Incentive-os a falarem
de artistas a que assis-
tiram em obras que ja
tenham visto, nao neces-
sariamente de teatro. Eles
podem mencionar, por
exemplo, atores e atrizes
que viram em séries do
streaming, telenovelas
ou no cinema. Peca-lhes
que recordem aspectos
da interpretacdo e que
comentem com os cole-
gas. Essa estratégia pos-
sibilita uma aproximacao
do tema as experiéncias
dos estudantes.
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Por dentro | da atuacao

Como os atores dao vida aos personagens

Tanto no teatro quanto no cinema, quem interpreta os personagens e da vida as his-
torias s&o as atrizes e os atores. Para isso, eles usam duas ferramentas fundamentais:
O COrpo € a voz.

A expressao corporal ¢ fundamental na interpretacdo. Gestos, postura, maneira
de caminhar, expressao facial, cada um desses elementos contribui para entendermos
quem € aquele personagem e o que ele esta sentindo na situagdo em que se encontra
na narrativa que esta sendo encenada.

Cada detalhe conta. Um bocejo, por exemplo, pode comunicar que 0 personagem
esta com sono ou mesmo entediado. Por isso, durante a interpretacao, atrizes e atores
precisam estar bastante concentrados no préprio corpo para que realizem apenas mo-
vimentos que ajudem a caracterizar o personagem.

A fotografia a seguir mostra um registro de atrizes e atores da Albatroz Cia de Teatro
em uma cena da peca Um passarinho me contou. Observem atentamente a postura
corporal de cada uma das pessoas em cena.

o O que os personagens da peca Um passarinho me contou parecem estar sentin-

do? Converse com 0s colegas.
1. Resposta pessoal. Incentive
os estudantes a justificarem
as respostas com base na
observacao da postura das
atrizes e dos atores. Chame a
atencao para a expresséo facial,
a direcao e a curvatura do corpo,
que parecem indicar uma reagao
de curiosidade e surpresa a algo
que estao observando.

DUDA DE MARCO/ARQUIVO DA ALBATROZ CIA DE TEATRO

Registro do espetaculo Um passarinho
me contou, da Albatroz Cia de Teatro.
Rio de Janeiro, no estado do Rio de
Janeiro, 2023.

e Individualmente, escolham um dos seguintes personagens: uma rainha ou um rei,
um robd ou um cientista. Movimentem-se pelo espaco da sala como se VOceés re-
presentassem esse personagem. Depois, compartilhem com os colegas e o profes-
sor as percepgdes sobre sua postura e a relagdo com o espago na caracterizagao

do personagem.
2. Atividade pratica. A proposta amplia a percepgéo dos
24 estudantes de elementos que podem servir de ferramentas de
expresséo fisica em uma cena teatral.

Nao escreva no livro.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Indicacdo para vocé

Neste livro, Bertolt Brecht aborda a formacéao e o oficio do ator.
BRECHT, Bertolt. Sobre a profissao do ator. Traducdo de Laura Brauer e Pedro

Mantovani. Organizacao de Werner Hecht. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2022.




Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Outro elemento fundamental nas pecas teatrais € a voz dos atores. Quando uma
pessoa fala, a voz dela apresenta diferentes caracteristicas, como intensidade (forte ou
fraca), altura (aguda ou grave), diccéo (fala com boa articulagao ou pouco compreensivel),
velocidade e modo individual de falar.

Uma histdria contada de maneira sussurrada e com pausas pode indicar medo. Uma
pessoa que fala muito rapido e com uma articulagcdo pouco compreensivel pode estar
com pressa. O modo de falar pode revelar a origem de uma pessoa.

Observe um registro da peca
Menino Mandela, dirigida por
Arlindo Lopes. Atente aos gestos
e a expressao facial dos atores.

Registro do espetaculo Menino
Mandela, dirigido por Arlindo
Lopes. Rio de Janeiro, no
estado do Rio de Janeiro, 2024.
3. Resposta pessoal. Os atores parecem estar cantando.

o Com base no que vocé observa na fotografia, como imagina que os atores estejam
usando a prépria voz? 4. Os estudantes podem pronunciar a frase, por
exemplo, sussurrando, gritando, cantando ou
mesmo juntando varios elementos diferentes.
o Agora € a vez de vocés explorarem a propria voz. Em grupos, pronunciem o seguin-

te trava-linguas testando diferentes possibilidades com a voz:

Como suas atitudes
podem ajudar os colegas
mais timidos a se sentirem
confortaveis para
experimentarem a propria
voz diante da turma?

“Trés pratos de trigo para trés tigres tristes”.

Da tradicéo popular.
e Diante de toda a turma, um estudante de cada vez
deve experimentar falar uma das frases a seguir,
expressando sentimentos diferentes com a voz e
0 COorpo.

a. Diga a frase “Eu estou muito nervoso.” expressando calma e leveza
nos gestos e na voz.

b. Diga a frase “Eu sou uma pessoa muito calmal” expressando ner-
VOSiSmMo nos gestos e na voz.

5. Atividade pratica. Explore com os estudantes o humor
— causado pelo contraste entre o que é dito e como é expressado.

Néo escreva no livro. 25
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RENATO MANGOLIN/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

Comentarios sobre
as atividades

4.

b

Caso haja na turma es-
tudantes com transtor-
nos de aprendizagem,
como dislexia, ou da
fala, como dislalia, os
trava-linguas podem
ser ferramentas inte-
ressantes. Esse género
textual chama a aten-
¢ao, de maneira ludi-
ca, para a semelhanca
sonora e a repeticao de
fonemas parecidos. In-
centive que arecitacao
dos trava-linguas seja
encarada como uma
brincadeira e nao co-
mo uma competicao.
Comemore cada avan-
¢o dos estudantes, sem
ter como meta a per-
feicdo da pronuncia
ou aalta velocidade na
recitacdo, criando um
ambiente inclusivo.

A atividade convida os
estudantes a interpre-
tar umafrase usando o
corpo e a voz de uma
forma distinta daquela
imaginada pelo texto.
O conflito entre texto e
interpretacdo dramati-
ca do texto é uma for-
ma de explorar o uso
adequado do corpo e
da voz de acordo com
aintencionalidade que
se deseja investir no fa-
zer teatral.
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Vamos fazer

N N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21 e
EF15AR22 sao promovi-
das na se¢ao ao propor
a elaboracao e a ence-
nacdo de um texto dra-
matico autoral com base
no trabalho colaborativo
e nas vivéncias cotidia-
nas dos estudantes. Ao
sugerir a composicao
de elementos como ce-
nografia e figurino, a
proposta mobiliza ainda
a habilidade EF15AR23,
colocando em didlogo o
L teatro e as artes visuais. )

Na aula

Caso os estudantes de-
monstrem dificuldades
em pensar em temas para
a elaboracdo dos textos
dramaticos, proponha
uma conversa inicial em
que eles sejam condu-
zidos a relatar situagdes
que viveram durante a
semana e que teriam
potencial para serem
transformadas em um
acontecimento cénico,
incentivando-os assim a
descobrir teatralidades
na vida cotidiana.

Comente que o pro-
blema pode ser qualquer
situacao que precise de
uma solucao, podendo
envolver uma aventura,
uma investiga¢ao ou um
mal-entendido entre per-
sonagens.

Ao final dessa etapa, se-
lecione um dos exemplos
levantados e explique,
com base nele, o que se-
ria um conflito e como a
historia poderia ser estru-
turada a partir dele.

26
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Producao e encenacao de texto dramatico

Em grupo, vocés vao produzir um texto dramatico e encena-lo. Para isso, podem se
inspirar em situacdes do cotidiano.

Lista de material

e Aderecos € objetos para o cenario e Figurinos simples

e Espacgo para apresentacao e |apis

e Espacgo para ensaio e Papel sulfite

Como fazer

Etapa 1
o Organizem-se em grupos. Cada grupo deve elaborar coletivamente um texto dramético.

Q Juntos, listem momentos do cotidiano vivenciados pela maioria das criangas. Eles
vao inspirar o enredo do texto dramatico.

6 Nos momentos listados, busquem situagdes em que haja algum tipo de problema,
dificuldade ou conflito. Nao precisa ser necessariamente uma discusséo entre duas
pessoas. Pode ser um sentimento, um mal-entendido ou qualquer outro foco de
tensao para um ou mais personagens.

o Definam quem serdo os personagens e a relacéo deles com o enredo do texto
dramatico. Depois, reflitam sobre as caracteristicas fisicas e psicolégicas de cada
personagem na historia e estruturem os didlogos.

e Escrevam o texto dramatico. Ele deve ser composto de comego, meio e fim.
e No comeco, 0 texto apresenta a situagao para o publico.
¢ No meio, a situagdo vai ficando cada vez mais tensa.

¢ No final, o problema é resolvido, e o publico entende a consequéncia das acdes
dos personagens.

@ Nao se esquegam de utilizar rubricas e outros elementos do texto dramatico.
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o Quando tiverem um esboco do texto, leilam-no em voz alta. Depois, modifiquem
e revisem quantas vezes for necessario até que vocés estejam satisfeitos. Nao se
esquecam de registrar a versao final do texto.

Etapa 2

0 Escolham as funcoes de cada estudante. Além da atua¢éo como atrizes e atores,
ha espaco para diretor, cendgrafo, figurinista, ajudantes, entre outras.

e Fagam uma leitura dramética do texto. Cada estudante devera anotar ideias e suges-
tdes que contribuam para o desenvolvimento da pega como um todo. Retomem as
técnicas de leitura dramatica da atividade pratica proposta anteriormente.

@ Apds a leitura, discutam como a peca sera encenada. Todos devem colaborar, mas
quem deve decidir os caminhos da encenacao € o diretor.

@ Antes dos ensaios, lembrem-se de fazer um aguecimento corporal e vocal.
@ Ensaiem o texto testando movimentos, expressoes e possibilidades da voz.

@ Adotem as escolhas que funcionaram melhor e definam como vai ser feita a movi-
mentacao no palco.

@ Enquanto as atrizes e os atores ensaiam, cendgrafos, figurinistas e ajudantes deverao
montar 0s cenarios e selecionar o figurino que serdo usados, entre outros detalhes.

@ Alguns dias antes do espetaculo, facam um ensaio onde sera feita a apresentacao.
Se necessario, ajustem algumas das escolhas feitas anteriormente.

@ Apresentem-se para o restante da turma ou para a escola e divitam-se.
Momento de reflexao. Respostas pessoais. A discussao

Momento de reflex3o busca refletir sobre varios pontos relacionados a composicéo e
a interpretacéo de textos teatrais. Espera-se que os estudantes

Converse sobre a experiéncia com os colegas. Percebam que o teatro é uma obra
coletiva, na qual todas as fungdes séo
Qual foi a etapa mais dificil da atividade: criar o texto dramatico ou a encenagao?

e Como as expressdes corporais e a voz foram usadas na caracterizagao?
e Como cenarios, objetos e figurinos contribuiram para a narrativa?
e Quais foram os maiores beneficios e desafios de trabalhar em grupo?

relevantes. Nesse contexto, € muito importante que eles mantenham ——
uma atitude colaborativa do comeco ao fim da atividade. 27

Adaptacao de atividade

Caso algum estudante demonstre restricdes para se apresentar, incentive sua colabora-
¢do em outras etapas do processo criativo. Essa flexibilidade é especialmente importante
para estudantes com Transtorno do Espectro Autista (TEA), que podem apresentar maior
sensibilidade a estimulos sonoros, luminosos ou ao contato direto com o publico. Nesses
casos, valorize a participacao respeitando seus interesses e suas formas de comunicacao,
bem como adaptando a cena, o figurino ou o cendrio. Garanta que o ambiente seja in-
clusivo, acolhedor e respeitoso, incentivando a escuta entre os colegas e a valorizacdo
das diferentes formas de participacao.

Ensaiar e apresentar um
texto dramatico pode ser
um grande desafio para
alguns estudantes. Nesse
sentido, reforce que todas
asfuncdes témigual impor-
tanciaem uma composicao
teatral, inclusive aquelas
que saoinvisiveis para o pu-
blico. Como vérios grupos
precisarao ensaiar a0 mes-
mo tempo, € possivel que o
espaco da sala de aula ndo
seja suficiente para com-
portar todas as atividades
simultaneamente. Nesse
caso, pode-se cogitar o uso
de espagos mais amplos,
como a quadra escolar. Es-
timule os estudantes a en-
contrar solucdes criativas
na composicao de figuri-
nos e cenarios, principal-
mente se houver escassez
de materiais plasticos para
elabora-los.

Se houver acesso a gra-
vadores de dudio ou a
camera de video, dispo-
nibilize-os aos estudan-
tes para que gravem as
cenas durante os ensaios
e, depois, avaliem a possi-
bilidade de melhorias na
apresentacao.

Por fim, combine previa-
mente comadirecdo daes-
colaa possibilidade de uma
apresentagao paraacomu-
nidade escolar e para os fa-
miliares.
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Capitulo 2

Objetivos

 Apreciar cantigas e can-
¢oes.

+ Reconhecer os elemen-
tos de uma cancao: le-
tra, ritmo e melodia.

« Conhecer o sistema con-

vencional de notac¢ao

musical (hotas musicais,
figuras ritmicas, pauta

e partitura).

Participar de experi-

mentag¢des de canto.

« Compor e interpretar
uma cancao coletiva-
mente.

Na aula

Pergunte aos estu-
dantes quais sao as can-
tigas de roda que eles
conhecem e gostam de
cantar. Em seguida, pro-
ponha a escuta do dudio
com a cantiga “Ciranda,
cirandinha”. Questione se
reconhecem a cantiga e
observe com a turma se
a melodia e o ritmo sdo
semelhantes a versao que
ja conhecem. Converse
sobre o que sentiram ao
ouvir a cangao e o que
entenderam da letra.

MILTON DACOSTA. FOTO: PEDRO OSWALDO CRUZ - ACERVO
DO INSTITUTO CASA ROBERTO MARINHO, RIO DE JANEIRO

Aquecimento. Estimule os estudantes a compartilharem livremente as
experiéncias que eles tém com brincadeiras que envolvem cantigas. Peca
o o ° a eles que demonstrem as
M usica e poeS'a brincadeiras citadas e pergunte
qual é a importancia da cantiga
para essas atividades.

Em nosso dia a dia, entramos em contato com diferentes estilos de cancdes. Que
tipo de cancao vocé costuma ouvir? Ja reparou que as vezes cantamos sem perceber
ou batemos o pé no chdo conforme o ritmo de uma cangao?

Pense nas brincadeiras de que vocé ja participou. Ha alguma que seja acompanha-
da de cangdes? Como sao essas cangdes? Cante alguma para os colegas.

Com os colegas e o professor, oucam a cantiga “Ciranda, cirandinha” e observem
a imagem de uma pintura do artista fluminense Milton Dacosta (1915-1988). Depois,
conversem sobre as questdes a seguir.

M“Ciranda, cirandinha”

DACOSTA, Milton. Ciranda. 1942.
Oleo sobre tela,

75,5 x 88 centimetros. Instituto

Casa Roberto Marinho, Rio de Janeiro,
estado do Rio de Janeiro.

1 O que esta representado na pintura de Milton Dacosta?
1. A obra traz a representagéo de criancas brincando de ciranda, ou seja, participando de
uma cantiga de roda, cantando e dancando de maos dadas em movimentos circulares.
Vocés ja participaram de alguma brincadeira com a cantiga “Ciranda, cirandinha”?

Como foi? 2. Respostas pessoais. E possivel que os estudantes tenham mencionado
essa brincadeira na atividade de aquecimento proposta na abertura.

3 Cantem a cantiga, batendo palmas para marcar o ritmo. Que sensagao vocés tive-
ram ao cantar? 3. Begposta pes§oal. Incentive os estudantes a falarem das
proprias sensagoes.
Algumas cantigas da tradicao popular sao exemplos de como as cangdes podem

atravessar o tempo de geracao em geragao. Neste capitulo, vamos analisar cantigas
tradicionais e conhecer cangdes criadas por artistas brasileiros. Por meio delas, vamos
reconhecer alguns dos elementos da linguagem musical.
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BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacao Basica 1,3,4,5,6,9e 10
sao mobilizadas ao promover a fruicdo de cantigas e cangoes.
Além disso, possibilitam a ampliacdo do repertério cultural
e a integracao da musica com outras linguagens, como a
literatura. As atividades praticas de musica estimulam a so-
cializagao e a escuta ativa e favorecem o desenvolvimento
de competéncias socioemocionais como autoconhecimento,
empatia e cooperacao.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3,5 e 6 sdo
mobilizadas ao permitir que os estudantes explorem dife-
rentes cangdes e as reconhecam como obras que refletem o
contexto histérico-social em que foram criadas, compreen-
dam os elementos de uma cancao (letra, ritmo e melodia) e
conhecam um sistema convencional de notacdo musical (a
partitura), além de desenvolverem esses conhecimentos ao
cantar e criar uma cangao.
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Explorando a cantiga

“Marinheiro sé”

A cantiga “Marinheiro s6” também faz parte da tradicao popular. Em algumas regides
litoraneas, € comum ser cantada pela comunidade pesqueira quando os pescadores
saem para o mar e quando retornam. E considerada uma cantiga de roda e pode fazer
parte de festejos e rodas de samba.

Oucam a cantiga com a ajuda do professor. Cantem junto acompanhando a letra e
batendo palmas para marcar o ritmo.

D “Marinheiro s¢”

Marinheiro so6
Eu nao sou daqui, L4 vem, 14 vem,
Marinheiro so. Marinheiro so.
Eu nao tenho amor, Como ele vem faceiro,
Marinheiro so. Marinheiro soé.
Eu sou da Bahia, Todo de branco,
Marinheiro soé. Marinheiro sé.
De Sao Salvador. Com seu bonezinho.
Marinheiro so. Marinheiro soé.
(Duas vezes.) (Duas vezes.)
Oi, marinheiro, marinheiro,
Marinheiro so.
Quem te ensinou a nadar?

Marinheiro so.

FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA

Foi o tombo do navio,
Marinheiro so.
Foi o balan¢o do mar.
Marinheiro so.

5 faceiro: arrumado, elegante. s
Da tradicdo popular.
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BNCC em foco

As competéncias especificas de Arte 1, 3, 5, 6, 7, 8 e 9 sdo desenvolvidas neste capitulo
a0 promover a escuta, a analise e a criagdo musical. Os estudantes exploram cantigas e
cang¢oes, compreendendo conceitos como letra, melodia, ritmo e notagdo musical. Eles
também vivenciam atividades de canto coral e participam do processo coletivo de cria-
¢do de uma cancdo — da composicao da letra a experimentacdo de percussao corporal e
instrumental. As criacbes podem ser registradas por meio de gravacgao, o que valoriza o
uso de novas tecnologias e a producao artistica em sala de aula.

Explorando
a cantiga

e e W e -

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR13,
EF15AR14 e EF15AR15
sdo mobilizadas na se-
¢80 ao promover a apre-
ciacado eaandlisede uma
cantiga. Elas também sao
mobilizadas na explora-
¢do da percussao com
palmas ao experienciar a
L cantiga de roda.

Para tornar a experién-
cia mais envolvente, or-
ganize uma brincadeira
de roda a fim de que os
estudantes cantem essa
e outras cantigas de roda
que conhecam. O carater
ludico das brincadeiras de
roda incentiva a coope-
ragao, o respeito as dife-
rencas e a escuta atenta,
promovendo a empatia e
a confianca no grupo. Ao
cantar e se movimentar
em conjunto, os estudan-
tes exercitam a expressao
artistica e corporal, fortale-
cendo vinculos e amplian-
do a participacdo ativa.
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Na aula

A cantiga “Marinheiro
s&”tem sua origem ligada
ao cotidiano das comuni-
dades de pescadores, es-
pecialmente em regides
do litoral do Brasil. Ela
foi criada no seio da cul-
tura popular e, ao longo
do tempo, passou a ser
transmitida de geracao
para geragao, oralmente,
dentro das familias e das
comunidades.

Explique que, como
essa cantiga, muitas ou-
tras cangodes tradicionais
brasileiras nasceram em
situacdes do dia a dia.

Peca, entao, para os
estudantes responderem
se em sua familia, comu-
nidade, bairro ou munici-
pio existem cancdes ou
cantigas que sejam tradi-
cionais. Elas podem estar
ligadas, por exemplo, a
festas populares, a mani-
festagOes religiosas ou até
a brincadeiras infantis.

Comentario sobre
a atividade

5. Pesquise em platafor-
mas de streaming de
audio ou de video as
versdes de Caetano
Veloso e Clementina
de Jesus da cantiga
“Marinheiro sé” e pro-
ponha uma atividade
de escuta livre. De-
pois, converse com
a turma sobre o que
sentiram ao ouvir as
gravacoes, o que en-
tenderam da letra, se
conseguiram acom-
panhar a batida com
palmas ou movimen-
tos corporais e de qual
versao mais gostaram.
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Faga as atividades a seguir individualmente, em um material de anotagdes. Depois,
compartilhe as respostas com os colegas e o professor.

o Vocé ja conhecia essa cantiga? Em caso afirmativo, como a conheceu?
1. Resposta pessoal. Caso os estudantes a conhegam, peca que cantem um
ou dois versos. Sera uma preparagao para a questao 4.
Qual € o0 assunto da cantiga? De que sentimento ela trata e em que contexto?
2. A cantiga “Marinheiro s6” trata de um marinheiro que esté longe do seu lugar de origem
(“eu ndo sou daqui”) e esta se sentindo solitario (“Eu ndo tenho amor / Marinheiro s6”).
Identifique as palavras que se repetem na cantiga”?
3. As repeticdes sdo “Marinheiro s6”, “Eu nao sou daqui” / “Eu nao tenho amor”,

“Foi o tombo do navio” / “Foi o balango do mar”, “La vem, 1a vem”.
o Como € a organiza¢éo dos sons e o ritmo dessa cantiga.

e “Marinheiro s¢” foi gravada por diversos artistas, como Clementina de Jesus e
Caetano Veloso. Cada versao tem arranjos Unicos e influéncia de diferentes géne-
ros musicais. Pesquise as versdes criadas por esses artistas e analise as diferencas

entre elas e a cantiga tradicional que vocé cantou com os colegas.
5. Espera-se que os estudantes reconhegcam que a cantiga de roda tradicional é caracterizada
pelo canto (voz principal) e contracanto (coro do verso “Marinheiro s6”) acompanhados
de palmas para marcar o ritmo. As outras versoes apresentam diferengas no ritmo, nos
instrumentos musicais e no modo como é cantada.

=~

Caetano Veloso (1942-) é um cantor, composi-
tor e escritor baiano. Comegou sua carreira musical
na década de 1960. Participou da Tropicalia, movi-
mento que misturava ritmos brasileiros com musi-
cas de outros lugares do mundo. Durante a ditadura
civil-militar, em 1969, Caetano foi preso e teve que
morar fora do Brasil por um tempo, em Londres, na
Inglaterra. Foi nessa época que criou sua versao da
cantiga “Marinheiro s6”.

Clementina de Jesus (1901-1987) foi uma
cantora fluminense que desde crianca gostava de
ouvir e cantar musicas que aprendeu com a méae.
Trabalhou muitos anos como empregada domés-
tica. Cantava em rodas de samba, blocos de car-
naval e foi diretora de escola de samba no Rio de
Janeiro. Comegou a cantar profissionalmente aos
63 anos. E uma das principais cantoras do samba
partido-alto, um género que inclui versos improvisa-
dos nas cangoes. Langou sua versao de “Marinheiro

s6” em 1973.
4. Espera-se que os estudantes mencionem que
a cantiga é lenta e tem repeticoes simples, que
30 !embram o balango do mar. A repeticdo e as rimas
simples sdo caracteristicas de cantigas de roda.

REPRODUGAO/POLYGRAM (UNIVERSAL MUSIC)

Capa do album Prenda minha,
de Caetano Veloso, 1998.

REPRODUGAO/EMI MUSIC BRASIL

Capa do album Rainha Quelé, de
Clementina de Jesus, 2011.

Nao escreva no livro.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Canto coral

Agora, vocé vai explorar a expressao vocal em uma atividade de canto coral.
Como fazer

o Formem uma roda e facam um breve aquecimento corporal: com movimentos sua-
ves, rodem os ombros, estiquem os bracos e balancem o corpo lentamente.

e Em seguida, respirem profundamente algumas vezes: inspirem pelo nariz contando
até quatro, segurem o ar contando até dois e soltem o ar pela boca em um sopro
longo, contando até seis.

e Fagam um aquecimento da voz:

», o » oW

e facam sons com a lingua: “zzzzz”; “trrrr”, “prrrr”;
e falem uma palavra prolongando o som da vogal: “Soooool”, “luuuz”.
o Organizem-se em dois grupos para cantar “Marinheiro s¢”. O Grupo A sera a pri-

meira voz e cantara a letra toda, exceto o verso “Marinheiro s6”. Esse verso sera
cantado apenas pelo Grupo B, que sera o coro, como no exemplo a seguir.

Grupo A Oi, marinheiro, marinheiro,
Grupo B Marinheiro so.

e Combinem a forma de cantar os versos e ensaiem. Vocés podem explorar novos
arranjos vocais ou Com percussao corporal que combinem com a cangéo.

G Juntos, cantem os versos como ensaiaram, formando uma Unica cangao.
Momento de reflexdo. Respostas pessoais. Incentive os
estudantes a valorizarem o proprio trabalho e o dos colegas,

Momento de reflexao expressando opinides de forma respeitosa.

Conversem sobre a experiéncia a partir das seguintes questoes.

e Como foi usar a propria voz ao participar de um coral?

e Sentiram diferenga no corpo ao cantar?
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Adaptacao da atividade

Valorize as multiplas formas de expressao: estudantes que nao se sintam a vontade
para cantar ou que sejam surdos ou tenham deficiéncias auditivas podem contribuir com
percussao corporal, marcacdo ritmica, expressdo corporal ou mesmo na organizacao e

conducéo da apresentacao.

Garanta que o ambiente seja inclusivo, acolhedor e respeitoso, incentivando a escuta

sensivel entre os colegas e o reconhecimento das diferentes formas de participacdo.

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

AshabilidadesEF15AR14,
EF15AR15 e EF15AR17
sdo mobilizadas porque
se promove uma experi-
mentacéo do canto coral.

Comente com 0s estu-
dantes que o corpo é o
veiculo para a expressdo
vocal; portanto, auxilie-os
a perceberem seus cor-
pos e a interagirem entre
si. Eles deverao explorar a
prépria voz por meio dos
exercicios corporais e vo-
cais, estimulando a expres-
sdo pessoal, a consciéncia
corporal, a afinacéo e a
criatividade coletiva.

O coral pode ser reali-
zado com dois grupos,
como na proposta da
atividade, ou ampliado
em grupos divididos com
base em timbres vocais.
Nesse formato, colocar ao
centro o grupo que fard a
primeira voz ou voz prin-
cipal. Em ambas as late-
rais, dispor os estudantes
que fardo o contraponto. E
possivel, ainda, selecionar
alguns estudantes para
criar uma nuvem de sons,
realizando incursdes de
versos, palavras e fonemas
sussurrados, como uma es-
pécie de eco em diferentes
momentos: apos a primeira
voz, apds o coro, com par-
te dos versos cantados em
primeira voz, repetindo
palavras especificas em
tempos diferentes etc.

O momento de conver-
sa sobre os processos ao
final da atividade ajuda
os estudantes a refleti-
rem e a valorizarem a
experiéncia vivida, favo-
recendo a avaliacdo e a
autoavaliacéo.
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Por dentro
da cancao

NN N

BNCC em foco

A habilidade EF15AR14
é mobilizada ao se ex-
plorar elementos cons-
titutivos da linguagem
musical, como letra,
melodia e ritmo.

Na aula

Comente com os es-
tudantes que a musica é
uma forma de expressao
capaz de mobilizar diver-
sos sentimentos e sensa-
¢Oes. Comente também
que compreender os ele-
mentos que compdem
uma cancao, como a le-
tra, a melodia e o ritmo,
pode ajudar a escutar e
apreciar os detalhes das
composicoes. Além disso,
compreender a relagao
entre esses elementos é
importante para criar as
préprias cangoes.

Ao abordar o conteudo
da secao, explique que
chamamos de cancdo as
composi¢cdées musicais
feitas para serem canta-
das, ou seja, aquelas que
possuem uma letra.

Conexoes em foco

Ao explorar as letras
de cancgbes, se possi-
vel, estabeleca aproxi-
macdo interdisciplinar
com Lingua Portugue-
sa a partir da habilida-
de EF35LP23, que pro-
pde o trabalho com
elementos de textos
versificados, como
os versos, estrofes e
refrao.
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Por dentro | da cancao

Letra, melodia e ritmo

Vocé sabe como uma cangéo ¢ feita? Quais sdo as partes que, juntas, formam
essa obra Unica”? Para entender melhor como ocorre a composi¢ao de uma cangao, €
necessario conhecer trés elementos muito importantes: a letra, a melodia e o ritmo.

A letra

A letra € aquilo que é dito na cangéo. Ela pode abordar diversos temas, expressar
uma ideia, um sentimento ou contar uma histéria.

Chamamos de compositor o artista que escreve a letra da cancdo ou a musica e
de intérprete quem a canta ou a executa com instrumentos musicais.

A letra geralmente é composta de:

e versos: que sao as linhas da cangéo, assim como as linhas que formam os poemas;
e estrofes: que s&o os conjuntos de versos;

e refrao: que € a parte que se repete ao longo da can¢ao. Geralmente é o trecho que
memorizamos mais facilmente.

As palavras da letra sdo organizadas de forma musical, ou seja, elas sdo escolhidas e
combinadas de um jeito pensado para serem cantadas. Para isso, costumam ser usadas
para criar rimas e repeticoes.

Leia novamente um trecho da cantiga “Marinheiro s6” e repare como as repeticoes

favorecem a musicalidade da letra. Depois converse com os colegas e o professor sobre
as questdes a seguir. 2. A.Ietra da S|gn|f|ca'd'o.a cang&o: pode contar histérias, expressar

sentimentos, transmitir ideias ou brincar com palavras. A maneira
como é escrita afeta a entonagdo da melodia e a emogéo que o
intérprete transmite. Foi o tombo do navio,

[...]
Oi, marinheiro, marinheiro, Marinheiro so.
Marinheiro sé. Foi o balan¢co do mar.
Quem te ensinou a nadar? Marinheiro so6.

Marinheiro so. [...]
Da tradicao popular.

@ Qual verso ¢ o refrao nessa cantiga? 1. O verso “Marinheiro s6”, que tem
funcéao de refrao.

e De que forma a letra influencia a expressividade da cangao?
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Indicacdo para vocé

O artigo Mdsica, poesia e poemas: possibilidades para a sala de aula, de Fabricio
Malaquias-Alves, propde atividades pedagdgicas que exploram, de forma criativa, a re-
lacdo entre musica e poesia em sala de aula, fundamentadas no conceito de confluéncia
das artes, desenvolvido por Murray Schafer. A proposta é voltada para diferentes niveis de
ensino com foco em atividades flexiveis e centradas no protagonismo dos estudantes. A
articulagcao entre musica e outras linguagens artisticas visa estimular a expressao criativa
e a escuta sensivel, promovendo uma experiéncia educativa integradora e participativa.

MALAQUIAS-ALVES, Fabricio. Musica, poesia e poemas: possibilidades para a sala de aula.
Revista Musica na Educagao Basica, v. 14, n. 17, p. 1-22, 2025.
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A melodia

A melodia é o conjunto de notas musicais cantadas ou tocadas uma de cada vez,
organizadas em uma sequéncia linear. Assim, formam uma linha musical. As notas musi-
cais podem subir, descer, ficar mais longas ou mais curtas, mais fortes ou mais suaves.

Esse elemento nos ajuda a reconhecer uma musica e, assim como o refrao, € uma
das partes de uma cancao que mais facilmente memorizamos. Se vocé ouvir a melodia de

AN

“Parabéns a vocé”, mesmo sem a letra, provavelmente identificara qual € a cangao.
3. Organize a audi¢do da gravagao e convide os estudantes a acompanharem com palmas.

e Escutem o audio de uma verséo de “Parabéns a vocé”, cantada pelo fluminense
Djalma Ferreira (1913-2004) em 1951,
M “Parabéns a vocd”

o Cantem a verséo de “Parabéns a vocé” que vocés estédo habituados a cantar. Quais
sao as semelhancas e as diferencas entre essa versao e a de Djalma Ferreira?

Uma letra pode ter diferentes melodias, dependendo de como o compositor deseja
que ela soe: mais alegre, mais lenta, mais suave ou mais forte. Essa alteracao ocorre com
a mudanca de notas, dos sons graves e agudos, da duragao e também do ritmo.

As vezes a letra e a melodia sdo criadas juntas. Mas também pode acontecer de a
letra ser escrita primeiro, como poesia, e depois ser composta uma melodia para ela.
E o0 caso de cangdes como “A casa” e “Soneto de felicidade”, de Vinicius de Moraes
(1913-1980), “Trem de ferro”, de Manuel Bandeira (1886-1968), “Motivo”, de Ceclilia

Meireles (1901-1964), entre outras. 4. A letra da cangéo é semelhante & que costumamos
cantar, mas né@o conta com o refrdo final da cancéo atual: “E pique, € pique/E pique, € pique,
é pique/E hora, é hora/E hora, é hora, & hora/Ra-tim-bum!”. A cangéo comega com a melodia
semelhante a verséo que costumamos cantar, mas com ritmo mais lento. Depois, o ritmo
muda para uma levada de samba, introduzindo percussao.

Pelo Brasil

O Women’s Music Event (WME) é um evento criado em
2016 para dar apoio e visibiidade as mulheres da musica no
Brasil. A programacao inclui shows, rodas de conversa, Cursos
e debates sobre 0 papel das mulheres nesse mercado.

Entre as artistas que ja participaram do WME esta a MC
Soffia, rapper que comegou a cantar e a compor ainda crianga

. . . MC Soffia na 32 edigdo do WME.
e hoje € uma importante representante do rap nacional. SUas  gzq payio, estado de Sao Paulo,
cancoes falam de identidade, autoestima e da juventude negra.  2019.

l

ZANONE FRAISS/
FOLHAPRESS

Ha algum festival ou evento de musica no municipio onde vocé mora?
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Pelo Brasil

Comente com os estudantes que o rap é um género musical que surgiu na década
de 1970 nas comunidades negras dos Estados Unidos no contexto da cultura hip-hop
e chegou ao Brasil na década de 1980. O nome é uma abreviacdo da expressdo inglesa
rhythm and poetry, que significa ritmo e poesia, destacando uma caracteristica desse
género: o cantor fala ou canta rimas rapidas, com ritmo marcado e batidas repetitivas.
Os principais temas abordados nas canc¢des sao desigualdade social, racismo, luta por
direitos e vivéncias urbanas. Sdo exemplos de cancdes “Brincadeira de menina”e“Minha
Rapunzel tem dread”, da rapper brasileira MC Soffia.

Na aula

Para compreender me-
lhor o conceito de me-
lodia, proponha aos es-
tudantes que assoviem
ou murmurem a cangao
“Parabéns a vocé”ou uma
cantiga bem conhecida
por eles, como “O cravo e
arosa”,“Alecrim dourado”,
“A barata diz que tem’, en-
tre outras.

Comentarios sobre
as atividades

3 e 4.Oriente os estudan-
tes a ouvirem a grava-
¢ao de“Parabéns a vo-
cé” prestando atencao
na sequéncia de sons
da melodia. Embora
a versao tradicional e
a de Djalma Ferreira
apresentem ritmos di-
ferentes e adaptacoes
no timbre da voz ou no
tempo de algumas no-
tas musicais, é possivel
notar que a melodia é
semelhante. Faca per-
guntas para incentiva-
-los a avaliar como se
sentem ao ouvir a gra-
vagao:“A musica é sua-
ve, festiva, contempla-
tiva?”; "Ha partes que
parecem mais ale-
gres ou melancélicas?
Quais?”; “Percebem
sons mais graves ou
agudos? H4 mudanca
de ritmo?”. Proponha
uma roda de conversa
para que os estudan-
tes compartilhem suas
percepcoes. Se neces-
sario, apresente nova-
mente a cangao e des-
taque a transicao da
cancao para o samba.
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Na aula

Para aprofundar a com-
preensao dos elementos
de uma cancao, apresen-
te aos estudantes duas
versoes de “Aquarela”: a
gravacgao original de To-
quinho e a versao reinter-
pretada com a participa-
cdo de Carlinhos Brown,
disponiveis em platafor-
mas de audio e video na
internet. Oriente-os a per-
ceber e comparar como
o ritmo se transforma
entre as versdes e como
isso interfere na sensacao
transmitida pela musica.
Pode-se fazer perguntas,
tais quais: “Como o ritmo
de cada versao faz vocés
se sentirem?”, “Qual ver-
sao parece mais calma?,
Qual é mais animada?
Por qué?”, “Como a per-
cussao e o acompanha-
mento musical mudam
a sensacao da musica?”,
“A letra continua transmi-
tindo a mesma mensa-
gem nas duas versdes?”,
“Qual versao vocés prefe-
rem e por qué?”,

Em “Aquarela”, de
Toquinho, a letra explora
aimaginacao, desenhos e
cores. Cada parte da letra
descreve uma imagem,
como se fosse um quadro
sendo pintado. A melodia
é suave, COm sons que so-
bem e descem de forma
agradavel, transmitindo
uma sensacao de flutua-
cao. Na versao original, o
ritmo é calmo e constan-
te, acompanhado por voz
e violao.
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pesquisas. Peca a cada dupla que explique as diferencas observadas,

) considerando as aprendizagens sobre a estrutura das cancoes.
O ritmo é o elemento da musica que organiza 0s sons e as pausas (silén-

cios) no tempo, com base na repeticdo, na duragao ou na pulsagao. E como
um relégio que diz quando cada som ou pausa deve acontecer. O ritmo pode
ser lento, como em uma canc¢ao de ninar, ou rapido, como em uma musica
de carnaval. E o ritmo que faz a gente bater palmas ou bater o pé no chdo
quando ouvimos uma musica.

O ritmo

O ritmo também é responsavel pelo andamento da musica, ou seja, pela
velocidade com que ela é tocada ou cantada. O andamento pode ser devagar,
meédio ou rapido. Os instrumentos de percussao, como a bateria, o pandeiro
e o tambor, ajudam a marcar o ritmo. Mas o ritmo também pode estar nas
palavras, na forma como a gente canta e até nas batidas do corpo.

Um fator que pode influenciar o ritmo e a melodia de uma cancao € o
género musical, como samba, forro, funk, rock, reggae, entre outros. Cada
género musical costuma ter uma formagao de instrumentos musicais carac-
teristica e uma maneira propria de organizar os pulsos.

A cancgéo “Aquarela”, de Toquinho (1946-), por exemplo, ja foi interpretada
de formas variadas. A vers&o original € suave e melddica, com voz e violao.
Ja a verséo de Toquinho e Carlinhos Brown (1962-), lancada em 2023, € mais
alegre. A letra continua a mesma, mas as mudancgas no ritmo e na melodia
interferem na sensagéo que a musica transmite.

e Em duplas, pesquisem duas interpretagdes diferentes de uma mesma can-
¢a0 para apresentar a turma. Quais séao as diferencas entre elas? Expliquem
0 que notaram aos colegas, considerando variagbes na letra, no ritmo e
na melodia.

[ Descubra VPN

O poema “Trem de ferro” foi escrito em 1936 pelo per-
nambucano Manuel Bandeira, um importante poeta da
literatura brasileira. Desde entdo, o poema foi publicado
em diversos livros.

O texto leva o leitor a uma viagem poética, guiada pela
musicalidade das palavras e por um jogo sonoro que imita
0 movimento do trem.

Capa do livro Trem de ferro, de Manuel
Bandeira. Editora Global, 2013.
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5. Resposta pessoal. Promova um momento para o compartilhamento das
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Sugestao de atividade

Para enriquecer a experiéncia, proponha aos estudantes que, em duplas ou pequenos
grupos, criem uma nova versao de “Parabéns a vocé” com outra melodia e ritmo. Como
sugestao, eles podem se inspirar em um género musical: samba, rap, funk, rock etc. Os
grupos devem ensaiar e apresentar suas versdes aos colegas, explicando suas escolhas.
Caso algum estudante nao queira cantar, incentive a participacdo com percussao cor-

poral ou percutindo objetos.

Essa atividade estimula a criatividade, a escuta atenta e a compreensdo de como

melodia e ritmo contribuem para a expressividade musical.




3. Ha repeticdo dos versos “Tu ndo te
lembras da casinha pequenina / Onde o

: _ nosso amor nasceu”, “Tinha um coqueiro
do lado / Que coitado, de saudade, ja morreu” e “E verdade, é verdade”. Ha rimas entre

“ : Ta? “Nasceu”/“morreu”/“sou
Casinha pequenina eu”, “saudade”/“verdade”

Explorando a cancao

A cangao “Casinha pequenina” é uma modinha, género musical de raizes portuguesas
que foi popular no Brasil dos séculos 18 € 19. As letras das modinhas costumam tratar
de sentimentos como amor, tristeza e saudade. Em geral, apresentam melodia e ritmo
suaves e sao cantadas com acompanhamento de violdes e violas. A cangao “Casinha
pequenina” foi interpretada por diversos artistas, como Nara Ledo (1942-1989), Clara
Nunes (1942-1983) e Silvio Caldas (1908-1998).

Leia a letra da cangéo e discuta as questdes com os colegas.

e “lado”/”coitado”. As repeticdes e as rimas conferem
melodia a cancgao e facilitam a memorizagao.

Casinha pequenina

Tu nao te lembras da casinha pequenina
Onde 0 nosso amor nasceu

Tu nao te lembras da casinha pequenina

FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA

Onde 0 nosso amor nasceu

Tinha um coqueiro do lado
Que coitado, de saudade, ja morreu
Tinha um coqueiro do lado

Que coitado, de saudade, ja morreu
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E verdade, é verdade

Coqueiro deu um suspiro e morreu
E verdade, é verdade

O resto dessa saudade sou eu

[..]
Da tradicao popular.

- ~ , ., 1. Acangéo trata de
o Identifique o assunto da cangéo “Casinha pequenina”.|embrancas de um amor que

comegou em uma casinha pequena, com um coqueiro ao lado e promessas de amor.

O que aconteceu com o coqueiro que ficava perto da casinha?
2. Ele “morreu de saudade”, mostrando tristeza pelo tempo que passou.

e Identifique as palavras que se repetem € as rimas da cang&o, ou seja, as palavras
que tém sons iguais ou parecidos. Por que elas sdo usadas?
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Proponha uma comparacao entre as trés interpretagdes, incentivando os estudantes
a identificarem diferencas de ritmo, arranjo, timbre vocal e emocdo. Registre no qua-
dro de giz as principais observa¢des da turma, organizando-as em uma tabela simples
com os elementos analisados. Esse exercicio ajuda a desenvolver a escuta sensivel e a
percepcao musical, além de valorizar a diversidade de estilos.

Finalize contextualizando cada intérprete: Nara Ledo nos anos 1960 com a bossa
nova; Silvio Caldas como representante da era do radio; e Clara Nunes como referéncia
do samba na década de 1970. Reforce como a musica brasileira se transforma com o
tempo e como cada versdo de uma mesma cancdo pode contar uma histéria diferente.

Explorando
a can¢ao
NN N
BNCC em foco

As habilidades EF15AR13
e EF15AR14 sao mobiliza-

das ao propor a aprecia-
¢ao e andlise da letra de
uma cangao.

Na aula

Pesquise, em plata-
formas de streaming de
audio ou de video, ver-
sdes da cangao “Casinha
pequenina” interpretada
por artistas como Nara
Leao, Silvio Caldas e Clara
Nunes e apresente-as aos
estudantes. Oriente-os
a ouvirem com atencao
o ritmo, os instrumentos
utilizados e o tom da voz
dosintérpretes. Apds cada
audicao, promova uma
conversa com a turma,
perguntando o que acha-
ram da can¢ao, como é o
ritmo (mais lento ou mais
rapido) e que sentimentos
ela desperta. A ideia é os
estudantes perceberem
como diferentes interpre-
tagdes podem transformar
uma mesma cangao.

A versao de Nara Ledo
é suave e lirica, com voz
baixa e acompanhada por
violdo, transmitindo certa
delicadeza. Ja Silvio Caldas
canta com intensidade
dramdtica, em arranjos de
piano e violino, sugerindo
tristeza, grande perda e
saudade. A versao de Clara
Nunes traz um ritmo mais
marcado, possivelmente
influenciado pelo samba,
com vozfirme e expressiva.
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Por dentro w-/
da linguagem
i Por dentro | da linguagem

As habilidades EF15AR14
e EF15AR16 sao mobiliza-
dasao apresentara nota-
¢do musical convencio-

Conhecendo a escrita musical

Vocé sabia que a musica pode ser escrita em um papel, por exemplo, assim como
podemos escrever as palavras usando as letras? Esse tipo de escrita € chamado de
R notacao musical. Com ela, conseguimos registrar melodias e ritmos de cancdes para
nal e alguns parametros ) ) . . .
SONOros que outras pessoas possam reproduzi-las. Existem diferentes formas de escrita musical.
\ i J Vamos conhecer uma delas?

Na aula Os elementos da partitura

A escrita da musica acontece na pauta musical, também chamada de pentagra-
ma. A pauta é formada por cinco linhas e quatro espacgos, onde sao escritas as notas
musicais e as figuras ritmicas.

Trabalhe com os estu-
dantes a ideia de registro
grafico de sons. Eles en-
trardo em contato com
o sistema ocidental de
notagcdo musical, mas é Usamos sete nomes de notas musicais:

importante compreen-
derem que existem ou-
tras formas de registrar . o o .
9 O registro gréfico das notas musicais na pauta tem formato ovalado. A posigao desse

0s sons e a musica. Diver- . - . o . .
registro indica a altura do som, ou seja, se ele € mais agudo ou mais grave. Quanto mais

sos povos, em diferentes : ) , g S .
, alta a nota musical estiver na pauta, mais aguda ela seré; quanto mais baixa, mais grave.
épocas, desenvolveram

As notas musicais sao representacoes de sons especificos. Elas podem ter diferentes
alturas e duragoes.
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maneiras de realizar esse No exemplo a seguir, a nota escrita na terceira linha é mais aguda que a grafada no
registro. Faca algumas primeiro espaco.
perguntas como: “Sera
que a partitura musical 52 linha
sempre existiu?”; “Vocés 4° espaco _
acham que os simbolos Sl
d taca el 3° espaco

anotagao musical foram O S
modificados ao longo do 2 espaco
tempo?”; “Podemos rein- 22 linha
ventar a escrita musical?”. O 12 espago

12 linha

Fonte: UFMA. Elementos da notagdo musical. Teoria e percepgéo musical,
Unidade 1A. Disponivel em: https://musica.ufma.br/bordini/ext/unidades/
unidade_01a.html. Acesso em: 9 set. 2025.
No comego da pauta, utilizamos um simbolo chamado clave para indicar como as
notas devem ser lidas na pauta. Elas determinam a posicao da nota musical que servira
de referéncia para a leitura de todas as outras. Existem os seguintes tipos de clave:
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Sugestao de atividade Os movimentos sao livres, mas devem corresponder a
esse padrao. Estimule os estudantes a explorar diversas par-
tes do corpo durante a movimentagdo, como os bragos, a
cabeca e os pés.

Verifique se os estudantes compreenderam os conceitos de
sons graves e agudos. Sugira brincadeiras, extraindo sons de
alguns objetos, a fim de que comparem e percebam os sons
graves e os agudos. Se considerar oportuno, também busque
sons na internet para que os estudantes os comparem.

Peca aos estudantes que formem uma dupla. Um dos
integrantes vai explorar sons agudos e graves, continua-
mente. O outro devera responder aos sons com a movimen-
tagao do corpo, relacionando os sons com os planos alto,
médio e baixo. Reforce a ideia de que os sons agudos sao
considerados altos, e os graves sao considerados baixos, o
que corresponde a sua posicao na partitura.
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https://musica.ufma.br/bordini/ext/unidades/unidade_01a.html
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ILUSTRAGOES: FERNANDO JOSE FERREIRA/ARQUIVO DA EDITORA

Clave de Sol: determina
o lugar da nota Sol no
pentagrama.

Fonte: UFMA. Elementos da notagcdo musical. Teoria e percepg¢ado musical, Unidade 1A. Disponivel em:
https://musica.ufma.br/bordini/ext/unidades/unidade_01a.html.

Clave de Fa: determina
o lugar da nota Fa no
pentagrama.

Clave de Dé: determina
0 lugar da nota D6 no
pentagrama.

ILUSTRAGOES: FERNANDO JOSE FERREIRA/ARQUIVO DA EDITORA

Acesso em: 9 set. 2025.

A nota que tem o mesmo nome da clave é escrita na linha em que a clave inicia. Neste
exemplo, a clave de Sol indica a escrita da nota Sol na segunda linha. A partir dessa nota, as
demais s&o escritas nas linhas ou nos espagos, uma apds a outra, da esquerda para a direita.

Fonte: UFMA. Elementos da notagcdo musical.

Exemplo de pauta com

a clave de Sol. A nota ao
final do pentagrama ¢ a
representacao da nota de
referéncia indicada pela clave
e que aparece em azul na
ilustracao.

Teoria e percepgdo musical, Unidade 1A. Disponivel em:
https://musica.ufma.br/bordini/ext/unidades/unidade_01a.html.
Acesso em: 9 set. 2025.

As figuras ritmicas indicam a duragéo dos sons e das pausas (siléncios). Cada figura
tem um nome, um simbolo e representa um tempo de duracao diferente. Observe as

principais figuras ritmicas.

PETERHERMESFURIAN/ISTOCK/GETTY IMAGES

Figuras de som
N
\) N A
] N
O [ ) [ ) [ ) [ ) [ J
Semibreve Minima Seminima Colcheia Semicolcheia Fusa Semifusa
Figuras de pausa
[ 7] [ 7]
- r S Y R YIS S
~ 1 o/ o/ o/
/ / ef
/
Semibreve Minima Seminima Colcheia Semicolcheia Fusa Semifusa

Quadro de figuras ritmicas e suas respectivas pausas, também chamadas

valores equivalentes de siléncio.

Fonte: UFMA. Elementos da notagdo musical. Teoria e percepgéo musical, Unidade 1A. Disponivel
em: https://musica.ufma.br/bordini/ext/unidades/unidade_01a.html. Acesso em: 9 set. 2025.

N&o escreva no livro.
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Indicacdo para vocé

Consulte o site do Instituto Moreira Sales, que disponibiliza um acervo musical com
foco em musica brasileira. Além de gravagdes, o acervo contém entrevistas, partituras,
materiais iconograficos e documentais que contextualizam a musica brasileira. Esses
recursos podem ser utilizados com a turma para atividades de escuta critica, pesquisa
de géneros musicais e contextos histdricos e reflexao sobre suportes musicais e tecno-

logias de gravacao.

Comente que as figuras
musicais sao fundamen-
tais para o cantor ou ins-
trumentista que |é uma
partitura compreender
como a duragao dos sons,
representada por cada
figura, se relaciona com
padroes ritmicos.

O contato com a nota-
¢ao musical convencional
estabelece conexdes com
outros saberes, como fra-
¢oes, proporcodes, silabas
e ritmo da fala, amplian-
do o repertério cognitivo
e artistico dos estudantes.

Proponha aos estu-
dantes que oucam suas
cang¢des ou composicoes
preferidas, tentando per-
ceber como as diferentes
propriedades do som
resultam em uma obra
artistica. Por exemplo: as
alturas criam as melodias,
as duragdes geram os rit-
mos, as intensidades con-
ferem expressividade a
obra pela interacdo entre
sons fortes ou fracos e os
timbres sdo as “cores” do
som, sua “personalidade”.
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Na aula

A partitura musical,
como a conhecemos
atualmente, ndo existiu
desde sempre. Ela foi
evoluindo ao longo dos
séculos. Contudo, diferen-
temente desse registro,
varios povos criaram no-
tacdes musicais e formas
de registro sonoro que
correspondiam ao pensa-
mento musical da época.

Nesse momento, o ob-
jetivo nao é ensinar os
estudantes a ler as notas
musicais, mesmo porque
compreender elementos
da partitura musical de-
manda tempo, e ler uma
partitura implica saber
escutar sistematicamen-
te os sons. O objetivo é
introduzir os conceitos de
registro e de notacao mu-
sical convencional afim de
que os estudantes com-
preendam que é possivel
registrar graficamente os
sons, que futuramente
poderao ser lidos e repro-
duzidos em épocas dife-
rentes daquela em que
vivemos.
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A partitura

A partitura € o registro completo de uma composicao musical. Contém as pautas,
as claves, as notas e os demais simbolos que fazem parte do registro. Ler, interpretar e
registrar criacbes musicais em partituras € um conhecimento importante, em especial
para quem canta, toca ou compde profissionalmente.

Observe uma partitura da cangao “Oh! Abre alas!”, de Chiquinha Gonzaga. Em um
material de anotagdes, responda as perguntas a seguir. Depois, compartilhe as respostas
com o professor e 0s colegas.

ACERVO INSTITUTO MOREIRA SALLES, RIO DE JANEIRO

Partitura da marchinha de carnaval “Oh! Abre alas!”, de Chiquinha Gonzaga, 1897.

o Em quantas pautas Chiquinha Gonzaga registrou as notas da cangdo “Oh! Abre
alasl’? 1€ 2. Chiquinha Gonzaga utilizou sete pautas e iniciou com a clave de Sol. E
" " importante mostrar aos estudantes que, na primeira pauta, Chiquinha Gonzaga

- L escreveu o nome da cangéo, o ano,
o Qual Clave ela Ut|||ZOU para Iniclar a pau‘ta’7 a autoria e o nome do instrumento

(clarinete).
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Indicacao para a turma
O livro As sete notas do arco-iris, de Georgeana Bonow, aborda o ensino de teoria musical
para criancas. Apresenta elementos da linguagem musical de forma ludica e divertida.

BONOW, Georgeana. As sete notas do arco-iris: iniciagdo musical para criangas. Rio de
Janeiro: 7Letras, 2021.
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Cancao

Vocé ja pensou em escrever uma cangao? Esse sera o desafio da atividade proposta

nesta segao.

Lista de material

¢ Instrumentos musicais (convencionais, feitos por vocés ou por meio de simuladores)

e Material de anotacdes

Como fazer

o Organizem-se em grupos, conforme a orientacao do professor. Cada grupo deve
escolher um tema para sua cangéo, como escola, amizade ou sonhos. Escrevam

uma frase curta resumindo a ideia da cancéo.

e Criem uma letra com quatro a oito versos. Estabelecam uma estrutura repetitiva,

por exemplo, repetindo versos ou criando rimas.

e Definam um padré&o ritmico usando instrumentos musicais ou técnicas de percus-
s&o corporal. Esse ritmo deve acompanhar a letra quando forem cantar.

o Inventem uma melodia simples para a letra da cancdo. Caso prefiram, vocés po-
dem se inspirar na melodia de uma cangéo conhecida de que gostem.

6 Cada grupo deve registrar sua composicao, com todas as caracteristicas possiveis
(ritmo, melodia, letra, entre outras). Vocés podem criar sua propria forma de escre-

ver a musica, incluindo simbolos proprios.

0 Apresentem as cangdes para a turma. Lembrem-se de prestar aten¢éo durante as

apresentacoes e de incentivar os colegas batendo palmas para acompanhar o ritmo.

Momento de reflexdo. Oriente a formacgéao da roda de
conversa e pega aos estudantes que falem sobre suas
percepcodes ao participar da atividade.

Ao final da atividade, reinam-se em uma roda para conversar sobre a experiéncia.

Momento de reflexao

¢ Quais foram os temas das can¢oes?

e O que acharam das letras, melodias e ritmos?

N&o escreva no livro.

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR14,
EF15AR15, EF15AR16 e
EF15AR17 sdao mobiliza-
das ao propor aos estu-
dantes que criem uma
cancao e utilizem a voz,
percussdo corporal e
outras fontes sonoras no
processo criativo. Além
disso, poderao explorar
formas de representar
graficamente os sons de
forma criativa, elaboran-
L do os proprios simbolos. )

Na aula

Ao explorar de forma
criativa elementos da
cangao (letra, melodia e
ritmo), desenvolvem-se a
expressao artistica, a co-
laboragdo entre os estu-
dantes e a compreensao
da estrutura musical.

Incentive os estudantes
a criarem a can¢ao incor-
porando elementos do
cotidiano e de géneros
musicais da preferéncia
deles. Eles podem utilizar
instrumentos convencio-
nais ou construidos com
materiais reutilizaveis,
simuladores de instru-
mentos musicais e até
mesmo o préprio corpo
para produzir sons (pal-
mas, estalos, batidas no
peito, na boca etc.).
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Durante a atividade, acompanhe o processo criativo dos
grupos, escutando suas ideias e oferecendo apoio sempre
que necessdrio. Esteja atento as diferentes formas de par-
ticipacdo: caso algum estudante ndo queira ou ndo possa
cantar ou se apresentar, incentive a colaboracdo em outras
etapas da criacdo, como a composicao da letra, a producao
de instrumentos musicais, a participacdo com percussao
corporal, entre outras. Promova um ambiente acolhedor e
de respeito mutuo, valorizando as contribui¢cdes de todos

e reforcando que cada um desempenha um papel impor-
tante no resultado coletivo. O encorajamento e o reconheci-
mento das conquistas ajudam a fortalecer a autoconfianca
dos estudantes e a tornar a experiéncia mais significativa.

Comaautorizacdo dasfamilias, as apresentacdes podem ser
gravadas e reunidas em um album digital da turma
ou fotografadas para integrar um album impresso, como
registro e memoria dessa experiéncia.
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Por dentro | da historia
BNCC em foco
A habilidade EF15AR13 Os festivais da cancao
é promovida ao abor-
dar e contextualizar os Os festivais da cancao eram competicdes de 8
festivais da cancéo na musica organizadas e transmitidas por emissoras de g
década de 1960. televiséo na década de 1960. Esses festivais fizeram 2
tanto sucesso que o publico chegava a organizar §
Na aula torcidas pelos participantes. 4

Diversos compositores e intérpretes brasileiros
se consolidaram nos festivais, como Chico Buarque
(1944-), Caetano Veloso, Elis Regina (1945-1982),
Elza Soares (1930-2022), Gilberto Gil (1942-), Milton Elza Soares durante o 5¢ Festival de

Proponha uma escuta
coletiva de diferentes can-
¢Oes brasileiras da época
dos festivais da cancdo.

Apbs a audicao, converse Nascimento (1942-), Nara Le&o, entre outros. Musica Popular~BrasiIeira. Séo Paulo,
o ~ o . no estado de Sao Paulo, 1969.

brevemente com a turma Os festivais da cancédo deram visibilidade e ajuda-

sobre o que sentiram ao ram a difundir movimentos musicais, como Bossa Nova, Jovem Guarda, MUsica Popular

ouvir cada cancao, o que Brasileira (MPB) e Tropicélia.

entenderam da letra, se

conseguiram acompa- As letras das cancdes geralmente eram inéditas e abordavam temas do dia a dia,

nhar a batida com palmas como a vida nas cidades, 0 amor, a natureza, a historia e a cultura do pais, a alegria e as
ou movimentos e de qual dificuldades do povo. Como os festivais ocorreram durante os anos de ditadura civil-militar,
parte da cancao mais gos- algumas cangdes da MPB e da Tropicalia apresentavam mensagens de resisténcia e de
taram. Essa atividade sim- denuncia da situacao politica do Brasil.

ples desperta o interesse

pela cang¢do como forma Descubra P

de expressao e ajuda a

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

reconhecer, de maneira A Tropicdlia surgiu em 1968 como um movimento que propunha a fuséo de
intuitiva, os elementos géneros musicais e novas formas de fazer arte. A cangéo “Tropicalia” foi composta
da cancao: letra, melodia em 1968 por Caetano Veloso e Gilberto Gil para apresentar as ideias do movimento:
eritmo. misturar o novo e o antigo, o popular e o moderno, e fa- ¢

Comente com a turma zer 0 publico pensar sobre o que é ser brasileiro. Outros %
como festivais, premia- artistas que participaram desse movimento foram Gal §
¢Oes e outros eventos Costa (1945-2022), Nara Leao, Tom Zé (1936-), além :
artisticos podem ser uma dos grupos Os Mutantes e Novos Baianos.

plataforma para a promo-
¢ao de novos artistas.
Capa do album Tropicalia ou Panis et Circensis, langado em
1968 com musicas de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal
|ndica§§o Costa, Nara Ledo, Tom Zé e Os Mutantes.

para vocé

A era dos festivais — 28 40

cangbes que marcaram
uma época da MPB é uma
coletanea de cangdes da
época dos festivais da
cancao organizada por
Zuza Homem de Mello e
lancada em 2003. Pode
ser encontrado em sites e
plataformas de compar-
tilhamento de musica na
internet.
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Converse com o professor e 0s colegas sobre as questdes a seguir. Registre as
respostas em um material de anotagoes.

o Vocés conhecem algum festival de musica que se paregca com os festivais da
cangao?
1. Resposta pessoal.
Leiam a seguir o titulo de algumas cangdes apresentadas nos festivais da cancao.

e “Travessia” (1974), composta por Milton Nascimento e Fernando Brant,
interpretada por Elis Regina;

e “Divino maravilhoso” (1968), composta por Caetano Veloso e Gilberto Gil,
interpretada por Gal Costa;

e “Alegria, alegria” (1967), composta e interpretada por Caetano Veloso;

e “Ando meio desligado” (1970), composta por Rita Lee, Arnaldo Batista e
Sérgio Dias Baptista, interpretada pelo grupo Os Mutantes;

e “A Banda” (1966), composta e interpretada por Chico Buarque, com partici-
pacao de Nara Ledo.

a. Vocés conhecem alguma delas? Se sim, o que chama a atencédo de
vocés na letra, na melodia e no ritmo? Caso nao as conhegcam, com a
ajuda do professor ou de outro adulto, procurem as canc¢des na internet

para ouvir.
2. a. Resposta pessoal.
b. Organizem as cancgdes apresentadas em uma linha do tempo.
2. b. As cangdes devem ser organizadas na seguinte ordem cronologica:

1966, 1967, 1968, 1970 e 1974. N . L
e Vamos' organizar um festival da cangéo na escola? Sigam os passos indica-

dos, sob orientacéo do professor.

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

e Relnam as cangoes elaboradas no Vamos fazer: Cancoes.

e Definam a ordem de apresentacao dos estudantes que vao participar. Aqueles
que ndo quiserem se apresentar podem realizar tarefas de apoio, como or-
ganizacao do palco, registro fotografico e divulgacao do evento.

e Se quiserem, convidem artistas da regido onde vivem para apresentarem
palestras ou oficinas na escola.

e Combinem com o professor uma data e um local para as apresentagoes.

Convidem a comunidade escolar e divirtam-se!
3. Atividade pratica. Avalie com a gestéo escolar a possibilidade
de incluir um festival de cang¢des dos estudantes nas atividades
da escola e organize com a turma esse evento.
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Comentarios sobre
as atividades

w 2. Promova um momento

de apreciacdo em sala
de aula das cangdes
listadas na atividade e
de outras que fizeram
sucesso na época. Elas
estdo disponiveis na
coletanea A era dos fes-
tivais — 28 cang¢oes que
marcaram uma época
da MPB indicada ante-
riormente.

Se houver a possibilida-
de de realizar um even-
to na escola para que
os estudantes apresen-
tem suas producgdes, se-
rd uma oportunidade
para que apliquem os
aprendizados em seus
proprios territérios. O
evento pode reunir es-
tudantes de diferentes
turmas e envolver a co-
munidade escolar e ar-
tistas locais na realiza-
¢ao de apresentagdes
musicais, palestras e
oficinas com os estu-
dantes. Aqueles que
nao quiserem se apre-
sentar no festival pode-
rao contribuir de outras
maneiras. O importante
é que todos sejam esti-
mulados a agir com au-
tonomia, responsabili-
dade, flexibilidade, resi-
liéncia e determinagao
no desenvolvimento do
projeto.

Conexoes em foco

Retome a ideia de que, na linha do tempo, assim como
na reta numérica, quanto mais a esquerda, menor é o
numero. Verifique se eles compreendem que o intervalo
de tempo entre 1970 e 1974 é maior do que entre 1966
e 1967.

Explique que a linha do tempo é uma representacao
visual que organiza acontecimentos em ordem cronolé-

gica. Se considerar oportuno, incentive os estudantes a
.

pesquisarem outras cancdes apresentadas nos festivais
para incluir na linha do tempo.

Para aprofundar o trabalho com a comparacéo de nu-
meros, desenhe uma reta numérica no quadro de giz, dei-
xando alguns espacos em branco. Escreva alguns nimeros
de referéncia e peca aos estudantes que identifiquem as
posicdes corretas dos nimeros ausentes. Assim, sera pos-
sivel um trabalho interdisciplinar com Matemdtica.
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Ler para
refletir sobre
o mercado da
musica

BNCC em foco

A habilidade EF15AR13
é mobilizada ao abor-

dar a histéria de Alaide
Costa e sua relacdo com
a Bossa Nova.

Na aula

Antes da leitura, per-
gunte aos estudantes
se ja ouviram falar da
Bossa Nova, de Alaide
Costa e de Jodo Gilberto.
Se possivel, reproduza
algumas cangdes desse
género musical para con-
textualizar a turma, como
“Chega de Saudade’, de
Vinicius de Moraes e Tom
Jobim e interpretada por
Joao Gilberto; “Minha
saudade”, de Joao Dona-
to e Jodo Gilberto com
interpretacao de Alaide
Costa (1959); “Bim Bom”,
composta e interpretada
por Joao Gilberto. Essa
ultima é considerada o
marco inicial da Bossa
Nova como movimento
musical. Apds a apresen-
tacdo das cancoes, peca
aos estudantes que co-
mentem suas impressoes
sobre elas.

Leia o enunciado da
secdo com os estudantes
e o boxe Dicas. Oriente-
-0s a copiar no material
de anotacdes os trechos
em que Alaide Costa
menciona barreiras que
enfrentou e sentimen-
tos que teve ao longo da
carreira. Esse exercicio vai
auxilia-los a responder as
questoes.
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Vocé conheceu até aqui diversos artistas que tiveram
destaque na musica brasileira. Agora, vocé vai conhecer um
pouco da histéria de uma outra artista importante: a cantora,
compositora e atriz fluminense Alaide Costa (1935-).

Ao lado de nomes conhecidos no cenario musical bra-
sileiro, como Joao Gilberto e Ronaldo Bbscoli, Alaide Costa
participou do nascimento da Bossa Nova, um género musi-
cal surgido no Brasil na década de 1950, que se caracteriza
pela mistura de samba e jazz.

[NEFTEITC R = A batida diferente da bossa nova

radio e televisao?

Alaide Costa como uma grande cantora brasileira.

Ler para refletir sobre o mercado da musica

Alaide Costa em Sao Paulo,
estado de Sao Paulo, 2022.

Apesar de suas contribuicdes para o surgimento desse género musical, Alaide Costa
n&o foi reconhecida na época como um grande nome da musica brasileira. Seu reco-
nhecimento aconteceu apenas na década de 2020, quando ela ja tinha mais de 80 anos
de idade. Mas por que ela n&o teria sido reconhecida na época, sendo uma artista que,
ja aos 11 anos, venceu seu primeiro concurso musical e participou de programas de

Leia o trecho de entrevista a seguir e conhega um pouco mais dessa historia.

Nessa leitura, busque identificar motivos para o ndo reconhecimento de

Dicas

musica brasileira?

® Antes de ler, imagine: Que dificuldades deve enfrentar uma artista negra na

e Enquanto I8, localize palavras que remetam a ideia de barreira ou dificuldade.
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Tempo de consagracao: uma entrevista com Alaide Costa

Com sete décadas de carreira, cantora Alaide Costa celebra o reconheci-

mento tardio de seu talento e se orgulha da coragem de nunca desistir

[...] Em plena atividade, com uma agenda repleta de shows, convites e
projetos, seu nome vem estampando as paginas de jornais e revistas do
Brasil. Foram necesséarias décadas de dedicacao e persisténcia da artista
— enfrentando o preconceito e as tentativas de apagamento que ela sofreu

Nao escreva no livro.

Indicacao para vocé e para a turma

E possivel assistir & entrevista com Alaide Costa realizada em fevereiro de 2024 no
canal da Revista E, disponivel em plataforma de compartilhamento de video com o titulo

“Entrevista com Alaide Costa” | Revista E | Sesc SP.

VAN CAMPOS/FOTOARENA
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como mulher negra — para que, enfim, o pais ao qual ela d& voz, por meio
de suas interpretacoes, prestasse homenagens e a incluisse na lista das

3. Alaide afirma que néo foi facil, que pagou caro por se manter

grandes cantoras. convicta e firme em relagéo a suas escolhas, mas que viveria

[...] tudo de novo. Incentive os estudantes a expressarem o que pensam sobre o
posicionamento da artista.

Foi dificil se manter firme nas suas conviccoes e escolhas de re-

pertoério de discos e shows?

Sim. Eu sempre digo que paguei um preco carissimo por isso. Todos
diziam que eu cantava musicas tristes ou dificeis e que deveria escolher um
sambinha. Essa critica me perseguiu durante toda minha carreira. E que eu
gosto das musicas mais elaboradas mesmo. E ai, por ser convicta e firme,
fui escanteada. A cada novo movimento que surgiu na época, as gravadoras
queriam que eu entrasse, mas eles nao tinham nada a ver comigo.

[...]
Por fim, se pudesse apresentar quem é Alaide Costa, o que diria?

Uma mulher que adora cantar e que adora desafios. Uma vez, eu disse
que tive mais tristezas do que alegrias na minha profissao, mas, hoje, é s6
alegria. O reconhecimento chegou. Tarde, mas chegou. E isso é muito im-
portante. J& pensou morrer levando uma tristeza? Ser cantora é uma missao
que cumpri. Nao foi facil, mas eu viveria tudo de novo. Chegar a essa idade
me apresentando e tendo o reconhecimento que nao tive antes é muito
gratificante. Tudo valeu a pena.

1. Resposta pessoal. Se necessario, retome a resposta
da artista & SCALISE, Ligia. Tempo de consagracdo: uma entrevista com Alaide Costa. Revista E,
Ultima pergunta do trecho, em que ela afirma que o Sé&o Paulo, n. 11, p. 16-22, maio 2024.
reconhecimento € gratificante, ainda que tardio.

o O que vocé achou da histéria da carreira de Alaide Costa? Como deve se sentir uma

pessoa que espera mais de setenta anos para ser reconhecida em sua profissao?
2. Espera-se que

, - . ) < n 08 estudantes
e Que motivos dificultaram o reconhecimento da artista a época” reconhecam que a

artista sofreu preconceito e tentativas de apagamento por ser uma mulher negra.
Q Alaide aparenta ter se arrependido de suas escolhas? E qual é sua opiniao sobre

a escolha da artista de ser firme em suas convicgoes, indiferente as solicitagbes
das gravadoras?

Localizar palavras que remetem a uma mesma ideia (nesse caso, a “barreira
ou dificuldade”), ajudou vocé a identificar as dificuldades enfrentadas pela artista?

Nao escreva no livro.

Alaide Costa aponta as tentativas de apagamento que sofreu como mulher negra
e que menciona o sentimento de tristeza com a profissao.

3. Converse com os estudantes sobre questdes relacionadas ao mercado da musica, de-
batendo com eles os conflitos que podem existir entre os interesses criativos de um
artista e os interesses comerciais de uma gravadora. Explique que as gravadoras ofe-
recem suporte para a producao, distribuicao e divulgacdo das producdes artisticas;
em troca, os artistas cedem parte do controle sobre suas criacdes para a empresa. Ha
também artistas que seguem uma carreira independente de gravadoras, preservan-
do a autonomia sobre suas criacoes.

Utilize o boxe final
para promover uma roda
de conversa sobre o re-
conhecimento tardio da
participacao de Alaide
Costa na Bossa Nova.

Conte aos estudantes
que, na época em que a
Bossa Nova ficou famosa,
0 grupo de cantores que
se reunia na Zona Sul do
Rio de Janeiro foi convi-
dado,em 1962, a se apre-
sentar em um concerto
no Carnegie Hall em Nova
York, nos Estados Unidos,
fato que promoveu a
Bossa Nova e os artistas
no mundo todo. No en-
tanto, Alaide Costa, Unica
mulher negra do grupo,
nédo foi convidada para
ir ao evento. Em 2023,
Alaide foi convidada a se
apresentar no concerto
“A Grande Noite - Bossa
Nova’, no Carnegie Hall,
que celebrava os 60 anos
do espetéculo original e
o reconhecimento tardio
de Alaide Costa.

Para mobilizar a refle-
xao, faca questionamen-
tos como: “O que vocés
acham dessa situacao?;
“Como vocés acham que
Alaide se sentiu por ndo
ser convidada para o
evento?”; “E como se sen-
tiu por ndo ter sua partici-
pagao na Bossa Nova reco-
nhecida naquela época?”.

Comentarios sobre
as atividades

1. Promova uma refle-
xdo com os estudan-
tes sobre género, raca
e igualdade de opor-
tunidades, combaten-
do com a turma toda
forma de expressao
de preconceito. O de-
bate sobre o tema po-
de partir de trechos da
entrevista em que
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O que vocé

aprendeu nesta O que vocé aprendeu

unidade? nesta unidade?

Olal Vamos recordar as descobertas que vocé fez durante o estudo desta unidade?

Na aula Faca as atividades a seguir em um material de anotagoes.

Esta secdo auxiliaa con-
solidacao das aprendiza-
gens e fornece subsidios
para a avaliacao proces-

o O texto teatral tem caracteristicas diferentes de outros géneros, como os contos ou
0s poemas. Explique quais sao as caracteristicas principais do texto teatral.

e Em um texto teatral, além das falas dos personagens, também aparecem as rubri-

sual. E esperado que, com B ’
base nas respostas dos cas. O que elas sdo? 1. O texto teatral é escrito para ser
2. A alternativa correta é a d. encenado por atores. Ele apresenta

estudantes, seja possivel a. S&o as divisdes de cenas em atos. as falas dos personagens, chamadas
identificar dificuldades b. Sao as falas do narrador da histéria de dialogos, e as rubricas com as
e avaliar a necessidade : ' marcagoes das cenas, que indicam
de ajustar as estratégias c. Sao as falas dos personagens durante as cenas. agoes, emogoes e
d.

- movimentacoes.
pedagdgicas ou retomar . . . .
. , Séo indicagdes de agdes, sentimentos ou movimentos dos personagens nas
o conteudo dos capitu-

3. Incentive os estudantes a reconhecerem as diferencgas entre as
los a fim de remediar as linguagens: a do teatro, como fenémeno presencial e ao vivo, que mesmo
aprendizagens. Propo-

nha aos estudantes que,
primeiro, respondam as
questdes individualmen-
te. Em seguida, promova
um momento de compar-
tilhamento das respostas

cenas.

6 A pega Pluft, o fantasminha conta a historia de um fantasma que tem medo de
gente, mas acaba fazendo amigos. O texto teatral ja teve uma adaptacéo para o

cinema. Quais séo as diferengas entre uma montagem teatral e uma montagem

cinematografica? com repeticbes é Unico em cada apresentacéo, e a
do cinema, com uso da camera, edi¢oes e efeitos.

o Observe a partitura de “Oh!
Abre alas!”, de Chiquinha
Gonzaga, e responda o que
se pede.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Comentarios sobre
as atividades

4 a. Os estudantes podem
descrever as pautas, a clave
e as notas, além da nome
da musica, da artista e do
instrumento musical.

4 b. A partitura é uma
importante forma de registro
que permite a outros artistas
reproduzirem uma musica.

1e 2. Verifique se os estu-
dantes compreendem
que o texto teatral se
concretiza na encena-
¢ao, integrando pala-
vra, corpo e espaco.
Espera-se que eles re-
conhecam elementos
como didlogos, per-
sonagens, rubricas e a
auséncia de um narra-
dor tradicional.

AACERVO INSTITUTO MOREIRA SALLES, RIO DE JANEIRO

Partitura da marchinha de carnaval
“Oh! Abre alas!”, de Chiquinha
Gonzaga, 1897.

a. Que elementos da escrita musical vocé identifica na partitura?

b. Qual é a importancia da escrita musical?
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3. A montagem teatral acontece ao vivo, no palco, com os
atores se apresentando diante do publico. J&4 a monta-
gem cinematografica é feita para ser gravada e editada
antes de ser apresentada ao publico. Enquanto o teatro
é uma arte do “aqui e agora’, o cinema é planejado para
ser visto depois, ja pronto e editado.

4, Espera-se que os estudantes identifiquem na partitura ele-
mentos como pautas, clave e notas musicais. Eles devem
reconhecer que registrar criagdes musicais em partituras

44

é um conhecimento importante, pois permite registrar
graficamente os sons, que futuramente poderdo ser lidos
e reproduzidos em épocas diferentes da que vivemos.

5. Retome o percurso de aprendizagem da unidade e refor-

ce que a cangdo é um género que combina letra (texto
poético) com melodia e ritmo (elementos musicais). Ela
é composta para ser cantada e geralmente apresenta
rimas e refrdes que ajudam na memorizagao e expres-
sdo de emocgodes.
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6 Qual das opgdes a seguir melhor representa 0 que caracteriza uma
cangdo? 5. A alternativa correta é a c.
a. Uma musica instrumental tocada por uma orquestra.

b. Uma sequéncia de falas entre personagens escrita para o teatro.
c. Um texto cantado com melodia e ritmo.

d. Uma musica feita apenas com percusséo corporal.

6. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a falar sobre a experiéncia com canto e

criagdo autoral de cangdes, relatando as aprendizagens e dificuldades encontradas.
Q Como foi a experiéncia de cantar e criar uma cangéo durante as aulas?

Vocé tem o habito de cantar e escutar cangdes sozinho ou com familia-
res no dia a dia? Comente com os colegas e o professor.

o Escolha uma cancao de que vocé goste muito. Depois, faga o que se
pede. Compartilhe as respostas com os colegas e o professor.

a. Escreva a letra da cancédo em um material de anotagdes.

o . - . 7.Respostas pessoais. Caso
b. Identifique as rimas e o refrdo da cangao. og estudantes tenham duvidas,

incentive-os a retomarem o que estudaram na unidade sobre os elementos de uma cangao.

0 Retome a discussao da secdo O mundo que queremos. Quando usa-
mos algum conteudo da internet, como imagens, musicas ou textos,
precisamos indicar quem € o autor desse conteudo. Explique com suas

palavras por que ndo podemos copiar trabalhos de outras pessoas sem

I 4 8. Resposta pessoal. Converse com a turma sobre a
indicar quem € o autor. importancia de reconhecer e respeitar os direitos autorais
das criagcdes e o uso de informagdes disponiveis, principalmente no meio digital.

O que vocé mais gostou de aprender e de fazer nas aulas de Arte? Por

qué? Converse com os colegas e o professor. 9. Respostas pessoais. Essa atividade
incentiva os estudantes a perceberem as atividades que
foram mais significativas para a turma.

@ Durante as atividades propostas nas aulas de Arte, como foi sua partici-

pagao nas atividades individuais e coletivas? 10. Essa quest&o ajuda os estudantes a
refletirem sobre as atitudes e os comportamentos durante as aulas
e sobre como se envolveram nas producdes artisticas propostas.
@ Quando algo estava dificil, como vocé lidou com isso nas aulas? Buscou

ajuda dos colegas ou do professor?

Durante as
conversas, vocé
escuta a fala
dos colegas
com atengdo?

11. Proponha uma roda de conversa para compartilhar
estratégias de superacg&o e valorizar atitudes de colaboragéo. 45

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

9,10e 11. O objetivo das questdes de autoavaliacdo propos-

6.

=

Os estudantes podem
relatar experiéncias di-
versas em relagdo ao
habito de cantar e es-
cutar cangdes: podem
expressar sentimentos,
contar historias, inspi-
rar etc. Comente que
as cangdes podem ex-
pressar aspectos da
cultura, dos costumes
e das lutas de um po-
vo. Em muitos momen-
tos da historia, foram
uma forma de expres-
sar opinides, defender
ideais e celebrar con-
quistas. Por isso, a can-
¢ao é uma forma de ar-
te que conecta as pes-
soas e ajuda a construir
a memoria de uma so-
ciedade.

Essa pergunta retoma
as reflexdes sobre no-
¢oes de direitos auto-
rais e plagio. Espera-
-se que os estudantes
reconhecam que todo
conteddo tem um au-
tor e é importante res-
peitar a criacdo de ou-
tras pessoas. Ressalte
a responsabilidade ao
utilizar informacoes, in-
centivando préticas co-
mo citar fontes e criar
producgdes proprias.

expressar com liberdade, sendo valorizado por suas con-

tas é estimular nos estudantes a reflexao sobre o proprio
processo de aprendizagem, os interesses despertados, as
atitudes durante as aulas e formas de convivéncia com
os colegas. E importante que o momento de responder
as perguntas seja conduzido com acolhimento, reforcan-
do que errar ou ter dificuldades faz parte do processo de
aprendizagem. A roda de conversa deve ser um espaco de
escuta ativa e partilha, em que cada estudante consiga se

quistas e incentivado a superar desafios. Se os estudantes
manifestarem dificuldades ao longo do percurso, procure
conversar com eles para compreender se essas questoes
estdo relacionadas ao comportamento, ao entendimen-
to dos contetidos ou ao uso do material utilizado. Esse
momento também contribui para o desenvolvimento da
consciéncia critica e da responsabilidade individual e co-
letiva no ambiente das aulas de Arte.
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Unidade 2

Na aula

Esta unidade vai ex-
plorar as relagdes entre
texto, imagem, som e
movimento nas artes da
cena. Os estudantes vdo
desenvolver habilidades
de leitura critica e expres-
sdo oral e corporal e pode-
rao reconhecer e valorizar
formas de expressao e
comunicacao que fazem
parte do cotidiano. Espe-
ra-se que compreendam
a estrutura das narrativas
e 0s principais elementos
expressivos de espetacu-
los musicais, radionovelas
e telenovelas. Além dis-
SO, vao experimentar a
criagao artistica de modo
autoral e exercitando a
escuta sensivel e o traba-
lho colaborativo. Assim,
poderdao compreender as
relagdes entre as lingua-
gens da arte e suas prati-
cas integradas, inclusive
aquelas que se tornaram
possiveis com o uso das
tecnologias de informa-
Ao e comunicacao.

As questdes propos-
tas no Vamos conver-
sar possibilitam sondar
as experiéncias prévias
dos estudantes, ativan-
do memorias afetivas e
promovendo o compar-
tilhamento de vivéncias
e repertérios pessoais. As
respostas podem contri-
buir para o planejamento
das aulas, pois ajudam a
identificar conhecimen-
tos prévios e interesses
dos estudantes e indicam
possibilidades paraaam-
pliacdo dos repertorios da
turma.
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Unidade

DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA

H
()]

A arte da
encenacao

Nao escreva no livro.




Nao escreva no livro.

Vamos conversar

1. Vocés costumam assistir a tele-
novelas ou ouvir histérias no
radio ou em podcasts? Em
caso afirmativo, ha alguma de
que gostem mais?

2. Que elementos ajudam a con-
tar uma histéria por meio do
teatro ou da televiséo?

3. Vocés acham que uma musi-
ca ou um som pode mudar
a forma como entendemos

uma histéria? Por qué?
1. a 3. Respostas pessoais.
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DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA

Comentarios sobre as atividades

1. A pergunta busca identificar as vivéncias dos estudantes com producdes que circu-

lam por meio de tecnologias de comunicacao.

2. Os estudantes podem mencionar elementos como o texto dramatico, o cendrio, a

musica e os efeitos sonoros, assim como a performance dos atores.

3. Os estudantes podem dar exemplos de como a musica e os efeitos sonoros podem

influenciar as emocdes e as sensagoes.

Planejamento

As atividades propostas
nesta unidade requerem
o uso de alguns materiais.
Para facilitar o planeja-
mento das aulas, confira
a lista a seguir com tudo
que é necessario pararea-
liza-las.

« Aparelho gravador de

voz

Camera fotografica

- Camera de video

« Computador com
softwares de edicdo de
audio, video,imagem e
texto
- Equipamento de som
ou fone de ouvido

» Impressora

- Lapis e borracha

« Microfone

« Objetos diversos que
possam ser usados na
elaboracao de cenério

e figurinos (como teci-

dos, fitas, 6culos, roupas

usadas, entre outros)
« Objetos que possam
ser usados como fon-
tes sonoras (como bal-
des, molho de chaves,
panelas, entre outros)
Papel sulfite
« Tripé ou suporte para
camera
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Capitulo 3

Objetivos

« Conhecer o teatro musi-
cal, reconhecendo a in-
tegracao de teatro, dan-
¢a e musica.

« Ler e interpretar uma

cancao de um teatro

musical.

Apreciar registros de es-

petaculos que integram

musica, teatro e danca.

« Pesquisar um texto tea-

tral ou cangdo e encenar

coletivamente.

Experimentar a sonori-

zagao de uma historia.

- Criar uma coreografia
inspirada em um texto
teatral.

historias?

LARISSA DARDANIA/GRUPO EMCANTAR

Comentario sobre a
atividade

2, Os estudantes podem
comentar as referén-
cias deles sobre espe-
taculos, séries ou fil-
mes musicais. Caso
eles nao tenham as-
sistido a nenhum mu-
sical, incentive-os a
compartilhar impres-
sdes que tenham so-
bre esse tipo de obra.

em Minas Gerais, 2019.
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Espetaculos musicais

As histérias podem ser contadas de diferentes maneiras: de forma oral, por meio de
livros impressos, de filmes, do teatro etc. Quais s&o suas formas preferidas de conhecer

Pense nas cangdes que vocé conhece. Alguma delas conta uma histéria? Qual?
Conte-a ou cante-a para a turma.

Observe uma cena de um espetaculo musical. Depois converse com o professor e

os colegas sobre as questdes. Aquecimento. Resposta pessoal. Neste capitulo, os
estudantes vao conhecer espetaculos musicais e grupos
que trabalham nessa perspectiva, aprendendo como se da a fusdo da cena.

Registro do espetaculo Os saltimbancos, do Grupo EMCANTAR, no Teatro Municipal de Belo Horizonte,

1. Espera-se que os estudantes

1 O que os atores parecem fazer na cena retratada? identifiquem que & uma cena

teatral em que os atores estao

cantando de frente para a plateia.
2 \océ ja assistiu a um musical no teatro ou no cinema? Compartilhe a experiéncia

com os colegas e o professor. 2. Resposta pessoal.

Neste capitulo, vamos conhecer alguns espetaculos musicais que unem teatro, danga
e musica para contar histérias e emocionar o publico.

N&o escreva no livro.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacédo Bésica 1, 3,4,6,9¢e 10
sdo abordadas neste capitulo ao promover a valorizagao e
a fruicdo de diversas manifestagdes artisticas e culturais. Os
estudantes também vao exercitar o didlogo e a cooperacao
nos processos de criacdo.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3 e 5 sdo
mobilizadas neste capitulo, ja que os estudantes vao conhecer,
explorar e utilizar praticas da linguagem artistica do teatro, ob-
servar como ela representa diferentes perspectivas e verificar

sua integracao com outras linguagens, além de desenvolver
praticas colaborativas.

As competéncias especificas de Arte 1, 3,4, 8 e 9 sao abordadas
neste capitulo ao promover a fruicao e a analise de producoes
de espetaculos que integram diversas linguagens artisticas. Os
estudantes vao experienciar a ludicidade, a percepc¢ao, a expres-
sividade e a imaginacdo nos momentos de criacéo, fruicdo e
reflexdo, contribuindo para o desenvolvimento da autonomia
e da autoria no trabalho coletivo e colaborativo nas artes.
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ARIANE FERNANDES/GRUPO EMCANTAR

Explorando

o teatro musical

Os saltimbancos

Os saltimbancos é o nome de um espetaculo de teatro musical que conta a histéria

de quatro animais que se tornam amigos e formam uma banda. A peca foi baseada no
conto aleméao “Os musicos de Bremen”, dos irmaos Grimm, e originalmente composta em
italiano por Sergio Bardotti (1939-2007) e Luis Enriquez Bacalov (1933-2017). Traduzida
e adaptada por Chico Buarque (1944-), a versao brasileira
estreou em 1977 e, desde entdo, ja foi encenada por di-
Versos grupos teatrais. Observe uma fotografia dessa peca
encenada pelo Grupo EMCANTAR. Depois, converse com
0 professor e 0s colegas sobre as questoes.

Saltimbancos: artistas via-
jantes que se apresentam
em espagos e eventos pu-
blicos, como pragas e feiras.

1. Os personagens
principais séo o
Jumento, o Cachorro,
a Gata e a Galinha.
Incentive os estudantes
a descreverem como o
figurino e a expressao
corporal dos atores
permitem que o
publico chegue a essa
concluséo.

Registro do espetaculo
Os saltimbancos, do
Grupo EMCANTAR,
em Araguari, estado de
Minas Gerais, 2021.

0 Como séo os quatro personagens principais? Descrevam cada um deles.

e Paravocés, qual € a fungdo dos musicos e dos instrumentos nas cenas? Justifiquem

com base no que sabem ou imaginam sobre teatro musical. )
2. Resposta pessoal. Comente com os estudantes que se trata de um espetaculo

musical em que as cangdes que 0s personagens cantam séo tocadas ao vivo.
O que vocés sabem sobre o conto “Os musicos de Bremen”, dos irmaos Grimm?

Se preciso, pesquisem sobre essa histéria e busquem algumas de suas versoes.

3. Resposta pessoal.

o Por que quatro animais diferentes se uniriam para formar um grupo musical?
Levantem hipdteses. 4. Resposta pessoal.

Nao escreva no livro.
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Indicacdo para a turma

Se possivel, apresente aos estudantes alguns trechos da encenagdo do musical
Os saltimbancos do Grupo EMCANTAR, disponivel em plataformas de compartilhamento
de videos, para que compreendam como ocorre a encenacao no musical.

Explorando
o teatro musical

g e WV e WM

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR13, EF15AR18 e
EF15AR25 sdo mobiliza-
das ao propor que os es-
tudantes reconhegam no
teatro musical asrelagdes
entreas linguagens musi-
cal, teatral e da danga na
composicaodacenaeao
favorecer a construcdo
de vocabulario e reper-
L torio relativos ao teatro.

Na aula

Observe com os estu-
dantes a fotografia do es-
petaculo Os saltimbancos
e oriente-o0s a prestarem
atencdo na presenca de
musicos e instrumentos
na cena e em como 0s
atores que interpretam
0s animais usam a expres-
sao corporal para compor
0s personagens.

Conexoes em foco

O teatro musical pro-
move a interacao de
diferentes linguagens
artisticas: o teatro, a
musica e, frequente-
mente, adancaeasar-
tes visuais (cenarios e
figurinos). Para tornar
os estudantes cons-
cientes dessa integra-
¢ao de linguagens,
pergunte se eles con-
seguem se lembrar de
alguma peca de teatro
a que assistiram que
apresentava musica
| ou danca.
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Na aula

E possivel que os estu-
dantes ja tenham ouvido
falar ou até assistido a
uma apresentacao do es-
petaculo musical Os sal-
timbancos. Se for o caso,
peca que compartilhem
como foi a experiéncia
e se algum detalhe da
montagem se destacou
para eles: elementos do
cenario, do figurino, da
atuacao, das cancgdes etc.

Explore brevemente a
relacao de Os saltimbancos
com o conto “Os musicos
de Bremen”, dos irmaos
Grimm, no qual a peca foi
baseada. O conto narra
o encontro de um burro,
um cachorro, um gato
e um galo que fogem das
respectivas casas para nao
serem mortos pelo fato
de terem envelhecido e
nao conseguirem mais
desempenhar tarefas para
os humanos. Eles deci-
dem tentar a sorte como
musicos em Bremen. No
trajeto, durante a noite,
tomam uma casa que es-
tava ocupada por ladrées
e espantam-nos quando
tentam voltar, fazendo os
ladrbes acreditarem que a
casa esta cheia de assom-
bragdes. Assim, os animais
ficam instalados na casa e
nao chegam a ir para Bre-
men, mas se livr,am do do-
minio humano.

Para trabalhar oralida-
de e escrita, permita que
os estudantes troquem
ideias sobre as atividades
propostas em uma roda
de conversa e, depois, re-
gistrem as respostas em
um material de anotagdes.

Sugira que conversem
sobre espetaculos a que
tenham assistido ou fa-
lem dos que gostariam
de assistir. Incentive o
compartilhamento de ex-
periéncias e acolha todas
as respostas.
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e ptorands

Os saltimbancos conta a histéria de um grupo de animais que foge dos donos,
que os maltratavam. O grupo é formado por um jumento, um cachorro, uma gata e
uma galinha. Em uma das cenas, 0s personagens cantam a cancao “Todos juntos”

e descobrem que, trabalhando
em uni&o, podem ser mais fortes
e enfrentar qualquer problema.
Entédo, decidem formar um grupo
musical para viverem livres e feli-
zes. Assim, n&o precisariam mais
trabalhar para os humanos.

Registro do espetaculo Os
saltimbancos, do Grupo
EMCANTAR, em Araguari, estado
de Minas Gerais, 2021.

ARIANE FERNANDES/GRUPO EMCANTAR

Registro do espetaculo Os saltimbancos, do Grupo
EMCANTAR, em Araguari, estado de Minas Gerais,
2021.

Embora os personagens principais da
trama sejam animais, € possivel identificar
que eles representam grupos humanos
da sociedade. O Jumento simboliza os
trabalhadores rurais, 0 Cachorro simboli-
za 0s trabalhadores urbanos, a Gata sim-
boliza os artistas, e a Galinha, os traba-
lhadores domésticos. Juntos, descobrem
que a amizade e a solidariedade podem
transformar a vida deles.

e Na peca Os saltimbancos, a musica mudou a vida dos quatro personagens. Como
a arte pode fazer diferenca na vida das pessoas? Converse com os colegas.

5. Resposta pessoal.

[ Descubra P Y

O projeto Musica Para Todos, criado no estado do Piaui, em 1999, oferece en-
sino de musica para criangas e adultos, especialmente para aqueles em situagéo de
vulnerabilidade social, a fim de promover inclusao e desenvolvimento humano.

Em 2015, oito jovens desse projeto foram contemplados com um intercambio
musical na Itélia, com o apoio do Ministério da Cultura do Brasil.
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N&o escreva no livro.

ARIANE FERNANDES/GRUPO EMCANTAR

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade

Como atividade complementar, pode-se propor a leitura do conto “Os musicos de
Bremen’, dos irmaos Grimm, e o reconto da histéria por meio de desenhos em quadrinhos.
Com essa atividade é possivel trabalhar habilidades de leitura e interpretacao de texto,
possibilitando o didlogo com o componente Lingua Portuguesa. Além disso, o reconto
por meio da producdo de quadrinhos estabelece didlogo com as artes visuais.
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Leitura coreografada

Que tal fazer com os colegas uma leitura coreografada de “Todos Juntos”? Nessa
atividade, vocés vao se basear na letra da cancéo para criar movimentos que simbolizem

elementos de Os saltimbancos.

Uma gata, o que é que tem?
— As unhas.

E a galinha, o que é que tem?
— O bico.

Dito assim, parece até ridiculo
um bichinho se assanhar.

E o jumento, o que é que tem?
— As patas.

E o cachorro, o que é que tem?
— Os dentes.

Ponha tudo junto e de repente
vamos ver o que é que da.
Junte um bico com dez unhas,
quatro patas, trinta dentes

e o valente dos valentes

ainda vai te respeitar.

[...]

Uma gata, o que é que é?

— Esperta.

E o jumento, o que é que é?
— Paciente.

Nao é grande coisa realmente
pr’'um bichinho se assanhar.

s Assanhar: animar, agitar.

N&o escreva no livro.

Todos juntos

E o cachorro, o que é que é?

— Leal.

E a galinha, o que é que é?

— Teimosa.

Nao parece mesmo grande coisa,
vamos ver no que é que da.
Esperteza, paciéncia,

lealdade, teimosia,

e mais dia, menos dia,

a lei da selva vai mudar.

Todos juntos somos fortes,
somos flecha e somos arco,
todos nés no mesmo barco,

nao ha nada pra temer.

— Ao meu lado hd um amigo
que é preciso proteger.

Todos juntos somos fortes

nao héa nada pra temer

... Enomundo dizem que sao tantos

saltimbancos como somos nos.

BARDOTTI, Sergio; HOLLANDA, Chico Buarque de (trad. e adap.).

Os Saltimbancos. 11. ed. Belo Horizonte:
Editora Yellowfante, 2020. p. 26-28.
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Vamos fazer

N N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR09, EF15AR11,
EF15AR21, EF15AR22
e EF15AR23 sao mobi-
lizadas nesta secdo ao
propor que os estudan-
tes exercitem a imitagao
e o faz de conta em um
trabalho colaborativoem
teatro e explorem os mo-
L vimentos de danga.

Na aula

O inicio da atividade
deve ser feito com uma
leitura atenta da cancao
“Todos juntos”. Com os
grupos formados, incenti-
ve os estudantes a explo-
rarem movimentos corpo-
rais que tenham relagao
com as caracteristicas dos
personagens, por meio de
gestos, movimentos e ex-
pressdes. Para 0 momento
de experimentagao, use um
espaco livre de mesas. Para
isso, organize a salade aula,
afastando as carteiras e dei-
xando o centro dela livre.
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Na aula

Durante o Momento
de reflexao, promova um
ambiente de respeito mu-
tuo egaranta a participacao
de todos. Se necessario, or-
ganize uma roda para que
cada estudante conte sua
experiéncia, falando de
sentimentos vivenciados
ao dangar ou cantar. Esse
momento fortalece a cons-
trucdo de vinculo entre os
estudantes. Aproveite o
momento para estimular a
valorizacao de todos os ti-
pos de manifestagoes artis-
ticas, respeitando os gostos
e as restri¢des individuais.

Por fim, vale destacar
que a atividade valoriza
a expressao corporal, a
cooperacao em grupo e a
interpretacao artistica de
personagens por meio da
danca e do teatro.
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os critérios que adotaram para selecionar o trecho de “Todos juntos” para

fazer a leitura coreografada. Ao avaliarem a sincronizagéo entre leitura e
coreografia, evidencie a importancia da sincronia entre texto (falado ou cantado)
e movimentos no teatro musical. Com base nessa avaliagéo, é possivel que os
estudantes relatem se poderiam melhorar alguma parte da apresentacéo.

o Organizem-se em grupos. Definam juntos os critérios para a formagéo dos grupos.

Como fazer

e Conversem sobre o texto lido, refletindo sobre como os personagens séo apresentados
€ 0 que a uniao entre eles pode produzir.

e Quais sao as caracteristicas fisicas e como é a personalidade dos animais?
e Como essas caracteristicas poderiam ser transmitidas em movimentos?

e Como a unido entre os personagens pode ser simbolizada”?

Como vocé e 05
colegas podem
se ajudar para
a sincronizagéo
daleitura e dos
(movimentos?

e Selecionem um trecho de “Todos juntos” para fazer uma leitura
coreografada.

o Escolham o personagem que cada integrante do grupo vai re-
presentar e como serao 0s movimentos dele durante a leitura.

e Definam como sera feita a leitura coreografada. Um unico estu-
dante pode ler todo o texto ou vocés podem dividir a leitura: en-
quanto um colega & os versos de narragao, os demais podem
ler as falas, por exemplo.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

Q Ensaiem a leitura coreografada.

e Durante a leitura, explorem a entonagao, o ritmo e as pausas.

e Facam movimentos corporais e gestos acompanhando o texto, a entonacéo e o
ritmo da leitura.

o Quando tiverem finalizado, apresentem a leitura coreografada do trecho seleciona-
do de “Todos juntos” para a turma.

Momento de reflexao
Apos a realizacéo da leitura coreografada, discutam a atividade com base nas perguntas.
* Que trecho da cancao “Todos juntos” vocés selecionaram? Por qué?

e Como foi sincronizar a leitura do texto com os movimentos da coreografia”?

e Ha alguma parte da leitura e da coreografia que possa ser melhorada? Se sim, qual?

Nao escreva no livro.
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_ﬁ Momento de reflexdao. Respostas pessoais. Os estudantes devem justificar

Reprodugio proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Adaptacao de atividade

Caso haja estudantes com deficiéncia auditiva, sugira que eles facam a traducdo em
Libras (Lingua Brasileira de Sinais) simultanea a leitura em voz alta em lingua portuguesa.
Como a Libras é uma lingua gestual-visual, outra sugestéo é estimular o grupo a pensar
formas de incorporar alguns sinais em Libras na coreografia.




Sy

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Por dentro

das artes integradas

O teatro musical

As linguagens artisticas podem ser praticadas de modo separado ou integrado. O
teatro musical € um exemplo de forma de expressao artistica que articula sobretudo o
teatro e a musica. Nessa forma teatral, a narragéo e a comunicacao entre os persona-
gens ocorrem tanto por meio da fala quanto de cancdes. A danga também pode fazer
parte da interpretacao dos personagens, e elementos das artes visuais também podem
ser observados na composicao de figurinos e cenarios.

Além de Os saltimbancos, outro exemplo de teatro musical é a producao teatral
A menina do meio do mundo — Elza Soares para criancas. A peca conta a histéria
de uma menina chamada Elzinha, que mora com a mae, Rosaria, em uma comunidade
pobre do Rio de Janeiro, no estado do Rio de Janeiro, e sonha em se tornar artista.
A encenacéo faz uma homenagem a cantora fluminense Elza Soares (1930-2022),
que teve a trajetdria de vida representa-
da na peca. A diregéo desse espetaculo
€ de Diego Morais, a musica, de Tony
Lucchesi e Gabriel Quinto, e o roteiro foi
escrito por Pedro Henrique Lopes.

PTG X U1 Teatro e musica

Cartaz do espetaculo A menina
do meio do mundo - Elza Soares
para criangas, do projeto Grandes
Musicos para Pequenos, 2024.

=~

Elza Soares foi uma cantora conhecida pela voz forte e Unica que interpretou can-
¢oes que falavam sobre a vida, o amor e a luta das mulheres negras.

Sua carreira musical teve inicio no radio, em 1953, quando participou de um famo-
S0 programa de calouros da época e ganhou o primeiro lugar. Ao longo de sua carreira,
que durou quase 70 anos, ao defender os direitos das mulheres e denunciar o racismo,
tornou-se um simbolo da representatividade negra na cultura brasileira.
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REPRODUGAO/ENTRE ENTRETENIMENTO

Conexoes em foco

A apreciacao do cartaz da peca A menina do meio do mundo - Elza Soares para
criangas propicia o didlogo com o componente curricular Lingua Portuguesa. Durante
a atividade, chame a atencao dos estudantes para a diversidade de fontes usadas
no cartaz e para a disposicao das informacdes visuais e verbais (titulo e subtitulo do
espetaculo, dia, local e horario do evento que ele anuncia, nome do projeto do qual
L evento faz parte, informacdes sobre a equipe técnica que o produz etc.).

Por dentro
das artes
integradas

i S W, W

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR13, EF15AR18,
EF15AR23 e EF15AR25
sao mobilizadas nesta
secdo, pois os estudan-
tes vdo conhecer um
espetaculo que reconta
a trajetéria da cantora
Elza Soares, reconhe-
cendo em uma obra a
integracao entre diferen-
tes linguagens artisticas,
com énfase na musica e
no teatro.

Na aula

Leia com os estudan-
tes o texto, ressaltando
o carater integrador do
teatro musical. Destaque
que, sim, as linguagens
artisticas podem ser pra-
ticadas autonomamente,
mas que existem deter-
minadas formas de ex-
pressao, como as que sao
estudadas nesse capitulo,
que propiciam o didlogo
entre elas.
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Elza Soares foi uma voz
potente e marcante da
musica brasileira, simbolo
de resisténcia, superacao
e luta por direitos. Nasci-
da na favela Vila Vintém
(na época, Maria Bonita),
no municipio do Rio de
Janeiro, enfrentou uma in-
fancia dificil, marcada por
um casamento precoce,
pela fome e por perdas,
mas encontrou na musica
um caminho de expressao
e transformacdo. Sua car-
reira atravessou décadas,
reinventando-se em dife-
rentes estilos — do samba
a musica experimental — e
abordando temas sociais,
especialmente ligados
a negritude, a mulher e a
desigualdade. Além de
artista, Elza foi uma figura
politica e inspiradora, que
usou sua trajetéria para dar
visibilidade a vozes histori-
camente silenciadas.

Indicagao
para vocé

Na biografia Elza, Zeca
Camargo narra a trajeto-
ria de Elza Soares desde a
infancia até se tornar um
icone da musica brasileira.

CAMARGO, Zeca. Elza.
1. ed. Sdo Paulo: LeYa,
2018.
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artes integradas

As cancdes que compdem o espetaculo foram todas cantadas por Elza
Soares ao longo de sua carreira. Uma dessas cangdes é o samba “Lata d’Agua”,
composicao de Luis Antdnio e Jota Junior, gravado pela primeira vez em 1952
pela cantora Marlene (1922-2014), mas que fez muito sucesso na voz de Elza.

Leia um trecho da cangéo. Depois, converse com o professor e os colegas
sobre as questdes a seguir. Escreva as respostas em um material de anotagdes.

Lata d’agua na cabeca

L4 vai Maria

La vai Maria

Sobe 0 morro e nao se cansa
Pela mao

Leva a crianga

L4 vai Maria

[...]

LATA d’agua. Intérprete: Marlene. Compositores: Luis Anténio e Jota Junior.
In: Marlene. Carnaval 1952. [S. L.]: [s. n.], 1952.
2. Com uma lata cheia de agua na cabega,

Maria caminha de maos dadas com uma

0 Quais s&o os personagens presentes nesse trecho da cangao? crianga subindo
1. Maria e uma crianga. uma ladeira, que pode ser compreendida

= como o espaco de uma comunidade
e 2 - X .
O que esses personagens estéo fazendo’ localizada em um morro na cidade do Rio

de Janeiro.
e Com base no trecho da cangéo, como vocé imagina ser a cena do musical em que

ela é cantada? 3. Resposta pessoal.

o Que habilidades os atores precisam ter para atuar como protagonistas de um
musical? 4. Além de atuar, os atores devem cantar e dancar.

e Para musicais que contam a histéria de cantores ou cantoras, vocés consideram
mais interessante usar cangdes do proprio artista ou compor novas cangoes?
Por qué? 5. Respostas pessoais.

G As dangas apresentadas em um musical costumam ser criadas por um coreografo.

Em que tipos de elemento esse profissional pode se inspirar?
6. Os coredgrafos podem se inspirar na historia que esta sendo contada, nas caracteristicas
dos personagens, no ritmo da cangdo, na cenografia, entre outros elementos.
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Comentarios sobre as atividades
2. Comente com os estudantes que a cena retrata a rotina de quem mora em um lugar em
que falta dgua encanada e saneamento basico.

5. Valorize as impressdes e as opinides dos estudantes, possibilitando que todos possam
apresentar seus argumentos e pontos de vista.
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Cena de teatro musical

Agora, vocés vao experimentar, de forma integrada, as linguagens do teatro, das
artes visuais, da musica e da danca. Inspirados pelo espetaculo A menina do meio do
mundo — Elza Soares para criangas, vocés vao criar uma cena de teatro musical em
homenagem a um artista.

Lista de material

e Equipamento de som

e Objetos diversos que podem ser usados como fontes sonoras (como baldes, molho
de chaves, panelas, entre outros)

e Objetos diversos que podem ser usados na elaboracéo de cenario e figurinos (como
tecidos, fitas, 6culos, pecas de roupa, entre outros)

Como fazer

o Organizem-se em grupos e escolham um artista de que todos gostem para ser o
tema da cena de teatro musical que vao produzir.

o Com a ajuda do professor, pesquisem informa-
¢oes sobre a vida do artista escolhido. Reflitam

sobre as informagdes pesquisadas e definam

como sera a cena teatral:

e Vocés podem resumir os principais acontecimentos da vida do artista ou retratar
um acontecimento em especial.

e A cena pode ser triste, alegre, engracada ou poética.

O uso da internet deve ser sempre
com a supervisao de um adulto.

e Criem uma cancao de acordo com as informagdes pesquisadas e a cena definida pelo
grupo. Vocés podem usar como base a melodia de uma cancdo composta ou inter-
pretada pelo artista escolhido, caso seja um artista da musica.

o Para compor a cangao vocés podem usar objetos cotidianos como fonte sonora
(baldes, molhos de chave, panelas, entre outros objetos) ou simuladores de instru-
mentos musicais, disponiveis na internet. Nesse caso, o uso deve ser feito sob a
orientagc&o do professor.

e Além da cangéo, vocés também podem incluir falas curtas na composigéo da cena.
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Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR10 e EF15AR11
sdo contempladas na se-
¢do ao propor o desen-
volvimento de pequenas
coreografias, explorando
elementos da danca. As
habilidades EF15AR15,
EF15AR17 e EF15AR23
sdo desenvolvidas ao
propor que os estudan-
tes experimentem sono-
ridades e a criacdo musi-
cal integrada com cenas
teatrais. As habilidades
EF15AR19, EF15AR20 e
EF15AR21 sdo mobili-
zadas ao propor que os
estudantes descubram
teatralidades na vida co-
tidiana, exercitem a imi-
tacdao e experimentem
o trabalho colaborativo
em processos criativos
_em teatro.

Na aula

Peca aos estudantes
que desenvolvam a etapa
de pesquisa em casa. Al-
ternativamente, selecione
em fontes confidveis tex-
tos para eles usarem como
base para a criagdo. Outra
possibilidade é propor a
utilizagdo supervisionada
na escola de computado-
res para que eles proprios
facam a pesquisa.

Durante a atividade, os
estudantes podem usar
objetos cotidianos como
fonte sonora, a fim de criar
sons variados. E possivel
variar o ritmo e a intensi-
dade e combinar objetos
para explorar diversos tim-
bres. Incentive os grupos a
criarem paisagens sonoras
que combinem com as ce-
nas e a relacionar os sons
com as expressdes corpo-
rais, 0 movimento e peque-
nas sequéncias dancadas.
Auxilie os estudantes com
deficiéncias fisicas e faca
adaptacdes para que todos
possam participar da cena.
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Descubra

Comente com os es-
tudantes que, em um
musical, os personagens
contam a histéria ndo sé
falando, mas também
cantando e dancando.
Alguns filmes infantis
foram adaptados de es-
petaculos da Broadway;
entretanto, deixe claro
para os estudantes que
nem todo musical é di-
recionado ao publico
infantil. Existem muitos
musicais com tematicas
adultas e restricbes de
faixa etaria.

A Familia Addams sur-
giu originalmente como
uma série de tirinhas em
quadrinhos criada pelo
cartunista estaduniden-
se Charles Addams em
1937, publicada na re-
vista The New Yorker. Os
quadrinhos mostravam
o cotidiano de uma fami-
lia que se contrapunha
aos padrbes de compor-
tamento considerados
aceitaveis: gostavam de
coisas assustadoras, vi-
viam em uma mansao
sombria e se divertiam
com situacdes que ou-
tras pessoas achariam
estranhas. Essas tirinhas
foram a base para todas
as versoes posteriores da
Familia Addams, incluin-
do séries de TV, filmes e
musicais.
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tos e expressoes faciais devem ter relagédo com a letra e o ritmo da cancao.

e Componham o figurino e o cenario para usar na apresentacdo. Vocés podem usar ob-
jetos diversos na elaboragao desses elementos, como tecidos, fitas, éculos, pecas

de roupa, entre outros tipos de material que tenham disponiveis.

0 Depois que tudo estiver pronto, antes de apresentar o resultado para a turma, fa-
cam um ensaio geral. Momento de reflexao. Respostas pessoais. Os estudantes

_ﬁm

0 Agora criem uma coreografia para a cangao. Lembrem-se de que movimentos, ges-

devem justificar os critérios que adotaram para selecionar o artista

homenageado e o aspecto da vida trabalhado na letra da cancéo

0 Por fim, apresentem a produgao do grupo para a turma. composta pelo grupo. Ao
avaliarem a sincronizacdo entre canto, movimentos
dancados e interpretacao teatral, evidencie que

esse é um aspecto fundamental do teatro musical.

Depois de finalizadas as apresentagdes da turma, fagam uma roda e conversem
sobre a experiéncia com os colegas.

Momento de reflexao

e Que artista vocés escolheram homenagear? Por qué?

e A cancao composta pelo grupo faz referéncia a que momento da vida ou caracteristica

do artista escolhido? Por que vocés escolheram representar esse aspecto na cangao?

Como foi sincronizar o canto com movimentos, gestos e expressoes faciais?

Ha alguma parte da cena criada que vocés acham que pode ser melhorada? Se sim, qual?

e Como foi a experiéncia de criar uma cena de teatro musical em grupo?

==~

A Broadway é uma avenida de Nova York, nos
Estados Unidos, conhecida por ser um dos princi-
pais centros mundiais de teatro musical. Nela, ha
varios teatros, onde sao apresentados espetaculos
musicais com produgdes grandiosas. Atualmente,
pecas da Broadway s&o montadas em outros pai-
ses, inclusive no Brasil. Um exemplo € a adaptacéo
brasileira do musical A familia Addams, baseada em
personagens criados por Charles Addams (1912-
1988) para quadrinhos em 1937, que também re-
ceberam versdes para teatro, televisdo e cinema.

REPRODUGAO/T4F

Cartaz da montagem brasileira do
musical A familia Addams, 2012.
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Indicacdo para vocé

No artigo“Crianga também pode produzir uma 6pera’, publicado na revista Musica na
Educagdo Bdsica em 2014, Valerie Ott Falcado apresenta propostas praticas para trabalhar
com épera no contexto escolar, valorizando a participacdo ativa das criancas em todas
as etapas do processo criativo, desde a concepcdo da narrativa e composicdo musical
até a encenacao.

FALCAO, V. 0. Crianca também pode produzir uma épera. Misica na Educacéo Bdsica,
Londrina, v. 6, n. 6,2014 (2017). p. 34-49.
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Por dentro

das artes integradas

Conhecendo a épera

Vocé conhece alguma épera ou ja ouviu falar desse género dramatico?

A 6pera é uma forma de expressao artistica que une musica e teatro. Esse género
surgiu na ltalia, por volta do ano 1600, e aos poucos se espalhou por outros paises da
Europa, como Alemanha e Franca, adquirindo diferentes caracteristicas.

As histérias retratadas nas 6peras podem ser
sérias, tristes ou engracadas e s&o contadas por
meio de composicoes musicais € cancdes. As com-
posicoes sao apresentadas por uma orquestra for-
mada por varios instrumentos que se apresenta ao
vivo. As cancdes sdo interpretadas por cantores que
tém vozes classificadas de acordo com suas carac-
teristicas: soprano e tenor para as vozes mais agu-
das; contralto e baixo para as vozes mais graves.

O acompanhamento do espetaculo e de sua
narrativa muitas vezes conta com o apoio do li-
breto, livro que traz os dialogos cantados pelos
personagens, permitindo que o publico acompa-
nhe e entenda a histéria encenada na épera.

Pelo Brasil

O Theatro da Paz foi o primeiro teatro de épera
construido na Amazénia. Localizado em Belém, no
estado do Parg, o teatro foi inaugurado em 1878,
quando a cidade vivia um periodo de desenvolvi-
mento econdmico pela venda da borracha.

O edfficio tem elementos da arquitetura europeia,
como as grandes colunas e os lustres de cristal, e
da cultura amazdnica, como o piso com madeiras
regionais do Para: o acapu e o pau-amarelo.

Na regidao onde vocé mora, existe algum
espaco destinado a receber espetaculos?

Visao externa e interna do Theatro
da Paz, em Belém, no estado do
Paréa. Fotografias de 2025.

Registro de cantores em cena da

ARES SOARES/ACERVO DO GRUPO MIRANTE

opera A Flauta Magica, do compositor
austriaco Wolfgang Amadeus Mozart,

em montagem do Grupo Mirante, no
Teatro Celina Queiroz, em Fortaleza,
estado do Ceara, 2023.

l

EDSON GRANDISOLI/PULSAR IMAGENS

EDSON GRANDISOLI/PULSAR IMAGENS
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Nao escreva no livro.

(4]
N

Pelo Brasil

O Theatro da Paz foi projetado pelo engenheiro José Tiburcio Pereira de Magalhaes,
com inspiracdo no teatro Scala de Mildo, na Italia, com uma arquitetura luxuosa para o pe-
riodo. Em 1882, o compositor brasileiro Carlos Gomes apresentou ali sua obra O Guarani.

Faca uma pesquisa prévia sobre casas de espeticulo da regido e peca aos estudantes
que compartilhem os conhecimentos deles a esse respeito. Se possivel, agende uma visita
mediada com a turma para conhecer um desses espagos ou assistir a uma apresentacao.

Por dentro
das artes
integradas

i e W, WV

BNCC em foco

As habilidades EF15AR18
e EF15AR25 sdo mobiliza-
das nesta secdo ao apre-
sentar aos estudantes a
Opera, reconhecendo-a
como uma forma de ex-
pressao que possibilita a
integracdo de elementos
daslinguagens musical e
teatral, além de reconhe-
cer e valorizar o patrimo-
nio cultural de diferentes
|povos.

Na aula

Explique aos estudantes
que a épera é um género
dramdtico em que o canto
apresenta maior protago-
nismo e um tipo especifico
de entoacao, diferencian-
do-o do teatro musical
visto anteriormente.

As principais caracteris-
ticas da opera incluem as
vozes liricas, uma orques-
tra que acompanha os can-
tores e um enredo dramati-
co ou cOmico apresentado
em atos. As obras sao ge-
ralmente cantadas do ini-
cio ao fim, com recitativos
(trechos mais falados ou
declamados) e arias (can-
¢oes solo mais melddicas
e expressivas).

A 6pera pode ser dividi-
da em diferentes estilos,
como a oOpera-séria (de
tema tragico), a dpera-bufa
(de tom cOmico), o drama
musical e a opereta (mais
leve e préxima do musical).
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Na aula

Ao abordar a biografia
de Carlos Gomes, chame
atencao dos estudantes
para a fotografia. Comen-
te que, embora ele fosse
reconhecido por seu tra-
balho e frequentasse a
alta sociedade, chegou
a sofrer preconceito por
conta de sua ascendéncia
negra e indigena. Seus
retratos passaram por um
processo chamado “bran-
queamento”, quando a
imagem é clareada para
esconder o real tom da
pele de pessoas pretas e
pardas.

Indicagao
para vocé

A 6pera Amor Azul, de
Gilberto Gil e Aldo Brizzi,
conta a historia de amor
entre Krishna e Rhada,
personagens da tradicdo
hindu. A 6pera é toda
apresentada com artistas
brasileiros. As cancbes em
lingua portuguesa unem
a musica brasileira e o
canto lirico.

E possivel assistir tre-
chos da épera em canais
de compartilhamento de
video na internet. Veja
também a reportagem
Amor Azul: Gilberto Gil e
Aldo Brizzi comentam a
estreia brasileira da épera
em dois atos, disponivel
no canal da Sala Sao Pau-
lo em plataforma de com-
partilhamento de video.

O Guarani: uma opera brasileira

As Operas chegaram ao Brasil por volta de 1808, por influéncia da familia real portu-

guesa. Assim surgiram operas de autores brasileiros, como O

Guarani. Apresentada pela

primeira vez na ltalia em 1870, a 6pera foi composta pelo musico paulista Carlos Gomes
(1836-1896) e € baseada em um livro do escritor cearense José de Alencar (1829-1877).

=2~

Nascido em Campinas, no estado de Sao Paulo,
Carlos Gomes estudou musica no Brasil e no exterior.
Além de O Guarani, escreveu outras operas e diferentes
tipos de composigao.

2. Com base na imagem, os estudantes podem Retrato de
mencionar que a historia parece se passar Carlos Gomes,
em uma vila ou fortificagéo cercada por uma 1882.

floresta, tendo como personagens um homem
indigena e uma mulher possivelmente de origem europeia.

Observe a reprodugéo do libreto da épera O Guarani,
de Carlos Gomes.

o Vocé conhece a histéria da obra O Guarani?
1. Resposta pessoal.

e Com base na ilustragdo da capa do libreto,
sobre o0 que a historia parece tratar?

=2 A

Folha de

VERLANGIERI ET MEYER. FOTO: THE
PICTURE ART COLLECTION/ALAMY/
FOTOARENA - MUSEU HISTORICO
NACIONAL, RIO DE JANEIRO

rosto do

libreto da 6pera
O Guarani, de
Carlos Gomes.

O Guarani, de Ruth Rocha, apresenta uma versao adaptada
para criancas da 6pera de Carlos Gomes. O livro narra a histéria de
amor entre Ceci e Peri com texto simples e ludico, que é acompa-

nhado de ilustracdes de Teresa Berlinck.

Capa do livro O Guarani,

de Ruth

A historia da obra O Guarani se passa no Brasil do
século 17, ou seja, aproximadamente 200 anos antes do
periodo em que foi escrita, e fala sobre o amor entre a jo-
vem Ceci, filha de um colono portugués, e Peri, um jovem
indigena Guarani. A dpera mistura aventura, romance e
momentos emocionantes.
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Rocha.

REPRODUGAO/SALAMANDRA

colono: pessoa que emigra
para explorar uma col6nia, isto
€, um territério controlado por
outro pais. Até 1822, o Brasil
foi uma colénia de Portugal.

N&o escreva no livro.

FUNDAGAO BIBLIOTECA NACIONAL, RIO DE JANEIRO
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Indicacao para
a turma

Se possivel, apresente
aos estudantes a abertura
da épera O Guarani, que
ja foi tocada por orques-
tras ao redor do mundo.

58




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

RAFAEL SALVADOR/THEATRO MUNICIPAL, SAO PAULO
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Apesar de ser uma histéria de amor em que Peri é o herdi, O Guarani apresenta
esse e outros personagens de acordo com a visdo dos europeus colonizadores, que
nao reconheciam o valor da cultura e da histéria dos povos indigenas. Eles acreditavam
que os integrantes desses povos deviam abdicar da propria cultura e passar a seguir a
cultura e a religido dos colonizadores.

A montagem de 2023 da 6pera O Guarani, realizada no Theatro Municipal de Sao
Paulo, no estado de Sdo Paulo, trouxe uma abordagem inovadora ao reinterpretar a
obra sob a perspectiva dos indigenas. Com direcao cénica de Cibele Forjaz e cenografia
assinada pelo artista Denilson Baniwa, do povo Baniwa, a producao deu protagonis-
Mo as vozes e culturas dos povos originarios, reunindo artistas de origem indigena no
elenco, como David Vera Popygua Ju (no papel de Peri Eté, uma das duas versdes do
protagonista que aparecem no palco) e Zahy Tentehar (como a Oncga Corifeia), além da
participacao da Orquestra e Coro Guarani do Jaragua Kyre'y Kuery. Assim, os Guarani
cantam sobre si mesmos.

A cenografia utilizou elementos visuais como redes coloridas e projecdes de arte
digital, criando um ambiente simbdlico e imersivo que faz referéncias as producoes ar-
tisticas indigenas.

Observe a seguir uma fotografia dessa montagem e converse com o professor e 0s

colegas sobre as questdes. Anote seus apontamentos em um material de anotacoes.
4. Todos os elementos
podem mudar
dependendo da intencao
da montagem. O texto
pode ser adaptado para
atender ao publico. Os
atores, os figurinos e
0s cenarios também
podem mudar, entre
outros elementos.

Registro da opera O
Guarani no Theatro
Municipal de Sao
Paulo, no estado de
Sao Paulo, 20283.
3. A cena parece retratar a fuga de um casal
e O que a cena parece representar? indigena. O homem carrega a mulher nas costas
e parece correr. Enquanto eles expressam felicidade, os demais indigenas da cena
estdo sentados com expressao de preocupagao.
o Quando uma 6pera ou outro tipo de obra teatral ou musical € remontada, que ele-

mentos podem ser alterados em relagcao a obra original?

50

Na aula

Leia com a turma o tex-
to e explore as imagens e
legendas. Comente que,
como a opera é uma fusao
entre canto lirico, musica e
atuacgao, pode ter momen-
tos coreografados.

A versao de 2023 da
6pera O Guarani, com
direcao de Cibele Forjaz,
questionou os estereo-
tipos historicamente
associados aos povos
origindrios e provocou
uma reflexdo sobre os
impactos culturais do co-
lonialismo. A cenografia
utilizou imagens da cos-
movisao indigena e ele-
mentos politicos — como
cangbes que pediam a de-
marcagao de terras — para
reforcar o engajamento
critico da proposta. Essa
encenacgao atualizou O
Guarani como espago de
resisténcia, colocando em
cena vozes silenciadas e
abrindo caminhos para
uma arte mais plural e
comprometida com a
justica historica.
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A presenca constante do Coro Guarani do Jaragua Kyre'y Kuery no palco, dialogan-
do com o Coro Lirico Municipal de Sao Paulo, que costuma estar presente durante as
6peras apresentadas no Theatro Municipal de Sao Paulo, reforga a relagéo entre tradicao
e contemporaneidade, memaria e resisténcia.

RAFAEL SALVADOR/THEATRO MUNICIPAL, SAO PAULO

Registro do Coro Guarani do Jaragua Kyre'y Kuery em cena da épera O Guarani no Theatro
Municipal de Sao Paulo, no estado de Sao Paulo, 20283.

Mais do que uma remontagem, essa versao de O Guarani incentivou o publico a re-
pensar a representacao dos povos indigenas na arte e a refletir sobre quem tem espaco
para contar histérias. A produgao recebeu o prémio de melhor épera latino-americana
da associacdo Opera XXI, na Espanha.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Converse com o professor e 0s colegas sobre as questoes a seguir.

e Que inovacoes tecnoldgicas podem ser identificadas nos registros da apresentacéo
da dpera O Guarani em 20237? 5. O cenério é formado por meio de projegdes de imagens
que representam a floresta. As projecdes chegam a extrapolar
0 espaco do palco, representando a grandiosidade da floresta.
@ A montagem de O Guarani de 2023 provocou muitas reflexdes no publico. Que

obras de arte ja fizeram vocé refletir sobre 0 mundo onde vive ou sobre as relagdes
humanas? 6. Resposta pessoal. Pega aos estudantes que
apresentem aos colegas as obras que conhecem
e qual é a reflexdo possibilitada por elas.
0 Pesquise se ha Operas para criangas ou orquestras em cartaz em seu municipio.
Se possivel, organize com o professor uma visita guiada a um teatro para assistir a

uma apresentacao de Opera ou de orquestra sinfénica. 7. Resposta pessoal.
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Conexoes em foco

Essa é uma oportunidade para fazer conexdes com os componentes Lingua
Portuguesa e Histéria ao discutir com os estudantes como as producdes artisticas
costumam ser compostas com base na visao de mundo da época e da sociedade
em que seu autor vivia. Tal caracteristica exige que obras literdrias e artisticas sejam
analisadas levando em consideracdo o contexto histérico em que estao inseridas para,
em seguida, serem discutidas com base nos valores da sociedade atual. Sendo assim,
a montagem de O Guarani é uma forma de por esses diferentes valores e visdes em
perspectiva, atualizando o significado dessa 6pera.
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Explorando | aopereta

Cabelos arrepiados

A opereta Cabelos arrepiados, escrita pela fluminense Karen Acioly (1964-) e encena-
da pelo grupo Buia Teatro de Manaus, apresenta a jornada de um grupo de criangas
com dificuldade de dormir.

Observe a seguir o registro de cenas desse espetaculo. Converse com os colegas
e 0 professor sobre as questdes seguintes. Escreva suas respostas em um material
de anotacgdes.

1. Os personagens
s&0 criangas sem
sono, com rostos
brancos e os olhos
marcados pela
maquiagem preta.
Nas cenas, eles
interagem entre si,
parecem cantar e
dancar, além de
usar instrumentos
musicais.

2. Espera-se que
os estudantes
reconhecam uma
intencao visual,
com o uso de preto,
cinza e branco. A
caracterizagao dos
personagens e dos
elementos em cena
remete ao universo
cinematografico

do cineasta

Tim Burton.

FOTOS: ROMULO JURACY/BUIA TEATRO

e Como s&o os personagens? O que eles estédo fazendo nas cenas? Descreva-os.

e Como séo os figurinos e a visualidade das cenas? Vocé consegue compara-los
com algo a que ja tenha assistido?
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Converse com os estudantes sobre o repertoério deles de musica de orquestra. Explique
gue é comum, nas dperas e musicais, a presenca das orquestras sinfénicas ou de grupos
de instrumentistas que tocam ao vivo, acompanhando a encenacao.

Explorando
a opereta

g e WV e WM

BNCC em foco

As habilidades EF15AR08,
EF15AR18 e EF15AR23
sao mobilizadas na secdo
ao promover a aprecia-
¢do e o reconhecimento
de formas distintas de
manifestacdes do teatro
e os didlogos com a mu-
sica, canto e danga. Além
disso, desenvolve aandli-
se estética e a percepgao,
o imaginario e a capaci-
dade de analisar histérias
L dramatizadas.

Na aula

O cenario da opereta
Cabelos arrepiados é com-
posto de um palco giraté-
rio, eiluminacéo e cenario
que buscam criar uma at-
mosfera de sonho. Os fi-
gurinos e as maquiagens
evocam o universo gotico
e fantastico, com referén-
cias visuais do cinema do
cineasta estadunidense
Tim Burton, enquanto a
iluminacdo remete ao ci-
nema noir das décadas de
1940 e 1950.

Se possivel, mostre
exemplos de imagens
ou pequenos trechos de
filmes dirigidos por Tim
Burton adequados a fai-
Xa etaria dos estudantes,
para que possam verificar
asimilaridade entre as es-
téticas das obras dele e de
Cabelos arrepiados.
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Indicacao para
a turma

Se possivel, comparti-
Ihe um trecho do espe-
taculo 2POR4 e mostre
como os artistas, usando
a palhacaria, aproximam
a plateia dos elementos
da linguagem musical.
O video esta disponi-
vel nos canais do grupo
Esparrama.

As éperas sao perfor-
madas por cantores liri-
cos, pois demandam um
treinamento que envolve
acapacidade de projetara
voz para todo o espaco de
espetaculo, sobrepondo-
-se ao som da orquestra.
Relembre aos estudantes
que a 6pera é anterior a
invencdo do microfone e
outros dispositivos para
transmissdo de som.

Os papéis da 6pera sao
escritos para classificacoes
de vozes especificas, que
sao diferenciadas pela ex-
tensao vocal do cantor.Vo-
zes masculinas costumam
ser classificadas em tenor
(mais aguda), baritono (in-
termediaria) e baixo (mais
grave). Ja as vozes femi-
ninas, em soprano (mais
aguda), mezzo-soprano
(intermediaria) e contralto
(mais grave).

Os baixos chegam a no-
tas muito mais graves do
que o equivalente femini-
no. As contraltos e as sopra-
nos alcangam notas muito
mais agudas do que os te-
nores. Assim, ha um cruza-
mento entre as notas que
podem ser cantadas pela
voz masculina mais aguda
(tenor) e pela voz feminina
mais grave (contralto).
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A palavra opereta vem da lingua italiana e significa “pequena dpera”. Ela se diferencia
da 6pera principalmente pelo uso do texto falado entre os trechos musicais, pelo enredo
mais acessivel e pelo estilo mais descontraido e divertido, geralmente coémico.

Registro do espetaculo Cabelos arrepiados, do
grupo Buia Teatro de Manaus. Brasilia,
Distrito Federal, 2023.

Registro do espetaculo Cabelos arrepiados, do
grupo Buia Teatro de Manaus. Brasilia,
Distrito Federal, 2023.

Converse com o professor e 0s colegas sobre as questoes a seguir.

3. Resposta pessoal. o ) o
e Com base nos figurinos, no cenario e nos instrumentos musicais retratados, como

vocé imagina ser a musicalidade do espetaculo? Compartilhe suas impressoes.

4. O nome do espetaculo pode ser associado a uma forma de mostrar emocoes fortes. j

Com base no tema do espetaculo, explique Bor que ele se chama Cabelos arrepiados.
Geralmente, dizemos que estamos com os "cabelos arrepiados" quando sentimos medo
ou ficamos surpresos com algo.

e Vocé costuma sonhar e se recordar dos sonhos ao despertar? Conte um deles para

os colegas. 8- Resposta pessoal. Incentive os estudantes a falarem sobre os habitos
de sono e os sonhos recorrentes.

Utilizando uma linguagem poética e musical, Cabelos arrepiados trata de temas como
aamizade, o didlogo entre pais € filhos, o consumismo e a urgéncia de cuidar do meio am-

biente, por meio de histdrias que revelam desejos e angustias dos pequenos sonhadores.

=2

O espetaculo 2POR4, do Grupo Espar-
rama, mistura musica e palhagada! Os palha-
¢os Batatinha e Nerdolino querem comandar
um quarteto de musicos. Eles brigam, fazem
bagunga e muitas piadas enquanto tentam
mostrar quem é o melhor maestro.

SISSY EIKO PHOTOGRAPHY/
GRUPO ESPARRAMA

Registro do espetaculo 2POR4. Sao Paulo,
cidade de Sao Paulo. Fotografia de 2014.
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Explorands
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Comentarios sobre as atividades
3. Permita que os estudantes comentem as proprias impressdes com base nos regis-

tros fotograficos da peca, que sugerem um clima de mistério, o mundo dos sonhos
e o noturno, com canc¢des mais sombrias ou fantasticas.

5. Comente como é importante o descanso noturno para desenvolvimento do nosso

cérebro e organismo, armazenando conhecimentos, regulando horménios e proces-
sando as emogdes durante o sono. Se julgar pertinente, converse sobre o uso excessi-
vo de telas, os estimulos visuais e sonoros e as consequéncias na qualidade do sono.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Ler para imaginar

Vocé viu como um espetaculo musical pode integrar as linguagens do teatro, da
danga, da musica e das artes visuais para entreter e emocionar as pessoas. Agora, vocé
vai conhecer um texto literario que também integra elementos para surpreender o leitor.

Leia e aprecie 0 poema visual a seguir.
1. Respostas pessoais. Verifique se
os estudantes compreenderam a
relacéo entre a palavra “péndulo” e a
representacgéo visual de Ernesto Castro.
2. Respostas pessoais. Incentive os
estudantes a explorarem variagdes
na entonagéo da voz, gestos e
movimentos corporais ao lerem o texto  (~ _. N
em voz alta. Dica

* Antes de ler, reflita: Que
elementos da lingua e da

escrita um poema pode
explorar?

Nessa leitura, deixe sua
imaginacao viajar: que mo-
vimento o texto constréi?

e Durante a leitura, fique
em siléncio e explore di-
ferentes sentidos de lei-
tura, criando possiveis
combinacdes das letras.

© ERNESTO MANUEL DE MELO E CASTRO/ SPA, 2025

CASTRO, Ernesto Manuel de Melo e. Péndulo.
In: Antologia efémera: poemas 1950-2000. Rio de
Janeiro: Lacerda, 2000. p. 258.

0 O que vocé achou desse poema? De algum modo ele surpreendeu? Por qué?

e Ao ler esse texto, que objeto vocé imagina? Que movimento e que som vém a sua
mente? Sao movimentos rapidos ou lentos, sons fortes ou fracos? Como vocé os
representaria com o corpo e com a voz? Demonstre para os colegas.

e Que efeitos 0 poema provoca em sua leitura? Que elementos do texto causam es-

ses efeitos? Converse com os colegas, 3+ Respostas pessoais. Os estudantes
podem citar a disposicéo ou a repeticao

das letras, por exemplo.

Fazer uma leitura em siléncio e explorando diferentes possibilidades de leitura
ajudou vocé a imaginar sons e movimentos?

Nao escreva no livro.

Ler para
imaginar

A secao apresenta um
poema visual, género
textual que articula as
linguagens verbal e vi-
sual. Durante a leitura do
poema “Péndulo’, chame
aatencao dos estudantes
para a forma da disposi-
cao da palavra e das letras
na pdgina e o efeito de
sentido causado por essa
escola.

Uma adaptacéo audio-
visual do poema “Péndu-
lo"encontra-se disponivel
em plataformas de com-
partilhamentos de video.
Se possivel, apresente-a
aos estudantes, de forma
a complementar a leitura
do texto.

Por fim, como atividade
complementar, pesquise
e apresente aos estudan-
tes outros poemas visuais
em que seja possivel veri-
ficar a sugestao de movi-
mento, como ocorre nos
poemas “Tontura”, tam-
bém de Ernesto Manuel
de Melo Castro,“Velocida-
de” de Ronaldo Azeredo,
e“Vaievem” de José Lino
Griinewald. Assim como
na leitura de “Péndulo”,
proponha a exploracao
do movimento dancado
e do corpo como fonte
sonora.
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Capitulo 4

Objetivos

- Contextualizar o surgi-
mento do radio e da te-
levisdo no Brasil.

« Conhecer e analisar ele-
mentos da linguagem
das radionovelas (sono-
plastia e entonagdes da
VOZ) e sonorizar um tex-
to dramatico seleciona-
do, adaptado ou criado
pelos estudantes.

« Conhecer e analisar ele-

mentos da linguagem

audiovisual por meio
de telenovelas, com én-
fase no enquadramento

(planos e angulos).

Produzirindividualmen-

te uma fotonovela.

Explorar diferentes tec-

nologias e recursos digi-

tais em um processo de
criagao artistica.

ZULEIKA DE SOUZA/CB/D.A PRESS

Capitulo

Radionovelas e telenovelas

4

Vocé ja assistiu a telenovelas? Sabia que esse género surgiu inspirado nas novelas
de radio, que usavam apenas vozes e sons para contar historias?

Conte para os colegas se vocé ja assistiu a telenovelas. Compartilhe o que vocé
sabe sobre esse género televisivo e 0 que vocé acha interessante nele.

Agora, observe a fotografia a seguir, que mostra a gravagao de uma cena de teleno-
N Aquecimento. Incentive os estudantes
vela, e responda as perguntas com os colegas. a refletirem sobre caracteristicas das
telenovelas e sobre a presenca dessas
producdes na vida
cotidiana (familiar e social)
da populagéo brasileira.
Eles podem indicar
caracteristicas como a
grande quantidade de
personagens, o nimero
expressivo de capitulos e
as reviravoltas do enredo
e relatar situacdes que
demonstram a importancia
dessas produgdes na vida
cotidiana.

Gravacao de uma
telenovela com diversos
profissionais, em
Pirendpolis, no estado
de Goias, 2010.

1 Que objetos e equipamentos podem ser observados? Qual é a fungéo deles?
1. A fotografia revela que a gravagéo da telenovela estava sendo feita em um espaco
publico e mostra o uso de diversos equipamentos de gravagéo, como refletores e cAmeras.
2 Ao assistir a telenovelas e outras produgdes audiovisuais, ndo vemos todas as partes

do estudio, mas apenas o cenario onde a histéria se passa. Por que isso acontece?

2. Resposta pessoal. Destaque os detalhes da fotografia que possibilitam perceber que o

cenario exibido na televisdo € apenas um recorte do todo.

3 Que profissionais estdo envolvidos na produgdo de uma telenovela?

Neste capitulo, vamos conhecer um pouco da histéria das telenovelas e do género
que deu origem a elas: as radionovelas. Também vamos estudar alguns elementos da
linguagem audiovisual: os enquadramentos e os angulos de camera. Esses recursos
podem ser identificados em praticamente todos os géneros audiovisuais, como filmes,

séries e videoclipes. 3. Os estudantes podem citar pessoas que manipulam as cameras e
os equipamentos de iluminagao, cendgrafos, figurinistas, maquiadores,
64 diretores, autores do texto, atrizes e atores etc.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacao Basica 1, 3,4, 5 e 7 sdo
promovidas ao estimular os estudantes a valorizarem os co-
nhecimentos historicamente construidos e as manifestagdes
artisticas e culturais, com énfase no estudo e em atividades
praticas que envolvem a producao de radionovelas e tele-
novelas, utilizando tecnologias digitais.

As habilidades especificas de Linguagens 1, 2, 3,5 e 6 sdo
promovidas ao propor o estudo contextualizado e processos

de criacdo com base nas radionovelas e nas telenovelas,
sendo destacada a importancia de tais producdes na vida
cotidiana.

As habilidades especificas de Arte 1, 2, 4, 5,6, 7 e 8 sdo
promovidas ao propor o estudo de radionovelas e tele-
novelas com base na apreciacado critica dessas producdes,
em atividades praticas, utilizando tecnologias digitais e na
perspectiva integrada de diferentes linguagens artisticas.

J

64




Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

a radionovela

Explorando

Nacional, uma historia de amor

As primeiras radionovelas do Brasil foram
transmitidas pela Radio Nacional do Rio de Janeiro
na década de 1940.

A Radio Nacional &€ uma rede brasilei-
ra composta por oito filiais € operada pela
Empresa Brasileira de Comunicacao (EBC).
A Radio Nacional de Brasilia, inaugurada em 1958,
faz parte dessa rede.

MARCELLO CASAL JR/AGENGIA BRASIL

Em 2023, em comemoragao aos 65 anos des-
safilial, foi langada a radionovela Nacional, uma his-
toria de amor, que conta a trajetéria de uma familia
que se entrelaca com a histéria da Radio Nacional.

Fotografia de um estudio da Radio
Nacional de Brasilia, em Brasilia, no
Distrito Federal, 2021.

Escute 0 audio Radionovela 1, um trecho do primeiro capitulo da radionovela Nacional,
uma histdria de amor, em que a atriz Artemisa Azevedo interpreta a personagem Maria,
e Frank Silva faz o papel de Roberto. M Radionovela 1

Apbs ouvir o trecho da radionovela, converse com o0s colegas sobre as questoes pro-
postas a seguir.

o Sobre 0 que Maria e Roberto estéo conversando?
1. Maria e Roberto estdo para se casar, mas ele conseguiu um emprego em Brasilia,
que parece ser muito distante de onde eles moram.
e Como vocé descreveria o lugar onde os personagens estéo conversando?
2. Resposta pessoal. E possivel ouvir sons de aves geralmente

criadas em ambientes rurais.
Pelo Brasil

Uma das filiais da Radio Nacional é a Radio Na-
cional do Alto Solimoes, fundada em 2006. Sua sede
estéa localizada na cidade de Tabatinga, no estado do
Amazonas. A radio é responsavel por divulgar informa-
cao, arte, cultura e conteudo local e nacional para a re-
giéo da triplice fronteira entre Brasil, Peru e Coldmbia.

E na regiao onde vocé mora, quais sao as radios
mais importantes?

Sede da Radio Nacional do Alto Solimdes, em
Tabatinga, no estado do Amazonas, 2016.
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RADIO NACIONAL DO ALTO SOLIMOES/AGENGIA BRASIL

Conexoes em foco

Em um estudo integrado de elementos das linguagens teatral e musical, os estu-
dantes sdo convidados a reconhecer e explorar diferentes fontes sonoras aplicadas
a producao sonoplastica das radionovelas em paralelo com o reconhecimento e
com a apreciacdo de distintas formas de expressao do teatro e da descoberta das
teatralidades da vida cotidiana. Os dudios desta e da préxima secao permitem revisar
|0 parametro sonoro timbre.

Explorando
a radionovela

g e WV e WM

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR14,
EF15AR15, EF15AR18 e
EF15AR19 sdo desenvol-
vidas na secdo com base
na apreciacdo de um tre-
cho de uma radionovela. )

Pelo Brasil

A Radio Nacional, que
comegou a funcionar no
modelo publico em 1940
no Rio de Janeiro (RJ), foi
muito importante para
a comunicagao no pais,
exercendo grande in-
fluéncia cultural e politi-
ca em territério nacional.
Atualmente, ela faz parte
da Empresa Brasileira de
Comunicacao (EBC). Além
da Radio Nacional de Bra-
silia e a do Alto Solimées,
ha também a Radio Nacio-
nal de Sdo Paulo (SP), do
Recife, de Sao Luis e da
Amazonia, que atende a
regido da Amazobnia Legal.

Essa é uma 6tima opor-
tunidade para discutir
quais dessas emissoras
estdo mais proximas da
regido dos estudantes,
ressaltando a importan-
cia do alcance territorial
da Radio Nacional no que
concerne a divulgacao
de informacodes, cultura e
arte, sobretudo em locais
mais afastados dos cen-
tros urbanos e carentes de
comunicacao e internet.
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Por dentro

da linguagem

BNCC em foco

\

As habilidades EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR18 e
EF15AR19 sao desenvol-
vidas na secdo com base
na apreciacao de trechos
de uma radionovela.

Comentario sobre a
atividade

3. Chame a atencao dos

estudantes para a re-
lacao de sentido entre
a composicao musical
instrumental de fundo
e o texto verbal inter-
pretado pelas atrizes e
pelos atores.
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Por dentro

CERETTET T

A radionovela e o trabalho com os sons

As radionovelas sao histérias transmitidas pelo radio, portanto utilizam somente sons.
Para que os ouvintes possam acompanhar a narrativa, dois elementos sao fundamentais: a
voz das atrizes e dos atores, que interpretam os didlogos, e o trabalho do sonoplasta,
profissional que produz os efeitos sonoros que contribuem para a construcao de sentido.

A sonoplastia e as radionovelas

A sonoplastia é o conjunto de efeitos sonoros
que compdem uma producado sonora ou audio-
visual. Ela ajuda o ouvinte aimaginar o ambiente
onde a histéria se passa e a compreender as
emocdes presentes em cada cena.

E possivel usar uma musica para criar uma at-
mosfera de mistério, tenséo ou tranquilidade. Ja
um som especifico, como o de uma tempestade,

i ) ) ) B Sonoplasta gravando efeitos sonoros
pode inserir 0 ouvinte na situagéo narrada.

para uma produgao audiovisual.

Os sons de uma radionovela podem ser gravados pela captacéo de audio de uma
situagao real (como a gravacao de grilos em um jardim) ou de sons produzidos para imitar
outros (como o chogue de cocos secos com o chao para reproduzir o trote de um cavalo).
Atualmente, também € possivel criar efeitos sonoros usando ferramentas digitais ou até
acessar bibliotecas online, que relinem colecdes de sons variados.

Escute o audio Radionovela 2, um trecho do quarto capitulo da radionovela Nacional,
uma historia de amor, em que a atriz Ediléia Martins interpreta a personagem Débora,
filha de Maria e Roberto, e o ator Mario Sartorello faz o papel de Edivaldo.

m Radionovela 2

Apo6s ouvir o trecho da radionovela, converse com os colegas sobre as questoes a
seguir. Escreva as respostas em um material de anotagoes.

1. A cena comega com 0 som de uma campainha.
» Na sequéncia, ouve-se a voz de um homem afirmando
" que vai abrir a porta, o0 som de passos e 0s sons da
maganeta e da dobradica da porta se abrindo.
Q Como o personagem Edivaldo é recebido por Débora e pela familia dela”?
2. Com surpresa, sentimento que é perceptivel pelo tom de voz dos envolvidos.

e Além da voz das atrizes, dos atores e dos sons do ambiente, que outro recurso

o Com que sons a cena comecga

TRUE TOUCH LIFESTYLE/SHUTTERSTOCK

sonoro é usado no trecho? 3. E utilizada uma composicdo musical instrumental de fundo.

66

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Adaptacao de atividade

Caso haja na turma estudantes surdos ou com deficiéncia auditiva, converse pre-
viamente com toda a turma sobre o que devera ser feito para elaborar estratégias e
acordos a fim de que ninguém se sinta excluido em relagdo aos estudantes do grupo.
A promocdo de um ambiente democratico, em que todos sejam incluidos, € um beneficio
para o coletivo e um exercicio de cidadania.
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5. Débora afirma estar feliz. No entanto, pela entonacao da voz dela, é possivel perceber
que isso ndo é verdade.

[ Descubra Vo R

Nao € apenas na sonoplastia que os objetos do cotidiano sao usados para produzir
sons. Artistas da musica também os usam em suas criagées, como Hermeto Pascoal
(1936-2025), musico, multi-instrumentista, compositor e arranjador alagoano.

[NEFTELTCR LY Hermeto Pascoal

A voz nas radionovelas

Na produgéo de uma radionovela, o trabalho com a voz é fundamental. E com base
na interpretacéo de atrizes e atores que o espectador diferencia os personagens e com-
preende suas emogdes e seus sentimentos, pela variagdo da entonagéo de voz, das
respiracoes e das pausas. Além disso, a voz ajuda a compor os tragcos da personalidade
de cada personagem.

Na gravagao, atrizes e atores leem o roteiro criado
pelo autor da radionovela. Esse texto contém as falas
dos personagens e as rubricas, que especificam de-
talhes da cena. Durante os ensaios, atrizes e atores
aproveitam a interac&o entre si para refinar a interpre-
tacdo dos personagens.

FRAZAO STUDIO LATINO/GETTY IMAGES

Como forma de preparacao, sao feitos aguecimen-
tos vocais. Atrizes e atores costumam fazer treinos vo-
ca|.s constantes para garantir umg prohu?0|§1 clara, bem Gravagdes de radionovelas
articulada e no ritmo adequado as exigéncias de cada  costumam ser feitas em esttidios
cena e do personagem. profissionais.

Escute o audio Radionovela 3, um trecho do segundo capitulo da radionovela
Nacional, uma histéria de amor, em que ouvimos um didlogo entre os personagens
Débora e Edivaldo. ¥ Radionovela 3

Apds ouvir o trecho da radionovela, converse com os colegas sobre as questoes a seguir.

4. Edivaldo conta a Débora que
conseguiu um emprego no interior do
Para e que vai ganhar muito bem.
Q Escute novamente o audio, prestando atencao ao que Débora fala e a como ela

fala. Débora parece, de fato, feliz com a novidade contada por Edivaldo”? Por qué?

6. S&o perceptiveis os seguintes sons: musica de fundo, vozes de pessoas conversando,
Que sons do ambiente € possivel perceber no trecho? O que esses sons revelam
sobre o local em que Edivaldo e Débora estio conversando?
risadas de criangas, marteladas, entre outros. Os personagens parecem estar em

um ambiente aberto, em que varias pessoas convivem. 67

o Sobre o que Edivaldo e Débora conversam?

Adaptacao de atividades

Neste capitulo, ha algumas atividades que demandam a escuta de trechos de radio-
novelas. Caso haja estudantes surdos ou com deficiéncia auditiva, use as transcricdes
das faixas de dudio do capitulo disponiveis ao final do Livro do Estudante. Com base
no texto escrito, explique aos estudantes a ambientacdo sonora da cena, assim como
as emocoes perceptiveis na entonacao de voz das atrizes e dos atores.

Na aula

A apreciacao qualifica-
da dos audios é a base
para a compreensdo dos
temas estudados na se-
¢ao. Ao apresentar os
audios da radionovela,
chame a atengao dos es-
tudantes para os diferen-
tes elementos que a com-
poem (as vozes de atrizes
e atores, a trilha musical,
os efeitos sonoros etc.),
identificando a relacéao
entre eles e os efeitos de
sentido provocados por
cada um. Se necessario,
reproduza os audios di-
versas vezes, dedicando
atenc¢do a um elemento
distinto de cada vez.

Comentarios sobre
as atividades

4 e 6.Eimportante que os
estudantes percebam
a paisagem sonora
do didlogo como pis-
ta para imaginar o ce-
nario. Comente com a
turma que, nas radio-
novelas, a sonoplastia
substitui a cenogra-
fia ao compor o espa-
¢o em que a histéria
acontece.
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Vamos fazer

N N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR15,
EF15AR17, EF15AR20,
EF15AR22, EF15AR23 e
EF15AR26 sdo desen-
volvidas com base em
um processo de criacdao
autoral, coletivo e colabo-
rativo, caracterizado pela
abordagem integrada das
linguagens artisticas.

Na aula

Estabeleca como regra
que a radionovela nao
podera ultrapassar um
minuto de duracdo. Re-
lembre que ela podera
ser contada por um nar-
rador e/ou por meio de
didlogos. Caso haja um
numero restrito de equi-
pamentos eletrénicos,
cuide para que todos os
grupos possam usa-losem
tempo proporcional. Caso
seja necessario que a gra-
vacao seja feita em celula-
res e a escola ndo possua
esses equipamentos para
fins didaticos, oriente os
estudantes para que essa
etapa aconteca em casa,
sob a orientacdo dos res-
ponsaveis. Para otimizar o
andamento do processo
e minimizar a ocorréncia
de contratempos que
atrapalhem o cronograma
de rodizio dos recursos,
oriente-os a planejarem
as etapas de producao
em detalhes. Acompanhe
0 manuseio dos equi-
pamentos a fim de que
sejam usados adequada-
mente. Por fim, reserve
um tempo para que toda
a turma possa apreciar as
produgdes dos grupos. Na
hipétese de ndo haver os
equipamentos eletroni-
cos necessarios para fazer
a atividade, uma opcao é
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Radionovela

Agora chegou a hora de criar € gravar a sua propria radionovela. Siga as instrucoes.

Lista de material

e Aparelho gravador de voz e |mpressora

e Caixas de som ou fone de ouvido e Objetos variados para sonoplastia

e Computador com software de edicao
de dudio

e Papel sulfite

4. As atrizes e os atores deverao refletir sobre como interpretar o texto

e ensaia-lo. Os sonoplastas serdo responsaveis por criar uma paisagem
Como fazer sonora para o trecho e grava-la manipulando objetos cotidianos ou

produzindo sons com o préprio corpo. Alguém devera gravar a cena.

o Organizem-se em grupos com seis integrantes e pensem juntos: Que histéria que-
remos contar? Quem serao os personagens? Qual sera a trama?

e Ao criarem a historia, vocés deverdo usar ao menos um dos seguintes efeitos
SONOros.

m Sons de automéveis m Sons de multidao

m Sons de fogos de artificio

M Sons de choro de bebé

m Sons do mar

9 Definida a histdria, escrevam o roteiro. Lembrem-se de que ele deve conter as falas
dos personagens, rubricas e orientacdes sobre sonoplastia.

o Decidam a fung¢ao de cada integrante do grupo. Todos devem receber uma copia
impressa do roteiro.

e Ensaiem a gravacao e testem os equipamentos. Quando tudo estiver preparado,
usem um aparelho para gravar as falas e os efeitos sonoros.

@ Sob a supervisao do professor, utilizem o software de edigao de dudio para juntar
falas e sonoplastia. Usem caixas de som ou fones de ouvido.

o Ajustem o que julgarem necessario. Depois, mostrem o resultado para a turma.
Momento de reflexdo. Respostas pessoais. Incentive os
estudantes a compartilharem e a justificarem decisoes

Momento de reflexao criativas. Destaque a integragéo entre as linguagens artisticas
do teatro e da musica na produgéo de uma radionovela.

Converse com os colegas sobre como tiveram as ideias para criar a voz de cada

personagem e a paisagem sonora que compde a cena.
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propor aos estudantes a leitura ao vivo do roteiro elaborado acompanhada da producao
da sonoplastia usando o préprio corpo e objetos cotidianos como fontes sonoras.

Conexoes em foco

Para desenvolver a conexdo da atividade com o componente Lingua Portuguesa,
proponha aos estudantes que escrevam um roteiro apresentando tema, protago-
nista(s), local, descricdo dos personagens, enredo da cena com comeco, meio e fim
e didlogos. Eles devem também delinear no roteiro os efeitos sonoros previstos e
como produzi-los.
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Por dentro | da historia

A importancia do radio e da televisao no Brasil

Hoje, grande parte dos contelidos a que assistimos e das informacdes que pesqui-
samos esta disponivel na internet. No entanto, no século 20, o radio e a televisao foram
responsaveis por uma verdadeira revolugao na maneira como as pessoas se informavam,
divertiam-se e produziam arte.

A histdria do radio no Brasil

A primeira transmissao oficial de radio no Brasil foi feita em 7 de setembro de 1922.
A primeira emissora do Brasil foi fundada no ano seguinte: a Radio Sociedade do Rio
de Janeiro, que era responsavel pela transmisséo de musica e pela divulgacao cientifica.

Na década seguinte, o surgimento de outras radios, o0 avanco tecnoldgico dos apare-
lhos e a introdugéo de novos formatos na programagao contribuiram para a popularizagéo
desse meio de comunicagao. Nesse periodo, surgiram géneros como 0s programas de
auditério, as radionovelas e muitos outros.

Assim, o radio passou a atingir um ndmero muito maior de pessoas, na cidade e no
campo, e a influenciar a lingua, a cultura e a arte do Brasil.

ACERVO EBC

Show no aniversario
da Radio Nacional,
comemorado em
1956, com a presenca
de publico, no Rio de
Janeiro, no estado do
Rio de Janeiro, 1956.

[ Descubra o iR

Vocé conhece as emissoras de radio da regido onde mora? Pesquise como é o
funcionamento dos estudios e o trabalho dos locutores. Com a ajuda do professor,
verifique se é possivel fazer uma visita a uma dessas emissoras.

N&o escreva no livro.
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Indicacdo para vocé

O romance Toda a luz que ndo podemos ver, escrito por Anthony Doerr (1973-), conta
a histéria de uma jovem francesa cega que conhece um soldado aleméo no final da
Segunda Guerra Mundial através de mensagens codificadas transmitidas pelo radio. A
jovem e o soldado acabam se apaixonando porque, apesar das inimizades entre seus
paises, ambos tinham em comum o amor pelo radio desde a infancia.

DOERR, Anthony. Toda a luz que ndo podemos ver. Tradu¢ao de Maria Carmelita Dias.
Rio de Janeiro: Intrinseca, 2015.

Por dentro
da historia

i e W, WV

BNCC em foco

As habilidades EF15AR13
e EF15AR18 sdo desen-
volvidas com base na
contextualizacdo das
produgdes audiovisuais
radionovela e teleno-
vela, reconhecendo o
uso e as fungdes do tea-
tro e da musica nessas
| producdes.

Na aula

Para uma melhor com-
preensao do encadeamen-
to de eventos relatados na
secao, se achar pertinente,
componha com os estu-
dantes uma linha do tem-
po em que eles registrem
0s principais acontecimen-
tos relatados em ordem
cronoldgica. Ela pode ser
feita no quadro de giz ou
elaborada por vocé com
antecedéncia, usando re-
cursos digitais, como um
software de elaboracgao e
apresentacdes de slides.
Neste caso, além das datas,
vocé também pode incluir
imagens. Essa proposta
permite o didlogo com o
componente curricular
Historia.
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Conexoes em foco

I h'Stor'a 1 a. Respostas pessoais. Alguns exemplos sdo

radiofénicas foram os festivais de musica brasileira das décadas de

responsaveis por uma A histéria da televis3o no Brasil 1960 e 1970, programas de auditério, programas

verdadeira revolu- de variedades, entre outros.

c30 na comunicacao A primeira transmisséo televisiva no Brasil aconteceu em 1948, em Juiz de Fora, no
’

tendo contribuido estado de Minas Gerais. Em 1950, as transmissdes regulares tiveram inicio na TV Tupi,

para um complexo e com sede em Sao Paulo.

controverso processo
de homogeneizacgdo
da cultura, da arte e
da lingua em pontos

Os primeiros anos da televisédo foram marcados por dificuldades técnicas. Os apa-
relnos eram caros, e a programagcao diaria durava poucas horas, com contetidos como
pegas de teatro ao vivo e a cobertura de eventos publicos.

distantes do pais - Com o passar do tempo, os televisores ficaram mais e
acentuado com o ad- baratos, e inovagdes técnicas, como a transmiss&o por ) 4, para gravar sons e imagens.
vento da televisdo. Ao micro-ondas e o uso do videoteipe, ajudaram a Po- ( Ela surgiu por volta da década de
abordar a origem do pularizar esse meio de comunicagéo. Nesse processo, ) 1950 e mudou a forma de pro-
rddio e da televisao novos formatos ganharam espaco, como a telenovela, ( duzr programas para a televiséo

no Brasil, identifican-
do as transformacgoes
ocorridas nas tecnolo-
gias de comunicagao

ao permitir gravar e reproduzir

e, em 1972, teve inicio a transmisséo em cores. Cada : "
programas com maior agilidade.

vez mais, a televisdo ganhou importancia cultural e ar-
tistica na vida da populacao brasileira.

ao longo do século Desde entéo, as telenovelas vém influenciando o cotidiano de milhdes de espectado-
XX, e, comparando os res e as relagdes entre as pessoas, estimulando novas formas de pensar e agir e pondo
diferentes usos das em pauta temas que ganham relevancia nacional. 1 b. Resposta pessoal. Os estudantes
linguagens com base devem explicar detalhadamente como os programas pesquisados

logias. & . se valem, de forma isolada ou integrada, da musica e do teatro.
liessasjiecnologiasae @ Pesquise programas antigos de

possivel estabelecer
um didlogo interdis-
ciplinar com os com-

radio e de televisao nos quais seja
possivel observar conexdes com

. a musica e o teatro. Escolha um
ponentes curriculares )
Historia e Geografia deles e, com base nas informa-
- ~ ¢des que vocé coletou, responda
as perguntas em um material de
anotacoes.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ARQUIVO NACIONAL, RIO DE JANEIRO

a. Qual é o nome do programa de

radi televisa VOCE . .
adio ou de televisdo que voce Grupo musical estadunidense The Platters em

pesquisou’? Em que periodo ele  gravacao de programa na TV Tupi. Rio de Janeiro,
foi exibido? estado do Rio de Janeiro, 1971.

b. Como a musica e o teatro séo utilizados nesse programa?

c. Com base em sua pesquisa, vocé acredita que as producgdes radiofénicas e

televisivas populares podem influenciar a producao artistica? Por qué?
1 c. Resposta pessoal. Entre os exemplos possiveis, esta o impacto das
produgdes audiovisuais na forma de interpretacao dramatica, estabelecendo

70 novos parametros para atrizes e atores.

Indicacao para vocé
O livro Histdria da televiséo no Brasil: do inicio aos dias de hoje relaciona o histérico da
televisdo brasileira com as mudancas ocorridas na sociedade brasileira.

RIBEIRO, Ana Paula Goulart; ROXO, Marco; SACRAMENTO, Igor. Histdria da televiséo no
Brasil: do inicio aos dias de hoje. Sdo Paulo: Contexto, 2010.
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Explorando | a telenovela

Meu pé de laranja-lima

Vocé ja ouviu falar da obra Meu pé de laranja-lima? Escrita pelo autor fluminense
José Mauro de Vasconcelos (1920-1984) em 1968, ela foi adaptada para o teatro, para
ateleviséo e para o cinema. No formato de telenovela, a obra teve trés adaptagoes, cada
uma delas em uma década: 1970, 1980 e 1998.

A obra conta a histéria de um menino chamado Zezé, membro de uma familia nu-
merosa gue esta passando por dificuldades financeiras. Esperto e curioso, ele frequen-
temente se vé envolvido em confusdes.

Nesse ambiente, Zezé se apega a um pé de laranja-lima plantado no quintal de sua
casa. O menino comega a compartilhar seus pensamentos e suas angustias com a
arvore. Zezé também faz amizade com um senhor a quem apelida de Portuga, que da
carinho e atencao ao menino.

Com base no que vocé estudou neste capitulo € nos seus conhecimentos prévios,
responda as perguntas e reflita sobre o processo de adaptacao de uma obra literaria

para uma producéo audiovisual. 1. Os estudantes podem comentar, por exemplo, que as
telenovelas precisam incluir mais acontecimentos e personagens do que os filmes, em que os
acontecimentos emocionantes da narrativa estdo concentrados em uma duragdo mais breve.

o O livio Meu pé de laranja-lima foi adaptado para a televisdo e para o cinema.

Enquanto um filme tem durag&o de poucas horas, uma telenovela pode ter mais de
cem capitulos com cerca de uma hora cada. Como o tempo de duragao de uma
producao audiovisual pode influenciar a adaptagéo de uma obra literaria?

e As trés telenovelas baseadas em Meu pé de laranja-lima foram ao ar em 1970, 1980
e 1998. A época em que uma adaptacao audiovisual é produzida pode influenciar

a maneira como a histéria é contada? Por qué?
2. Os estudantes devem refletir sobre como escolhas narrativas e artisticas tém
relacdo estreita com a época em que foram produzidas.
e Que diferencas vocé imagina que existam entre essas trés versoes?
3. As versbes podem apresentar diferencas no figurino, nos cenarios, na
tecnologia de gravagéo e na forma de contar a historia.
o Nas telenovelas, € muito comum que a camera foque 0s personagens e 0s cenarios

de diferentes formas. Na sua opinido, por que isso acontece?

[ Descubra Vo N

José Mauro de Vasconcelos nasceu em Bangu, bairro do municipio do Rio de
Janeiro. Ele escreveu muitos livros para criangas e adultos. O maior sucesso do autor,
Meu pé de laranja-lima, de 1968, foi inspirado na propria infancia.

4. Resposta pessoal. Os estudantes podem levantar diversas hipoteses, mas é

fundamental que percebam que a diversidade de foco da camera 71
tem relagdo com a construcao de sentido da narrativa audiovisual.

Sugestao de atividade

E possivel encontrar episédios das vérias versdes da telenovela Meu pé de laranja-lima
em plataformas de compartilhamento de videos. Se julgar pertinente, assista a algum
trecho dessa telenovela com a turma e, na sequéncia, faca uma leitura coletiva da pas-
sagem da obra literaria correspondente. Promova, em seguida, uma roda de conversa
com os estudantes para que eles indiquem as semelhancas e diferencas na comparacao
entre o texto literdrio e a producao audiovisual.

Explorando
a telenovela

g e WV e WM

BNCC em foco

Ahabilidade EF15AR18é
desenvolvida com base
no estudo e na reflexdao
acerca das adaptacoes
em formato de telenove-
la e de longa-metragem
da obra literaria Meu pé
L de laranja-lima.

Afimde que os estudan-
tes possam compreender
a relagédo historica entre
tecnologia e geragdo de
imagens, selecione e exi-
ba trechos das trés ver-
sdes da novela Meu pé de
laranja-lima, disponiveis
em plataformas de com-
partilhamento de videos.
Peca aos estudantes que
descrevam as caracteris-
ticas visuais de cada uma
delas e de que forma eles
percebem os avancos tec-
nolégicos com base na
observacdo da imagem
em movimento.

Indicacao para
a turma

Versao adaptada para
quadrinhos da obra Meu
pé de laranja-lima, de José
Mauro de Vasconcelos.

Vasconcelos, José Mauro
de. Meu pé de laranja-lima:
Quadrinhos. Séo Paulo: Me-
Ihoramentos, 2020.
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O mundo que
queremos

Por retratar variadas
formas de ser e viver, o
estudo das telenovelas
oportuniza a discussao
acerca da importancia
da representatividade e
da inclusdo. Esta secao
aborda a responsabilida-
de social abracada por
determinadas producdes
teledramaticas.

As atividades tém como
objetivo aprofundar a per-
cepcao dos estudantes
sobre o potencial que as
produgdes audiovisuais
tém de colocar em deba-
te situagdes e problemas
do cotidiano e da socieda-
de. A conversa com uma
pessoa da familia ou do
convivio comunitario visa
estimular a escuta ativa, a
empatia e a valorizacao
das memoérias pessoais e
coletivas. Ela oportuniza
também que os estudan-
tes intervenham na reali-
dade, aplicando o conhe-
cimento nos territorios
onde vivem.

O mundo que queremos

A telenovela e a vida cotidiana

Vocé ja assistiu a alguma telenovela? Fez isso sozinho ou acompanhado? Vocé gosta
de conversar com outras pessoas sobre coisas que se passaram em episodios?

As telenovelas contam histérias com as quais podemos nos identificar, porque mui-
tas vezes 0s autores se inspiram na vida real. Elas podem influenciar a forma como as
pessoas pensam e se comportam, transformar roupas e acessorios em itens da moda,
popularizar girias e até participar do debate sobre temas sociais importantes. Foi o0 que
aconteceu na época da criagao do Estatuto da Pessoa Idosa, que regula os direitos
das pessoas com 60 anos ou mais. Em 2003, ano da aprovagao da lei, uma telenovela
apresentava um casal de idosos que era vitima de violéncia praticada pela propria familia,
contribuindo para chamar a ateng¢ao para essa questao social.

1. Espera-se que os estudantes considerem

Explorando TSI o importante refletir criticamente sobre as produgdes
audiovisuais a que assistimos justamente pelo poder
que elas tém de influenciar o publico.

o Com base nas informagcdes do texto e nas suas experiéncias, por que € importante
refletir sobre os temas das produgdes audiovisuais a que assistimos?

9 Reflita com os colegas: O que leva as pessoas a adotarem comportamentos ou
tendéncias de moda inspiradas em producdes como telenovelas? Na opiniao de
VOCEs, isso faz sentido?

Compartilhe suas
reflexdes com as
pessoas de seu
convivio. Sera que
elas ja pensaram
nisso?

9 Vocé ja foi influenciado pelo jeito de falar,
de se comportar ou de se vestir de um
personagem de alguma producéo audio-
visual (como telenovela, desenho anima-
do ou filme)? 2. Respostas pessoais.

Os estudantes devem refletir sobre a relevancia cultural
das telenovelas e levantar hipoteses sobre o poder que

elas tém de influenciar o publico.
Faca a sua parte

o poder que uma produgao audiovisual tem de influenciar os
o espectadores e reflitam sobre isso.
o Quando assistir a uma producéo audiovisual, lembre-se de que ela pode tratar

de questdes sociais e influenciar comportamentos. Assuma um olhar critico e se
pergunte: Quais desses temas merecem ser debatidos e quais nao valem ser re-
produzidos?

72 N&o escreva no livro.

Conexoes em foco

Ao propor um didlogo com uma pessoa do convivio fami-
liar e social, estimula-se a mobilizagao e o desenvolvimento
de habilidades relacionadas as praticas de oralidade, relevan-
tes ao componente curricular Lingua Portuguesa. Ao abor-
daroimpacto de uma telenovela no processo de aprovagao
do Estatuto da Pessoa Idosa, a se¢do possibilita o trabalho
interdisciplinar com os componentes Geografia e Historia.

O trabalho proposto na secdo se conecta ao Tema

Contemporaneo Transversal Diversidade cultural, pois
aborda as producdes teledramaticas por sua capacidade
de representacao de diversos modos de ser e viver. A se-
¢ao também dialoga com o Objetivo de Desenvolvimento
Sustentavel 10 Reducao das desigualdades, ao colocar
em destaque o engajamento dessas produg¢des audiovi-
suais na conquista de direitos por parcelas vulneraveis
da populacéo.

72
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3. Resposta pessoal. E importante que os estudantes reconhecam

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Por dentro

da linguagem

A telenovela e o audiovisual

Assim como filmes, séries e outras produgdes audiovisuais, as telenovelas con-
tam histérias por meio de imagens. Enquanto os roteiristas sao responsaveis por
escrever o que acontece na narrativa, os diretores decidem como ela sera mostrada
visualmente.

Uma das decisbes importantes dos diretores é a posigcao da camera. O recorte da
cena feito pela camera é chamado de enquadramento.

Os enquadramentos no audiovisual

O trecho narrativo que acontece entre dois cortes € chamado de plano. Cada plano
pode enquadrar uma mesma cena de diferentes formas, mostrando elementos e pontos
de vista variados €, com isso, provocar diversas sensacoes e ideias no espectador. O
nome dado a cada tipo de plano pode variar. A seguir, apresentamos alguns dos planos
mais conhecidos.

1. Plano geral: mostra todo o am-
biente em que uma cena acon-
tece. Esse tipo de plano é muito
usado no inicio da histéria ou de
uma cena especifica, para que
0 espectador possa entender o
que esta acontecendo.

YINYANG/GETTY IMAGES

Exemplo de plano geral.

2. Plano americano: enquadra
a parte superior do corpo
dos personagens, das pernas
para cima, incluindo gestos e
expressoes faciais. Também
mostra parte do cenario, aju-
dando a situar os personagens
no espaco.

Exemplo de plano americano.

73

Adaptacao de atividade

Ao trabalhar os enquadramentos e angulos de camera no audiovisual com estudantes
com deficiéncia visual, procure descrever de forma detalhada a imagem de cada um
dos exemplos. Assim, eles terdo condi¢ées de compreender na pratica as explicacdes
teodricas feitas ao longo do texto.

Por dentro
da linguagem

BNCC em foco

A secao desenvolve a
habilidade EF15AR23,
pois permite aos estu-
dantes reconhecer as
relagdes processuais
entre diferentes lingua-
gens artisticas.

Na aula

Ao abordar o trabalho
dos roteiristas, respon-
saveis pelo desenvolvi-
mento das narrativas em
producgdes audiovisuais,
comente com os estu-
dantes que, no caso das
telenovelas, os principais
responsaveis pela criacdo
da histéria sdo chamados
de autor ou novelista.
Explique que, em geral,
esse autor principal lidera
uma equipe de roteiristas
que o ajuda no desenvol-
vimento da narrativa.
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Na aula

Explore os conhecimen- linsuagem A

tos prévios dos estudantes o o
sobre fotografias e como 3. Plano médio: enquadra os persona- 4. Primeiro plano: enquadra o rosto e,

elas estdo presentes em gens da cintura para cima, numa dis- %s vezes, 0 ombro dos personagens.
suas vidas. Em dialogo tancia menor, mas ainda mostrando E usado, por exemplo, para dar des-
com esses conhecimen- parte do cenario. taque a expressao facial e as emogodes
tos e experiéncias, pro- de quem estéa na cena retratada.
mova a compreensdo de
que a fotografia € a arte
de registrar cenas, com a
exploragao de recursos de
enquadramento (decisdao
do que faz parte da cena)
e pelaintencionalidade do
fotdgrafo.

FG TRADE/GETTY IMAGES
JOHNER IMAGES/GETTY IMAGES

Sugestao de Exemplo de plano médio. Exemplo de primeiro plano.
atividade o )
5. Primeirissimo plano (também chamado de close ou close-up: enquadra o rosto

Para que os estudantes do personagem bem de perto, mostrando com maior preciséo suas emogoes.

compreendam melhor
a nocao de enquadra-
mento, uma sugestdo é
propor uma atividade
de experimenta¢ao dos
enquadramentos e dos
angulos estudados usan-
do tubos de papeldo de
rolos de papel higiénico.
O objetivo é que os estu- Exemplo de
dantes utilizem os tubos primeirissimo plano.
para olhar e observar os
elementos de um espaco
através deles, experimen-
tando enquadramentos
e angulos. Se possivel,
recomenda-se que esta
atividade seja realizada
fora da sala de aula, em
um espaco amplo (como
0 patio ou a quadra esco-
lar), que permita a circu-
lacdo dos estudantes e a Exemplo de plano detalhe. Exemplo de plano detalhe.

investigacao do espaco 74
por perspectivas diver-
sas. Conduza a atividade
solicitando aos estudan-
tes que experimentem
um enquadramento ou
angulo de cada vez. Para
tornar a proposta mais
complexa, pode-se soli-
citar a eles que articulem
um enquadramento e um
angulo (por exemplo: ar-
ticular um plano médio
com um angulo alto).

DANILOANDJUS/GETTY IMAGES
Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

6. Plano detalhe: enquadra de perto um objeto ou uma parte do corpo que seja
importante destacar.
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Os angulos de camera no audiovisual

Os angulos de camera determinam onde a
camera vai ser posicionada em relacéo aos per-
sonagens e aos objetos em cada plano. Observe
alguns exemplos.

1. Angulo normal: a camera fica alinhada com
0s olhos do personagem. Esse tipo de angulo
apresenta o personagem de maneira neutra.

Exemplo de &ngulo normal.

2. Angulo alto (também chamado de plongée):
a camera fica posicionada acima do perso-
nagem. Esse tipo de angulo pode transmitir a
percepcao de que O personagem é pequeno
ou fragil.

Exemplo de angulo alto.

3. Angulo baixo (também chamado de contra-
-plongée): a camera fica posicionada abai-
X0 do personagem. Esse tipo de angulo pode
transmitir a sensagao de que o personagem é
forte e seguro.

Exemplo de angulo baixo.

Além da variagéo vertical, os angulos também podem variar horizontalmente em relacéo

ao personagem, por exemplo: frontal, de perfil, 34 (entre frontal e de perfil) e traseiro.

Em grupos e com a ajuda do professor, pesquisem uma cena de telenovela e assistam
a ela. Em seguida, respondam as perguntas e registrem as respostas em um material

de anotagodes.
reconhecam a ideia geral dos enquadramentos e dos planos e

1. Resposta pessoal. E possivel que alguns planos e angulos néo se
encaixem exatamente na descri¢do. O importante é que os estudantes

o Que planos e angulos é possivel identificar na cena? percebam a intencionalidade

no uso de cada um deles.

e Na sua opinido, por que a direcdo da cena optou por esses enquadramentos para
retratar o cenario e os personagens da narrativa? Compartilhe suas ideias e converse

com os colegas sobre as suas impressoes. 2. Resposta pessoal. Eles podem
considerar a intencionalidade da diregéo da cena, que pode
TS enfatizar a emogao de um personagem ou mostrar o ambiente.
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Na aula

Explique aos estudantes
que o enquadramento cria
um efeito de perspectiva
que engana a percepcao
visual. Por exemplo, se um
bebé é enquadrado em
angulo baixo, o observa-
dor da imagem pode ter
a falsa percepcao de que
esta diante de um gigante.

Promova uma conversa
com os estudantes sobre o
enquadramento que eles
utilizam para produzir
selfies. Espera-se que eles
reflitam sobre a identida-
de que eles mesmos cons-
troem por meio do plano
e do angulo nas fotos de
autorretrato.

Sugestao de
atividade

Vocé pode desenvolver a
atividade de pesquisa per-
guntando também quais
foram os enquadramentos
preferidos dos estudantes
dos trechos de telenovelas
a que assistiram e por qué.
Desse modo, eles podem
compreender que, além
dos critérios técnicos, nar-
rativos e artisticos, os en-
quadramentos também
sdo influenciados por de-
sejos pessoais dos profis-
sionais envolvidos na obra.

Explique aos estudantes
que o processo de dividir
as cenas em pequenos pe-
dagos, com enquadramen-
tos e angulos especificos,
se chama decupagem.
Essa palavra tem origem
na lingua francesa, e vem
do termo découpage, que
significa “recorte” ou “cor-
te”. A decupagem é uma
etapa essencial no plane-
jamento de um filme.
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Vamos fazer "\/*J/
N N N
BNCC em foco

As habilidades EF15AR20,

EF15AR21, EF15AR22, Telenovela

EF15AR23 e EF15AR26

sao desenvolvidas na Agora, chegou a hora de vocé gravar a sua propria telenovela. Siga as instrugoes.
secdo pela proposta da

experimentacao de um Lista de material

:;Tb: l::l :gli:l’ic\)/’oa:tf e e Camera de video e Figurino e objetos de e Papel

inclui processos narrati- e Computador com software cena e Tripé ou suporte para
vos e.CI'IatIVOS em teatro de edicéo de video * Impressora cémera

mediados pelo uso de

tecnologias e recursos Como fazer

digitais, tendo como ob-
jetivo a criacdo de uma

o Organizem-se em grupos e definam um texto dramatico ou roteiro para ser filmado. A
| cena de telenovela.

telenovela n&o deve ter mais do que um minuto de duragéo.

Na aula e Imprimam o texto e distribuam para todos os participantes do grupo. Definam os
papéis de cada um.

Para a elaboracao do
roteiro, estimule os es-
tudantes a se inspirarem
em musicas, imagens ou
obras literarias de que
gostem. Ao organizarem
as funcodes (a saber: atri-
zes e atores, diretores,
figurinistas, cendgrafos,
responsaveis pela came-
ra e pelo audio, editores
etc.), enfatize que cada
participante pode ter
mais de uma funcao. Por
exemplo: os cendgra-

6 Planejem o enquadramento da cena. Definam que planos e angulos serao utilizados.

o Antes da gravacao, testem os equipamentos. Ensaiem a cena algumas vezes.
Preparem o figurino e os objetos que fardo parte do cenario.

e Gravem a cena de acordo com o planejamento. Se necessario, usem um tripé ou
suporte para a camera.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

@ Apos a gravagao, utilizem um computador com software de edig&o para organizar
e editar os trechos gravados.

0 Revejam algumas vezes a montagem completa e fagam as correcdes que julgarem

necessarias. Momento de reflexao. Respostas pessoais. Peca aos
estudantes que compartilhem o processo criativo deles

fos e figurinistas devem e como lidaram com os desafios técnicos e estéticos,

selecionar e montar os explicando como e por que tomaram determinadas decisoes.

elementos da cena com Converse com os colegas sobre as seguintes questoes.
base no enquadramento
escolhido por quem esta
dirigindo a cena; ja as * Quais foram os maiores desafios da gravagao?
atrizes e os atores devem
trabalhar criativamente
no seu papel, testando 76
possibilidades de voz e
de movimentos em cena.

Momento de reflexao

e O que foi mais interessante no trabalho dos colegas?

Durante a gravagao, destaque a importancia de o cendrio ter luz suficiente e de o dudio
captado ter boa qualidade. Se for necessario que a gravacao seja feita em celulares e a
escola ndo possua esses equipamentos para fins didaticos, oriente os estudantes para
que essa etapa aconteca em casa, sob a supervisao dos responsaveis. Caso enfrentem
dificuldades no uso dos equipamentos, auxilie-os a buscarem informacdes em sites e
videos especializados e adequados para a faixa etaria.

No caso de nao haver os equipamentos eletrénicos necessarios para fazer a atividade,
uma opc¢ao é propor aos estudantes a encenacdo ao vivo da cena criada.
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Explorando
a fotonovela

g e WV e WM

BNCC em foco

As habilidadesEF15AR18,
EF15AR19 e EF15AR23
sdao desenvolvidas na
secdo pela apreciacao
de uma fotonovela, o
que permite o reconhe-
cimento de elementos
teatrais com base em
uma forma de expres-
sdo que integra as lin-
guagens do teatro, do
audiovisual e das artes
kvisuais.

Explorando a fotonovela

Tomada de decisao apoiada e curatela

Agora que vocé aprendeu as principais caracteristicas das telenovelas e das radio-
novelas, vamos conhecer outra forma de expresséo visual: a fotonovela. Esse tipo de
producao conta uma histoéria utilizando fotografias e baldes de didlogo.

Leia o trecho da foto-
novela Tomada de decisédo
apoiada e curatela, criada
pelo Conselho Nacional do
Ministério Publico, um érgao
ligado a Justica que protege
0s interesses dos cidadaos.

©2016, CONSELHO NAGIONAL DO MINISTERIO PUBLICO

Na aula

A leitura e o debate so-
bre a fotonovela Tomada
de decisdo apoiada e cura-
tela é também um modo
de trabalhar a formacao
cidada dos estudantes, ja
que possibilita que eles,

CONSELHO NACIONAL DO
MINISTERIO PUBLICO. Tomada
de decisdo apoiada e curatela:
medidas protetivas da Lei
Brasileira de Inclusdo da pessoa

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

com deficiéncia — pessoas com
deficiéncia intelectual: CNMP,
2015. p. 11. © 2016, Conselho

no futuro, intervenham
na realidade de familia-
res e outras pessoas com

Nacional do Ministério Publico.

=2

A fotonovela Tomada de decisdo apoiada e curatela explica como as pessoas com
deficiéncia podem receber apoio para exercer seus direitos, como administrar o proprio
dinheiro. Essas possibilidades, chamadas de medidas protetivas, estéo previstas no
Estatuto da Pessoa com Deficiéncia.

Na tomada de deciséo apoiada, a pessoa com deficiéncia escolhe alguém da sua
confianca para fazer algo importante, como vender uma casa. Ja na curatela, usada
apenas quando estritamente necessario, uma pessoa fica responsavel por proteger os
bens e o patrimbénio de alguém que ndo é capaz de expressar a propria vontade.

as quais convivem, infor-
mando-as e instruindo-
-as de modo consciente
e aplicando o conheci-
mento em seus proprios
territérios. Durante a
atividade, pergunte aos
estudantes se conhecem
pessoas que vivem algu-
ma situagao em que seja
adequada a aplicagdo da
tomada de decisao apoia-
da. Se afirmarem que

77 conhecem, incentive-os

a compartilharem suas

aprendizagens com pes-
soas adultas do convivio
deles que podem ajudar
a conduzir a situacao.
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Indicacao para
a turma

E possivel acessar a fo-
tonovela completa no site
do Conselho Nacional do
Ministério Publico, fazen-
do uma busca nainternet
pelo titulo da obra.

78

e rotorands

4. Alguns elementos que
podem ser destacados

na fotonovela sdo o uso

de imagens estaticas (em
oposicao a imagem em
movimento das telenovelas),
a auséncia de audio
(elemento fundamental para
as radionovelas), o uso de
diferentes enquadramentos
e angulos (semelhante ao
que ocorre na telenovela) e
a semelhanca visual com as
histérias em quadrinhos.

© 2016, CONSELHO NACIONAL DO MINISTERIO PUBLICO

CONSELHO NACIONAL

DO MINISTERIO PUBLICO.
Tomada de decisdo apoiada

e curatela: medidas protetivas
da Lei Brasileira de Inclusao
da pessoa com deficiéncia

— pessoas com deficiéncia
intelectual: CNMP, 2015. p. 13.
© 2016, Conselho Nacional do
Ministério Publico.

Depois de ler a fotonovela, converse com os colegas sobre as questdes a seguir.
1. A fotonovela aborda os direitos das pessoas com

defi%iéncia, com énfase na tomada de decisédo apoiada.
o Que tema a fotonovela aborda” 2. Resposta pessoal. Espera-se que
os estudantes considerem o tema
importante, ja que pde em discussao
medidas de protecdo a pessoas em
situacdes de vulnerabilidade.

e Em sua opinido, a maneira como o conteudo da fotonovela Tomada de decisdo

apoiada e curatela é narrado e transmitido o torna mais acessivel ao publico?
3. Resposta pessoal. A jungéo entre imagens e baldes de fala com textos breves, em geral, é
mais palatavel para o %rande publico do que longas explicagdes escritas ou faladas.

o Quais sao as semelhancas e as diferencas entre as fotonovelas e as radionovelas,

as telenovelas e as histérias em quadrinhos?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

e Vocé considera esse tema importante? Por qué?

As fotonovelas podem contar uma grande variedade de historias. Assim como ou-
tros formatos narrativos, elas podem comunicar informagdes importantes de forma leve,
como na obra Tomada de decisdo apoiada e curatela, ou contar histérias com o objetivo
de entreter o publico.
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Fotonovela

Crie a sua propria fotonovela. Siga as instrucoes.

Lista de material

e Camera fotografica e |mpressora

e Computador com software de edigao de
imagem e texto

e | apis e borracha

e Papel
e Figurino e objetos de cena

Como fazer

o A fotonovela deve ser feita individuaimente e nao deve ter mais do que trés paginas.
Ela deve ter comeco, meio e fim. Usando folhas de papel sulfite, organize a histéria.
Estruture-a desenhando imagens e baldes de dialogos.

e No planejamento inclua o cenario, os objetos e 0s personagens Necessarios.

e Quando estiver satisfeito com o planejamento da estrutura, use esse estudo como um
roteiro para a sessao de fotografias e para a composi¢cao da sequéncia narrativa.

o Distribua o figurino para as atrizes e os atores e organize 0s objetos de cena para
compor o cenario.

e Com a camera fotografica, faca as fotografias com base nos desenhos.

G Use um computador com software de edigdo de imagem e texto escrito para deixar
as fotografias em sequéncia e inserir os baldes de fala em cada quadro.

o Leia sua fotonovela do comeco ao fim e faca as alteragdes necessarias. Quando

estiver satisfeito, imprima sua fotonovela. ;

Momento de reflexdo. Respostas pessoais. E muito importante
que os estudantes se conscientizem de que a fase de planejamento
da fotonovela é tdo importante quanto a fase de producgéo.

Compartilhem os trabalhos com a turma. Depois, discutam a atividade.

Momento de reflexao

e Quais foram os maiores desafios na elabora¢ao do roteiro?

e Considerando a interagéo entre fotografia e didlogo, vocé ficou satisfeito com a sua
fotonovela? Por qué?
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Vamos fazer

N N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR20,
EF15AR21, EF15AR22,
EF15AR23 e EF15AR26
sdo desenvolvidas na
proposicao de um traba-
lho autoral com base em
um processo narrativo e
criativo em teatro inte-
grado com a linguagem
doaudiovisual e das artes
visuais usando tecnolo-
L gias e recursos digitais.

Na aula

A criacdo da fotonovela é
individual, mas possivelmente
o processo de producao
das fotografias das cenas
precisara envolver outros
estudantes. Para que o anda-
mento do processo criativo
ndo seja tumultuado pelo
entrelacamento de frentes
individuais e colaborativas de
trabalho, incentive os estu-
dantes a dedicarem atencao
e tempo ao planejamento
das producoes. Se for ne-
cessario que as fotografias
sejam feitas em celulares e
a escola ndo possua esses
equipamentos para fins
didaticos, oriente-os para
que essa etapa acontecaem
casa, sob a supervisao dos
responsaveis. Se considerar
pertinente, organize a turma
em grupos colaborativos de
trabalho. Dessa forma, os
processos criativos seguem
sendo individuais, mas o
processo de producéo passa
a ser compartilhado com
um determinado grupo
de colegas.

Caso nao haja os equi-
pamentos eletronicos
necessarios para fazer a
atividade, uma opgao é
propor aos estudantes a
criacao de uma fotonove-
la usando as técnicas de
desenho e/ou colagem.
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O que vocé
aprendeu nesta

unidade?

Na aula

Esta secao auxilia na
consolidacdo das aprendi-
zagens e fornece subsidios
para a avaliacdo proces-
sual. As respostas dos es-
tudantes vao possibilitar
a identificacdo de dificul-
dades e da necessidade
de ajustar as estratégias
pedagdgicas ou retomar
o conteldo dos capitulos
afim de remediar as apren-
dizagens. Proponha aos
estudantes que, primeiro,
respondam as questdesin-
dividualmente. Em segui-
da, promova um momento
de compartilhamento das
respostas.

Comentarios sobre
as atividades

1. Retome o percurso de
aprendizagem e des-
taque que os principais
elementos que ajudam
a contar a histéria no
teatro musical sao: as
cangdes, que expressam
sentimentos e descrevem
situagdes; a interpretacao
dos atores, que da vida aos
personagens; os figurinos
e cenarios, que mostram
o ambiente da historia; e
a coreografia, que reforca
as acoes e emocodes por
meio da danca.

80

O que vocé aprendeu
nesta unidade?

3. Resposta pessoal. Incentive os estudantes
a reconhecerem as produgdes estudadas no
Capitulo 3 e a compartilharem os préprios
interesses com argumentos e demonstrando
que reconhecem os elementos cénicos.

Olal Vamos recordar as descobertas que vocé fez durante o estudo desta unidade?

Responda as questdes a seguir em um material de anotagoes.

0 Explique com suas palavras o que ¢ teatro musical € quais sdo os elementos que
ajudam a contar a histéria ao publico. 1. Teatro musical € uma forma de expressao
artistica que mistura teatro, musica, danca e

artes visuais. A historia € contada com falas, canto, coreografias, figurinos e cenarios.

e A ¢pera O Guarani, de Carlos Gomes, é uma das mais conhecidas do Brasil, com

muitas montagens ao longo do tempo 2 a. A 6pera O Guarani conta a histéria de
" amor entre a jovem Ceci, filha de um colono

a. Que histdria conta a dpera O Guarani? Portugués, e Peri, um
indigena Guarani.

b. Por que a montagem dessa Opera realizada em 2025 no Theatro

Municipal de Sao Paulo é considerada inovadora?
2 b. A montagem apresentou uma abordagem inovadora ao reinterpretar a
obra sob a perspectiva dos indigenas.
9 Retome os estudos sobre espetaculos musicais e escolha a producao

que mais despertou seu interesse. Compartilhe com os colegas € o
professor os motivos desse interesse.

Compartilhe
suas ideias

com aturma.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA
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o O radio € um meio de comunicagdo com grande importancia na his-
téria. Indique qual das opgdes a seguir esta correta.

a. O radio surgiu para substituir os jornais e as revistas, que sumiram depois da
difusdo do radio pelo pais. 4. A alternativa correta é a c.

b. O radio foi criado apenas para se ouvir musicas e radionovelas, e essa é sua fun-
cao até hoje.

c. O radio permitiu que as pessoas recebessem informagdes, noticias e musicas,

mesmo estando longe de grandes centros.
_ . 5.Resposta pessoal. Incentive-os a argumentar sobre a importancia
d. O radio é usado hoje em dia somente para dar informagdes sobre o clima nas
: dos meios de comunicagao para compartilhamento de informagdes,

cidades. ; ; : L0
entretenimento, acesso a conteudos educativos e para contribuir para a
formacao da opinido publica.
e Os meios de comunicagdo, como o radio e a televiséo, fazem parte do nosso dia a

dia. Explique com suas palavras por que eles sdo importantes para a sociedade.

6. Radionovelas sdo histoérias contadas pelo
radio, usando apenas vozes, narracgao, trilha
sonora e efeitos sonoros para criar cenas.
o Como foi a experiéncia de sonorizar uma historia?

7. Resposta pessoal. E esperado que os estudantes retomem os principais desafios

80 da prqdugao.de,l,!ma radionovela, enfatizando o processo de
sonorizar a histéria.

G Como as radionovelas séo realizadas?

4. Oradio, desde o seu surgimento, teve papel essencial na comunicacgao e na educacgao
das pessoas, permitindo o acesso a noticias, musicas, novelas e programas educati-
vos, mesmo em regides distantes. Foi também um instrumento importante durante
guerras, eleicdes e para mudancas sociais.

5. Essa pergunta permite que os estudantes reflitam sobre o papel dos meios de comunica-
¢ao na vida em sociedade, reconhecendo aimportancia deles para o acesso a informacéao,
a cultura e ao conhecimento. Espera-se que compreendam que o radio ea TV ajudam a
formar opinides, conectar pessoas e a levar conteuddos diversos a diferentes publicos.

6. Reforce que as radionovelas fizeram muito sucesso no Brasil a partir dos anos 1940
e 1950, antes da chegada da TV, e eram uma forma popular de entretenimento.
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8. A alternativa que contém uma informagéo errada é a c.

Que frase descrevendo a radionovela, a telenovela e a fotonovela esta errada?

a. A radionovela é feita exclusivamente por meio de sons. A telenovela utiliza sons
e imagens em movimento para contar uma histdria. A fotonovela utiliza apenas
imagens estaticas e baldes de fala.

b. Aradionovela perdeu muita popularidade com a expansao da televisao, mas nao
deixou de existir.

c. As telenovelas sdo vistas por poucas pessoas € ndo causam impacto na
sociedade.

d. A fotonovela tem uma estrutura parecida com a de histérias em quadrinhos, e

pode ser usada para comunicar informagdes complexas.
11. Resposta pessoal. As telenovelas influenciam o publico porque mostram
diferentes modos de viver, vestir, falar e pensar.
Q Com base nas suas aprendizagens sobre enquadramentos e angulos, copie as

frases a seguir em um material de anotagdes e complete cada uma delas com a
palavra que falta. 9 a. enquadramento. 9 b. geral / detalhe. 9 c. angulo.

a. O recorte de cena feito pela cAmera é chamado de [IINEENRNEGN

b. O plano [ @ mostra todo o ambiente em que uma cena acontece,
diferentemente do plano . que enquadra de perto um objeto ou
uma parte do corpo.

c. Chamamos de [ = posicdo da cAmera em relagio aos personagens

e aos objetos em cada plano. 13. Resposta pessoal. Essa questéo ajuda os estudantes
a refletirem sobre as atitudes e os comportamentos
durante as aulas e sobre como se envolveram nas produgdes artisticas propostas.
O que diferencia a atuagdo dos roteiristas e dos diretores em uma producao audiovisual?
10. Os roteiristas sdo responsaveis por escrever o que acontece na histéria.
J4 os diretores decidem como ela sera contada pelas imagens.
@ Retome a discusséo promovida na se¢cdo O mundo que queremos. Explique com

suas palavras como as produgdes audiovisuais podem influenciar o publico.
12. Respostas pessoais. Essa pergunta incentiva a expressao

pessoal e permite perceber que atividades foram mais Vocé tem
@ O que vocé mais gostou de aprender e de fazer nas aulas de || colaborado com os
arte? Por qué? Converse com os colegas e o professor. colegas durante as

significativas para a turma. Também é uma forma de valorizar
os interesses dos estudantes para futuras propostas.
@ Durante as atividades de arte, como vocé participou das

propostas com a turma?

atividades em grupo?

@ Quando algo estava dificil, como vocé lidou com isso nas

aulas? Buscou ajuda dos colegas ou do professor?
14. Respostas pessoais. E importante criar um clima acolhedor durante
a autoavaliagcéo, reforcando que errar ou ter dificuldade faz parte do
processo de aprendizagem. Proponha uma roda de conversa para

cqmpar‘tilhar estratégigs de superacéo e valorizar 81
atitudes de colaboragao.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

11. Essa pergunta retoma

as reflexdes sobre as
influéncias das tele-
novelas na formacao
de opinido publica.

12 a 14. As questdes de

autoavaliacao propos-
tas tém como objetivo
estimular a reflexdo dos
estudantes sobre seu
préprio processo de
aprendizagem sobre os
interesses despertados,
as atitudes praticadas e
as formas de convivén-
cia desenvolvidas com
os colegas durante as
aulas. A roda de con-
versa deve ser um es-
paco de escuta ativa e
partilhada, em que ca-
da estudante possa se
expressar com liberda-
de, sendo valorizado
por suas conquistas e
incentivado a superar
desafios. Esse momen-
to também contribui
para o desenvolvimen-
to da consciéncia critica
e da responsabilidade
individual e coletiva
no ambiente das aulas
de Arte.
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Unidade 3

Na aula

A unidade propde um
olhar sobre manifesta-
¢Oes culturais e tradigdes
e como podem inspirar
criagdes artisticas con-
temporaneas. Ao longo
do estudo da unidade, os
estudantes poderao refle-
tir sobre aimportancia da
preservacao da memoria
cultural e da valorizagédo
de tradi¢des, a0 mesmo
tempo que serao incenti-
vados a experimentar as
artes cénicas,a musicae o
audiovisual em processos
de criacdo que partem do
imagindario popular. Além
disso, serao estimulados a
explorar elementos do au-
diovisual, como angulos
e planos de camera, am-
pliando a prépria percep-
cao e capacidade criativa.

As questdes propostas
no Vamos conversar
tém como objetivo ativar
memarias, experiéncias
e conhecimentos prévios
dos estudantes sobre os
temas que serdo aborda-
dos na unidade. Valorize
a participagao deles na
conversa, incentivando-
-0s a se expressar com
empatia e respeito aos
colegas. Esse didlogo
deve auxiliar no preparo
do grupo para se engajar
nas praticas artisticas que
serao desenvolvidas ao
longo da unidade.
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Unidade

82

Arte em

transformacao

N&o escreva no livro.




Vamos conversar

1. Vocés conhecem costu-
mes, dancas, musicas
ou festas de uma comu-
nidade que sédo trans-
mitidas de geragao para
geracao? Em caso afir-
mativo, quais? Vocés par-

ticipam dessas praticas?
1. Respostas pessoais.

2. Vocés ja filmaram ou foto-
grafaram algum aconteci-
mento ou celebracdo de
que tenham participado?
Em caso afirmativo, como

foi esse processo?
2. Respostas pessoais.

3. Por que é importante pre-
servar as tradicdes cultu-
rais de um povo ou de uma

regiao? _
3. Respostas pessoais.

DANILLO SOUZA/ARQUIVO DA EDITORA
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Comentarios sobre as atividades

1. Espera-se que os estudantes citem tradi¢des vividas por eles no contexto familiar e
comunitario.

2. Os estudantes podem falar sobre experiéncias em que realizaram registros de mo-
mentos em espacos de convivio social na escola ou na comunidade.

3. Incentive uma reflexao sobre identidade, memoéria e pertencimento com base nos
repertorios dos estudantes e nas aprendizagens desenvolvidas ao longo da trajeté-
ria escolar.

Planejamento

As atividades propostas
nesta unidade requerem
o uso de alguns tipos de
material. Para facilitar o
planejamento das aulas,
confira a lista a seguir com
o material que é necessario
para realiza-las.

« Camera de video

- Computador com soft-
ware de edicao de video
(opcional)

« Elementos para figurino
(roupas, aderecos etc.)

- Equipamento de som
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Capitulo 5

QuJetivgs Tradicao e invencao

« Conhecer criagdes con-
temporaneas que tém

influéncia do imagina- Vocé deve conhecer historias contadas por um adulto que ele conheceu quando crian-
rio popular e de tradi- ¢a. Mas vocé chegou a reparar se as histérias tinham caracteristicas da cultura da regiao
¢6es culturais do Brasil onde vocé vive? Alguma delas tinha relacdo com as aguas: 0 mar, um lago ou um rio?
e da América Latina. Aquecimento. O objetivo da atividade € levar os estudantes a reconhecerem como a
. expresséao corporal, pela danga ou pelo teatro, pode traduzir percepgdes sobre objetos
+ Refletir sobre a preser- Que movimentos e gestos vocé usaria para representar um rio? Improvise uma j
vagao da memoria e sequéncia de movimentos e apresente-a aos colegas. concretos e elementos da natureza,
das tradig¢des culturais além de emocdes e vivéncias.
da regiao onde os estu- Observe um fotograma e leia a transcricdo de um trecho do video “O tempo”, que
dantes vivem. compde o projeto Mito do Calango Voador, do grupo Seu Estrelo e o Fua do Terreiro,
+ Participar de processos fundado pelo artista pernambucano Tico Magalhaes (1977-). Os videos foram adaptados

de criagdo de danga,
teatro e audiovisual.

- Inventar uma histéria
relacionada com a re-
giao onde os estudan-
tes vivem e criar uma
videodanga com base
nela.

de mitos escritos pelo artista com base em tradicdes dos povos do Cerrado brasileiro.

Na aula

INSTITUTO CANDANGO DE CULTURAS POPULARES E GRUPO
SEU ESTRELO E O FUA DO TERREIRO/CENTRO TRADICIONAL
DE INVENGAO CULTURAL E ROSA DOS VENTOS PRODUGOES

Incentive os estudan-
tes a compartilharem
histérias contadas por
adultos com quem con-
vivem. Chame a atencdo
deles para a importancia Fotograma do video “O tempo”, da série Mito do Calango Voador, do grupo Seu Estrelo e o Fua do
da oralidade na manu- Terreiro. Brasil, 2019.
tencdo de histérias que
preservam a memoria e
as tradi¢des culturais da
regido onde eles vivem.

O rio, o senhor da memoria e dos sentimentos. O rio é alado, nasce
voando, surge primeiramente em forma de nuvens. Derrama-se na terra,
se aprofunda e vira cobra. Em forma de cobra se rasteja até o mar levando
tudo que é lembranca, saudade, tristeza e pesar das criaturas do mundo.

O TEMPO. Mito do Calango Voador. [S. I.: s. n.], 2019. 1 video (3 min).
Publicado pelo canal Seu Estrelo e o Fua do Terreiro.
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BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacdo Bésica 1, 3,4, 5,9 e 10 sdo tempo, bem como sao incentivados a participar de proces-
mobilizadas no capitulo quando os estudantes sdo incentivados sos de criacao artistica que estabelecem relagdo com esses
a conhecer e valorizar as manifesta¢ées culturais tradicionais conhecimentos.

brasileiras e a participar de processos de criagao artistica em As competéncias especificas de Arte 1, 2, 3,4, 5,8 e 9 sdo
que exercitam a prépria capacidade de proposicao e empatia. mobilizadas ao propor que os estudantes apreciem obras
As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3,5 e 6 sdo artisticas contemporaneas que dialogam com as culturas
mobilizadas, pois os estudantes sao estimulados a reconhe- tradicionais, valorizando os saberes e as riquezas deles, e
cer que as manifestacdes de cultura popular sao uma forma produzam conjuntamente uma videodanca que dialoga com
de construcao de identidades sociais e culturaisaolongodo | tais saberes.
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1. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a reconhecerem que podemos analisar as
qualidades de movimento de elementos da natureza, assim como fazemos com uma pessoa,
Agora, converse com 0s colegas. segundo os critérios de analise de Laban, por exemplo.

1 Orio é um dos elementos explorados na narrativa do video “O tempo”. Como vocés
descreveriam as qualidades de movimento das aguas de um rio?

2 Imaginem um rio que tenha o poder de carregar emogdes, como sugere o texto.
Que emogdes vocés gostariam que o rio carregasse”?

Neste capitulo, vamos conhecer algumas tradicoes populares regionais e como
elas se desenvolvem ao longo do tempo. Com 0s novos recursos tecnoldgicos e as
mudancas dos habitos das pessoas, a arte estd em constante renovagao, acompa-
nhando esses movimentos. 2. Resposta pessoal. Os estudantes podem

citar emocdes que costumam ser consideradas
Descubra ~

negativas, como tristeza e raiva.

O grupo Seu Estrelo e o Fua
do Terreiro, formado em 2004
em Brasilia, no Distrito Federal, in-
tegra as linguagens da danca, da
musica, das artes visuais, do circo
e do teatro. Os trabalhos do gru-
po abordam a fauna, a flora e o
imaginario da regiao do Cerrado.
Seu fundador, Tico Magalhes,
€ natural do Recife, no estado
de Pernambuco, e busca trazer
também a cultura pernambucana Integrantes do grupo Seu Estrelo e o Fua do Terreiro.
para as composi¢cdes do grupo. Brasilia, Distrito Federal, 2021.

Seu Estrelo e o Fua do Terreiro nao apenas reproduz tradicoes, mas também as recria
e reinventa. O grupo criou, inclusive, o género musical samba pisado, que reverencia a ter-
ra, a agua, o ar, o fogo e as pessoas que habitaram Brasilia desde a sua construcéo. Sua
sonoridade lembra 0 maracatu e o cavalo-marinho, manifestacées comuns no estado de
Pernambuco.

THAIS MALLON/GRUPO SEU ESTRELO E O FUA DO TERREIRO

Além disso, 0 grupo buscou criar mitos com base nas histérias que ja existiam,
prestando homenagem a tradicéo e, a0 mesmo tempo, renovando as referéncias cul-
turais da regido do Cerrado. O grupo espera que esses Novos mitos, com o tempo,
passem a fazer parte das memorias das pessoas e sejam passados adiante, assim
COmo 0s Mitos antigos.

Em 2024, o Conselho de Defesa do Patriménio Cultural do Distrito Federal
(Condepac-DF) reconheceu o Seu Estrelo e o Fua do Terreiro como o primeiro patri-
monio imaterial do Distrito Federal.

8

Com base na apresentacdo do grupo Seu Estrelo e o Fua do Terreiro, € possivel desenvolver
com os estudantes uma conversa sobre as manifestacoes culturais e tradicoes da regiao onde
vivem que eles conhecem e quais tradi¢des locais séo compartilhadas com outras regides
ou influenciadas por outras matrizes culturais. Pergunte se acreditam que essas tradicoes
sempre foram da forma como conhecem ou se foram modificadas ao longo do tempo.

Comente que, por usar referéncias culturais da regido do Cerrado, a producédo do grupo
Seu Estrelo e o Fua do Terreiro evidencia a cultura de povos do campo, reconhecendo seus
saberes e tradi¢oes. Além disso, apresenta influéncias da cultura nordestina, sobretudo do
estado de Pernambuco.

Na aula

Questione os estudantes
se eles sabem o que signifi-
ca a expressao patriménio
cultural. Explique que ela
faz referéncia ao conjun-
to dos saberes, fazeres,
expressoes e praticas que
remetem a historia, a me-
moria e a identidade de
um povo. Ha dois tipos de
patriménio. O patrimonio
material se refere aos bens
fisicos, como edificios, fo-
tografias e obras de arte.
Ja o patrimonio imaterial
tem relagdo com saberes
e praticas que se expres-
sam, por exemplo, em mo-
dos de fazer, de trabalhar,
de brincar, de celebrare de
se expressar.

Indicacao para
a turma

A atividade pode ser
desenvolvida apenas com
o uso do livro didatico,
porém a experiéncia de
fruicdo e analise sera enri-
quecida com a apreciacdo
do video “O tempo”, que
compde o projeto Mito
do Calango Voador, dis-
ponivel em plataformas
de compartilhamento de
video.

Comentario sobre a
atividade

2. E necessario que seja
estabelecido um am-
biente de confianca pa-
ra que todos se sintam
a vontade para expor
seus sentimentos. Ga-
ranta que nao haja jul-
gamento de nenhuma
resposta, e sim acolhi-
mento e compreensao.
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Vamos fazer

N N N

BNCC em foco

A secao mobiliza as
habilidades EF15AR18,
EF15AR19, EF15AR20
e EF15AR24 tendo em
vista que investiga uma
forma de construcao de
dramaturgia em grupo
que tem como inspira-
¢ao brincadeiras infan-
L tis de sequenciacao.

Na aula

A atividade tem como
objetivo incentivar os
estudantes a explora-
rem seus imaginarios e o
universo simbdlico para
elaborarem histérias co-
letivamente, exercitando
sua capacidade de criacdao
em tempo real, de escuta
e de proposicao de ideias.

Se achar oportuno, re-
produza uma musica ins-
trumental de fundo no
momento de trocas dos
grupos no espaco cénico.
Esse procedimento pode
ajudar na manutencao da
concentragao.

Reitere que a primeira
frase deve ser dita ao mes-
mo tempo por todos. Ja as
frases subsequentes devem
ser inventadas em tempo
real, no momento da apre-
sentacgao, pois o objetivo
da atividade é o exercicio
da capacidade de impro-
visacao. Se julgar mais
adequado, os estudantes
podem escolher outro ele-
mento da natureza como
inspiracao da narrativa.
Para auxilia-los na escolha,
retome com eles elementos
caracteristicos daregidgoem
que vivem, como animais,
plantas, entre outros.

Reforce que cada nova
frase improvisada precisa
ter conexao com a anterior
para que a histéria de fato
progrida.
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Uma histéria improvisada

De maneira improvisada, vocés vao participar da criacdo de uma histéria baseada
no mesmo elemento da natureza que inspirou o Mito do Calango Voador: a agua.

Como fazer

o Organizem-se em dois ou trés grupos.

e Os grupos devem decidir como a agua fara parte do enredo da narrativa e a frase
com a qual vao iniciar a histoéria. Todos devem memorizar essa frase.

6 Decidam a forma como a frase escolhida sera proferida: a intensidade, a velocidade
e a entonagdo. Ensaiem algumas vezes.

o Definam a ordem de apresentacao dos grupos. Enquanto um grupo apresenta, os
demais deverao assistir atentos.

0 Todos do grupo declamam, juntos, a frase inicial combinada.

G Um integrante do grupo levanta a méao e fala, em voz alta, a proxima frase improvi-
sada para continuar a histoéria.

0 Esse procedimento acontece sucessivamente até que todos participem.

e Lembrem-se de que € importante que a narrativa tenha comeco, meio e fim.
Portanto, o Ultimo integrante do grupo a participar deve encerrar a historia.
Exercitem a imaginacao e expressem suas ideias. Momento de reflexdo. Incentive

0 Os outros grupos inventam e compartilnam suas histérias da mesma forma.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

os estudantes a compartilharem conquistas, possiveis incomodos, estratégiasj

descobertas e aprendizagens ao elaborarem e apresentarem

Momento de reflex3o 25 historias e ao assistirem as histérias dos colegas.

Conversem sobre os desafios e as aprendizagens que tiveram ao
participar da proposta.

e Foi dificil improvisar no momento de entrar na histéria?
e A historia de todos os grupos teve inicio, meio e fim?

e Como foi assistir as apresentacdes dos outros grupos?

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA
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Adaptacao de atividade

Caso haja algum estudante surdo ou com deficiéncia auditiva na turma, é importante
que seja feita uma interpretacdo em Libras da histéria que esta sendo construida para que
ele possa, no momento que julgar oportuno, participar da narrativa, fazendo o préprio
improviso em Libras.




Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

As manifestacdes da cultura popular estao presentes em todo o territorio brasi-
leiro. Essas praticas nao séao estaticas no tempo. Elas estédo em constante processo
de reinvencao e renovacao, adaptando-se e ganhando novos significados com base
nas caracteristicas das pessoas que as praticam, nas identidades delas e nos con-

Por dentro

Manifestacoes da cultura popular

textos em que se inserem.

As praticas tradicionais ainda existem porque resistiram ao tempo e a diversos desa-
fios, mantendo-se fortes e consistentes. Para isso, foi necessario que se transformassem
continuamente, conforme as sociedades se alteravam.

Essas manifestagdes contribuem para uma ocupacao criativa do espago, seja ele
urbano, seja ele rural, e para a ampliagdo e o aprofundamento da interagéo entre as
pessoas com as tradicdes e as memaorias da comunidade em que vivem.

=2 A

Vocé sabia que, no Peru, ha uma festa popular criada ha centenas de anos?

E o Inti Raymi, a Festa do Sol.

A comemoragao foi criada pelos Incas, uma civilizagao indigena do Peru, e mudou
muito ao longo dos séculos. Antes de 1572, o festival era religioso, em homenagem ao
deus do Sol inca, e marcava o solsticio de inverno (24 de junho) e o inicio do Ano-Novo.
Depois dessa data, o festival foi proibido pelos espanhdis, que colonizaram a regiao, e

s6 voltou a acontecer em 1944,

Atualmente, a festa € uma encenagéo teatral, atraindo peruanos e turistas. Os acon-
tecimentos originais foram reconstituidos por registros histéricos de antes da proibicao.

A Inti Raymi € um exemplo de como
tradicbes, mesmo que interrompidas por
um longo periodo, podem voltar a existir,
ainda que de uma forma diferente.

Existem instituicbes, como museus
e centros culturais, dedicadas a pre-
servar tradigoes locais. Verifiqgue se ha
alguma delas na regiao em que vocé
mora e faga uma visita para conhecé-la.

N&o escreva no livro.

Registro do Inti Raymi em
Cusco, no Peru, 2022.

da manifestacao popular

CCARLOS MAMANVI/AFP/GETTY IMAGES
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No Brasil, existem diversas instituicoes culturais dedicadas a preservar tradi¢des culturais
locais, materiais e imateriais. Se na sua regido houver algum museu ou centro cultural com
esse papel, cogite a possibilidade de levar a turma para conhecer esse espaco em uma visita
mediada. Esse tipo de atividade incentiva a exploracdo do ambiente e o aprendizado ativo.

Por dentro
da manifestacao
popular

BNCC em foco

A habilidade EF15AR25
é mobilizada nesta se-
¢ao, pois os estudantes
compreenderao que
um dos aspectos das
manifestacdes da cul-
tura popular é estarem
em constante processo
de renovacdo e inven-
¢ao, modificando-se de
acordo com os contex-
tos de tempo e espaco
_emque acontecem.

Na aula

E esperado que os
estudantes tenham no
préprio repertorio refe-
réncias de manifestacoes
da cultura popular. Incen-
tive-os a compartilhar
com a turma exemplos
de manifestacdes de va-
riadas formas de expres-
sao que conhegam.

O estudo do capitulo
deve auxilid-los a enten-
der como essas manifes-
tacbes interagem e se
desenvolvem ao longo
do tempo. O Inti Raymi,
comemoracao inca reto-
mada pelo povo perua-
no séculos depois de sua
proibicdo pelos coloni-
zadores espanhdis, é um
exemplo desse processo.

Um exemplo brasileiro
com o qual os estudantes
podem ja estar familiariza-
dos é a capoeira, manifes-
tacdo afro-brasileira que
chegou a ser criminaliza-
da e que atualmente tem
seu valor histérico, cultural
e identitario reconhecido.
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Pelo Brasil

Orun - O mundo dos
orixds, do grupo Ofabebé
Produgdes, é uma produ-
¢ao audiovisual do Rio de
Janeiro que exemplifica
uma traducdo moderna
de uma cultura secular. O
filme apresenta as carac-
teristicas dos dezesseis
orixas do panteao do can-
domblé, com atores e dan-
¢arinos que representam
cada um desses orixas. O
grupo é voltado para o de-
senvolvimento de filmes e
fotografias que trabalham
com o universo da cultu-
raioruba e a representam.
Desenvolva, com os estu-
dantes, uma atividade de
reflexdo, questionando se
alguma das tradicdes da
regiao em que vivem tem
origem cultural africana.
Partindo disso, é possivel
demonstrar para os estu-
dantes, de forma pratica,
como uma tradicao se
mantém e se desenvolve
ao longo do tempo.

Indicacao para
a turma

Para que a turma tenha
acesso a visualidade da
cultura iorubag, se possivel,
apresente o filme Orun-0
mundo dos orixds.
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manifestagéio popular

As manifestagcoes da cultura popular revelam a resiliéncia e a capacidade de reinven-
¢ao de grupos sociais, especialmente aqueles que sofreram repressao. Elas sao deten-
toras de saberes ancestrais, construtoras de identidades e fontes de criacao artistica e
de conhecimento.

Por sua forga expressiva, estética, histérica e cultural, as manifestacdes de cultura
popular tém a possibilidade de dialogar com diversas areas do conhecimento humano e
de enriquecé-las. A chamada arte contemporanea, por exemplo, é nutrida pelo contato
com os saberes ancestrais. Esse processo de retroalimentacao entre formas de linguagem
humana de diferentes tempos e espagos favorece o desenvolvimento de uma sociedade
mais justa, sensivel e critica.

Sao exemplos de manifestacdes de cultura popular brasileira os maracatus, as ma-
nifestacdes de bumba meu boi, as congadas, o frevo e o fandango caicara. Em outros
paises da América Latina, ha estilos de danga, como a bachata da Republica Dominicana
e arumba de Cuba, e festas populares, como o Dia de los Muertos do México e a Feria
de las Flores da Coldmbia.

Pelo Brasil w

Desde 2018, o idioma ioruba ¢é patriménio imaterial do Rio de Janeiro. O curta-
-metragem Orun — O mundo dos orixas, dirigido pelo carioca Thiago Xavier, do grupo
Ofabebé Producdes, busca provocar sensacdes no contato com a diversidade da cul-
tura ioruba. A producao demonstra como as praticas e as tradicdes do candomblé e da
cultura ioruba como um todo sao importantes no estado do Rio de Janeiro.

Vocé conhece alguma pratica da regiao onde vocé mora que também tenha origem
nas culturas africanas?

THIAGO XAVIER/ARQUIVO DO CINEASTA

Fotograma do curta-metragem
Orun — O mundo dos orixas,
dirigido por Thiago Xavier.
Brasil, 2024.
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Sugestao de atividade

Para trabalhar a escrita, a oralidade e a criatividade, proponha aos estudantes que
registrem, em um material de anotagdes, um roteiro para um trabalho em grupo com
video, danca, contagao de historia, representacgao teatral ou o que eles escolherem para
realizar. Devem reler o capitulo, eleger algum elemento da tradicao popular citado e
montar o espetaculo como uma homenagem a ele.
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a danca contemporanea

Explorando

Zambo, do Grupo Experimental

Observe 0s registros a seguir.

WELLINGTON DANTAS/GRUPO EXPERIMENTAL

WELLINGTON DANTAS/GRUPO EXPERIMENTAL

WELLINGTON DANTAS/GRUPO EXPERIMENTAL

N&o escreva no livro.

Registro do
espetaculo Zambo, do
Grupo Experimental.
Recife, no estado de
Pernambuco, 2016.

Registro do
espetaculo Zambo, do
Grupo Experimental.
Recife, no estado de
Pernambuco, 2016.

Registro do espetaculo
Zambo, do Grupo
Experimental.

Recife, no estado de
Pernambuco, 2016.
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Indicacao para a turma

Para expandir e aprofundar a apreciacéo, é possivel apresentar aos estudantes o es-

petdculo Zambo na integra, disponivel na internet.

Explorando
adanca
contemporanea

g e WV e WM

BNCC em foco

Ao reconhecer as rela-
¢oes entre o espetaculo
apresentado na secao e
as manifesta¢des cultu-
rais que ele tem como
referéncia de criacao,
sao mobilizadas as ha-
bilidades EF15AR02,
EF15AR08, EF15AR09 e
EF15AR23.

. J

Nesta secao, os estudan-
tes vao conhecer uma obra
de danga contemporanea
que dialoga com o movi-
mento manguebeat, que,
por sua vez, foi criado a
partir do reconhecimento
e da valorizacao das mani-
festacOes tradicionais per-
nambucanas.

Tendo como principal re-
presentante Chico Science,
0 manguebeat renovou a
cultura pernambucana
e recifense ao trabalhar
com uma mistura de sono-
ridades tradicionais como
o frevo, o maracatu e o
€oco e géneros musicais
internacionais contempo-
raneos como o hip-hip, o
rock e o pop.

O simbolo do mangue-
beat é o caranguejo, tipico
dos manguezais nos quais
foi construida grande parte
do Recife. Os manguezais
sao ecossistemas em zonas
de transicao entre ambien-
tes terrestre e marinho,
encontrados em regides
onde os rios encontram o
mar, ambiente ideal para
caranguejos.
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Comentarios sobre
as atividades

1

E desejavel que os es-
tudantes percebam
nas imagens que os
movimentos misturam
a linguagem da danca
contemporanea com
elementos de manifes-
tacoes tradicionais. Is-
so pode ser observado
de maneira explicita na
imagem que apresen-
ta movimentos carac-
teristicos da capoeira.

Essa é uma oportuni-
dade para promover
uma conversa com os
estudantes sobre a ex-
pressao corporal. Espe-
ra-se que os estudan-
tes ja estejam familia-
rizados com o uso do
corpo na linguagem
teatral.

20

o
(2]

ROGERIO ALVES/GRUPO EXPERIMENTAL

20

Com direcao de Mbnica Lira, Zambo é
um espetéculo criado em 1997 pelo Grupo
Experimental logo apds a morte do musico
pernambucano Chico Science (1966-1997),
um dos criadores do manguebeat, movimen-
to estético-musical da primeira metade dos
anos 1990.

As ideias do movimento manguebeat sao
traduzidas nos figurinos € na composi¢ao
coreogréfica. A trilha sonora faz referéncia a
percussao das cancoes de Chico Science.

WELLINGTON DANTAS/GRUPO EXPERIMENTAL

A obra ja foi apresentada, ao longo dos
anos, por diferentes agrupamentos de dan-

Registro do espetaculo Zambo, do ] P . | grup i
Grupo Experimental. Recife, no estado carinos. E um espetéaculo que, ao se reinven-
de Pernambuco, 2016. tar, torna-se parte da cultura que se renova.

1. Os figurinos e as maquiagens dos dancarinos sdo evocativos da cultural afro-brasileira.

Vocés identificam elementos das culturas tradicionais brasileiras em alguma das ima-
) oD Além disso, a segunda imagem mostra uma pessoa tocando um
gens? Quais” . X
berimbau e outra em uma postura que remete a um movimento de
o capoeira, uma tradicdo de origem afro-brasileira. o
Na terceira imagem, os dangarinos fazem um movimento tendo como referéncia um

animal da fauna pernambucana que é simbolo do movimento manguebeat. Que ani-
mal & esse? Como & possivel identificar que os movimentos sao inspirados na forma

corporal e no modo de locomog&o dele? 2. O animal € o caranguejo. E possivel
identificar o movimento do caranguejo porque os dangarinos

estdo de costas para o chdo, no nivel médio, e com pés e maos
Descubra . o . = ;
A\ apoiados, imitando a movimentacao lateral desse animal.

O Grupo Experimental ¢ uma companhia
de danca fundada no Recife, no estado de
Pernambuco, em 1993. A diretora do grupo é
Ménica Lira. A base do trabalho do grupo € a
interagéo entre as diferentes linguagens artis-
ticas e as culturas do estado de Pernambuco.

Registro do espetaculo Pontilhados, do Grupo
Experimental. Recife, estado de Pernambuco, 2019.

N3o escreva no livro.

Explorando | a danca contemporanea
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Ler para conhecer uma tradicao cultural

Agora, vocé vai ler um texto sobre uma tradicao cultural do estado da Bahia: a

Lavagem do Bonfim, em Salvador.

Nesta leitura, vocé tem um desafio: identificar caracteristicas dessa festa.

O registro durante a leitura vai auxiliar os estudantes a retomarem as
hipoteses apresentadas no texto.

® Registre, em um material de anotagdes, informagdes importantes sobre a tradigao.

Dicas

® Se necessario, consulte em um dicionario o significado de palavras que vocé nao
compreender.

Conheca a origem da Lavagem do Bonfim

Festa é celebrada na quinta-feira que antecede o sequndo domingo pos-
terior ao Dia de Reis

Todos os anos, na quinta-feira que antecede o segundo domingo poste-
rior ao Dia de Reis (6 de janeiro), baianos e turistas saem em caminhada da
Igreja de Nossa Senhora da Conceicao da Praia até a Basilica do Bonfim. Ao
final do percurso, as baianas realizam o ritual da lavagem das escadarias da
Igreja. A festa, marcada pelo sincretismo, ¢ um culto ao Senhor do Bonfim
para os catolicos, enquanto para os adeptos do candomblé é celebracao a
Oxala.

Origem da festa

Nao se sabe a origem exata da lavagem. Alguns historiadores acreditam
que ela comecou apos um soldado sobrevivente da Guerra do Paraguai lavar
as escadarias da igreja como forma de agradecimento. [...]

CONHEGCA a origem da Lavagem do Bonfim. Rede Globo, [Bahia], 11 jan. 2024. Disponivel em:
https://redeglobo.globo.com/redebahia/noticia/conheca-a-origem-da-lavagem-do-bonfim.ghtml.
1. A Lavagem acontece na quinta-feira que antecede o Acesso em: 20 jun. 2025.
segundo domingo posterior ao Dia de Reis (6 de janeiro).
Quando vai acontecer a Lavagem do Bonfim no ano que vem?

e Como vocé explicaria 0 que é e como é a Lavagem do Bonfim?

2. Respostas pessoais.

Vocé precisou do dicionario para entender melhor as informacoes?
Em que situacdes o dicionario pode ajudar na leitura?

Néo escreva no livro. 91

Comentario sobre a atividade

1. Providencie calenddrios do ano seguinte com antecedéncia. Caso nao haja exempla-
res suficientes para todos os estudantes, organize-os em duplas ou fixe um calen-
dério grande no quadro de giz para que todos possam acompanhar. Dé um tempo
adequado para que observem, reflitam e resolvam a atividade. A proposta trabalha
aresolucdo de problemas de tempo. Se eles apresentarem dificuldades, oriente-os a
pensar de tras para a frente: partindo do Dia de Reis (6 de janeiro), devem localizar o
segundo domingo apés essa data, seguindo o que é dito no texto.

Ler para
conhecer uma
tradicao cultural

BNCC em foco

A secao mobiliza a ha-
bilidade EF15AR25 ao
valorizar o patriménio
de culturas diversas,
em especial a brasileira,
destacando-se as matri-

zes africanas.
\ J

Na aula

Antes da leitura, questio-
ne os estudantes sobre tra-
di¢des culturais brasileiras
que eles conhecem. Reto-
me as tradi¢des que foram
abordadas no capitulo.

Leia o boxe Dicas com
os estudantes, orientan-
do-os a fazer durante a
leitura o que foi pedido.
A estratégia vai auxilia-los
aresponder a atividade 2.

Apds a realizagcdo das
atividades, promova uma
conversa sobre a leitura.
Questione: “Vocés co-
nheciam a Lavagem do
Bonfim?”; “O que acha-
ram dessa festa?”. Utilize
o boxe final para refletir
com a turma sobre a re-
levancia das tradi¢des de
um povo. Pergunte: “Por
que essas manifestacoes
sao importantes?”; “Por
que precisamos repeti-las
de tempos em tempos?”.
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Vamos fazer

L S N

BNCC em foco

A secao mobiliza as
habilidades EF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12,
pois os estudantes vao
pesquisar movimentos
tendo como referéncia
as qualidades da agua
e, ainda, participar de
uma improvisacao co-
L letiva de danca.

A atividade vai retomar
o video “O tempo”, do
grupo Seu Estrelo e o Fua
do Terreiro, com base em
uma proposta de investi-
gacao dos movimentos
do rio, um dos elementos
explorados na narrativa
da obra. Para concreti-
za-la, sera preciso abrir
espaco na sala de aulaou
ocupar outro lugar da es-
cola. Escolha cangdes ou
composi¢des instrumen-
tais para serem reproduzi-
das durante as passagens
dos grupos.

Antes da atividade, ve-
rifique os conhecimentos
prévios dos estudantes
sobre os niveis do mo-
vimento. Explique que
um movimento pode ser
realizado em nivel baixo
(perto do chéo), médio
(na altura entre a cintura
e a cabeca de um corpo
em pé) e alto (acima da
cabeca de uma pessoa
de pé).

Oriente os estudantes a
fazerem movimentos de
fluxo menos controlado
e mais livre, tal como a
movimentacao das dguas.
Também se pode inserir
uma variante na ativida-
de, propondo que um dos
estudantes se movimente
como se fosse um galho
levado pela correnteza.
Essa variagao permite que

92

“ g

Movimentos do “fluxo do rio”

Agora, faremos uma atividade de exploracao de movimentos tendo como referéncia os
rios e as qualidades de movimento das aguas. Chamaremos essa dancga de “fluxo do rio”.

Como fazer

corpos-d’agua: nome dado
o Pense nos rios e em outros corpos-d’agua que vocé as acumulacdes significativas

ja viu. Como eles se movimentam? O fluxo de agua é ) de agua na Terra, como ocea-
constante? A velocidade é rapida ou moderada? 198, MaEE, (2608 Bl

Q Para aquecer o corpo, encontrar um estado de concentragéo, conectar-se consigo
e pesquisar movimentos, imagine que seu corpo € como um rio € movimente-se
no espaco de maneira fluida e continua. Para isso, lembre-se de que é possivel
mover-se No espaco em diferentes alturas (niveis baixo, médio e alto) e explorar
movimentos rapidos e lentos.

e Organizem-se em dois grupos. Enquanto um grupo sera as margens do rio, o outro
grupo representara as aguas. Depois, 0s grupos vao trocar de papel.

o O grupo que representa as margens do rio decide qual sera a forma desse rio e a
executa com os corpos, delimitando o espago. Pensem na movimentacao da agua
contra as margens de um rio, na vegetacdo que cresce nesse local, nos animais
que ali habitam. Escolham uma posicdo confortavel, pois vocés vao permanecer
nessa posicao por um tempo.

e Ao sinal do professor, os estudantes que representam o rio fardo uma passagem
pelo espaco delimitado pelas margens.

G No primeiro deslocamento como parte do rio, cada um vai explorar os proprios
movimentos até chegar ao final da passagem. Quem for chegando deve permane-
cer no ponto final previamente combinado, até que todos fagam suas passagens.
Lembrem-se de interagir com as margens.

0 Na segunda passagem, todos devem ser particulas de um mesmo rio. Dessa forma,
devermn se movimentar no mesmo tempo e chegar juntos até o ponto final das margens.

92 N3o escreva no livro.
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os estudantes percebam a diferenca entre | 4. Comente com os estudantes que as for-

o carater do movimento das aguas e o de mas escolhidas por eles podem ser retili-
um objeto sélido, mesmo que carregado neas ou sinuosas, assim como sdo os rios.
por elas. Explique também que aqueles que farao

amargem serao espectadores, mas tam-
Comentarios sobre as atividades bém participantes da experiéncia de im-

L. rovisacdo em danca.
2. Comente com os estudantes que é im- P s s

portante que a atividade seja feita em | 5. Oriente os estudantes a relembrarem e
siléncio e que eles participem com de- reinventarem os movimentos que fize-
dicacdo. ram no item 2.
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6 Para isso, ndo combinem nada antes. Os combinados ser&o feitos ao longo da
experiéncia, de forma improvisada, por olhares e pela busca por movimentos no
mesmo ritmo, sempre se lembrando de explorar formas de se movimentar que se
aproximem das caracteristicas das aguas.

9 Trogquem os papéis e repitam o procedimento. Quem era margem vira rio, e quem

era rio vira margem. Momento de reflexao. Respostas pessoais. Oriente os estudantes
a desenvolverem a percepcgao sobre as proprias sensagoes
.. enguanto exploram qualidades de movimento especificas. Incentive
Momento de reflex@o o5 estudantes a elaborarem pensamentos sobre as estratégias que
utilizaram para se deslocarem em grupo no mesmo ritmo.

Conversem sobre a experiéncia.
e Sendo rio, vocés descobriram movimentos diferentes daqueles que ja faziam?
e Quais foram as sensacdes de explorar as qualidades da agua?

e Quando eram rio, vocés conseguiram fazer a segunda passagem de modo que todos
estivessem no mesmo ritmo? Se sim, o que foi preciso fazer para que isso acontecesse?

e Quando foram margem, observaram algo de interessante que gostariam de compar-
tilhar?

e Essa proposta proporcionou alguma sensagao de bem-estar para vocés?

DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA

93

6. Nesse momento, os estudantes exploram movimentos individualmente e podem fa-
zer as passagens em tempos distintos.

7. Comente com os estudantes que, para se deslocarem ao mesmo tempo, eles precisam
se concentrar e se conectar uns com os outros. Eles podem estar em niveis espaciais
diferentes e fazer movimentos diversos, mas precisam se deslocar no mesmo ritmo.

Adaptacao de
atividade

Caso haja algum estu-
dante com deficiéncia
fisico-motora, incentive-
-0 a participar da ativida-
de da maneira como for
mais confortavel para ele,
explorando as potencia-
lidades dos movimentos
que sdo capazes de fazer.
Caso o estudante use
cadeira de rodas, é im-
portante que a atividade
seja feita em um espaco
amplo e que o piso seja
plano, sem desniveis, a
fim de que a movimenta-
cao do estudante durante
a atividade seja feita em
seguranca.

Comentario sobre a
atividade

Momento de reflexao.
Promova um ambiente de
respeito mutuo e garanta
a participagdo de todos.
Se necessario, organize
uma roda para que os
estudantes, sobretudo
aqueles com alguma de-
ficiéncia fisico-motora,
compartilhem sua expe-
riéncia, relacionando sen-
timentos vivenciados ao
representaradguae/oua
margem. Esse momento
fortalece a construcao de
vinculo entre os estudan-
tes. Aproveite o momento
para estimular a valoriza-
cdo de todos os tipos de
manifestacdes artisticas,
respeitando os gostos in-
dividuais.
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Explorando
avideodanca

NN N

BNCC em foco

A secado contempla as
habilidades EF15AR04,
EF15AR08 e EF15AR23
ao promover a apre-
ciagdo de uma video-
danga, uma expressao

Explorando | a videodanca

Dorival, da Cia. Etc.

Vocé vai conhecer agora

a videodanca Dorival, da Cia.

Etc., de 2018, dirigida por

Filipe Marcena e Marcelo Sena.

que mistura diferentes Observe as imagens a seguir e

| linguagens artisticas. | converse com os colegas sobre
as questdes propostas.

DEBORA BITTENCOURT/CIA. ETC.

Na aula

. Fotograma da
ESta. secao retoma videodanca Dorival,
conceitos de enquadra- da Cia. Etc.

mento, planos e angulos Brasil, 2018.
usados em producdes au-
diovisuais. Avalie a neces-
sidade de rever esse con-
teudo com mais detalhes
de acordo com o grau de
familiaridade demonstra-
do pelos estudantes du-
rante as atividades.

o As imagens sao registros de uma videodanga. Vocés ja escutaram esse termo an-

tes? Como definiriam o que ele significa? 1. Respostas pessoais. E esperado que os
estudantes criem hipoteses com base no nome da forma de expressao artistica.

e Que recursos uma videodanga apresenta que s&o diferentes de uma danga criada

para ser compartilhada ao vivo? Comparem as duas formas de apresentacao.
2. A videodanca considera elementos do audiovisual, como planos e enquadramentos,
e pode ser vista a qualquer momento, diferentemente da danca ao vivo.

0 Listem os profissionais necessérios para fazer uma videodancga.

3. Os estudantes devem citar, ao menos, um dancarino e um videomaker.
Ao desenvolver um projeto

audiovisual como a videodan-
¢a, 0 enquadramento das ce-

Caso os estudantes te-
nham acesso ao video,
chame a atencdo para o
didlogo entre a danga, a

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

musica e os movimentos
de camera e dos danca-
rinos. Caso nao possam
assistir ao video, mas te-

nas é fundamental. E ele que
direciona o olhar e a atencao
do espectador, dependendo
do plano ou do angulo usado.

DEBORA BITTENCOURT/CIA. ETC.

nham acesso a um toca-
dor de audio, apresente a
canc¢ao“Dorival’,do grupo
Academia daBerlinda, que
acompanha a videodanca.

Nas videodangas, é possi-
vel ver exemplos de diferentes
planos e angulos.

Fotograma da
videodanca Dorival,
da Cia. Etc.

Brasil, 2018.
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Comentarios sobre as atividades

1. Explique que, em linhas gerais, a videodanca é uma danca criada especialmente
para ser filmada e exibida por meio de telas.

2. Comente que, por ser uma danca filmada, os movimentos de camera, os enquadra-
mentos, os angulos, os efeitos especiais e os recursos de filmagem e edicao fazem
parte da composicao da obra.

3. Aequipe de producdo pode ser muito maior e envolver, além dos dancarinos, pro-
dutores, diretores, iluminadores, editores etc.

94



Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Responda as perguntas em um material de anotagdes e depois discuta as respostas

com os colegas. 4- Resposta pessoal. Incentive os estudantes a observarem e
descreverem cada imagem, orientando-se pelos nimeros.

o Observe as imagens a seguir. Quais delas registram suas percepcdes sobre os en-
quadramentos da videodanca? Indiquem se a camera esta proxima ou distante, os
elementos que ela foca e tudo mais que observarem.

2

DEBORA BITTENCOURT/CIA. ETC.

Fotograma da videodanca Dorival, da
Cia. Etc. Brasil, 2018.

Fotograma da videodanca Dorival, da
Cia. Etc. Brasil, 2018.

DEBORA BITTENCOURT/CIA. ETC.

Fotograma da videodanca Dorival, da
Cia. Etc. Brasil, 2018.

Fotograma da videodanca Dorival, da
Cia. Etc. Brasil, 2018.
0 Em Dorival, ha uma intensa interacao entre a danga executada pelos dangarinos

e 0 espago onde estdo, uma plantagédo de cana-de-agucar. Comentem como 0s
dancarinos dialogam com o ambiente. - Resposta pessoal. Os estudantes podem

apontar que o ambiente também se integra
Descubra
‘n

ao figurino dos dangarinos.
A Cia. Etc. tem sede em Jaboatao dos Guararapes, no estado de Pernambuco.
Ela cria composicdes de danga de maneira colaborativa e conversa com profissionais
de diferentes linguagens da arte. Um de seus interesses de pesquisa € a videodanga.

o

DEBORA BITTENCOURT/CIA. ETC.

DEBORA BITTENCOURT/CIA. ETC.

4.

Nas imagens 1 e 3, os
estudantes podem co-
mentar que foi utili-
zado um plano geral,
pois mostram uma vi-
sdo geral do ambien-
te, com a camera mais
afastada do dancarino.
A imagem 2 pode ser
descrita como um pla-
no detalhe, com a ca-
mera posicionada mais
préxima dos dancarinos
e com foco em um ob-
jeto e partes do corpo,
que ficam em destaque.
Jaaimagem 4 apresen-
ta um plano médio, en-
guadrando o dangarino
da cintura para cima.

E possivel que os es-
tudantes respondam,
por exemplo, que as
mdscaras utilizadas
sdo feitas de folhas se-
cas, relacionando-as as
folhas verdes da planta-
¢ao. Alguns movimen-
tos parecem ser de con-
templagao, e, comaob-
servacao, os dancarinos
parecem ser parte da-
quele ambiente, como
se fizessem parte da
paisagem.
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Por dentro
da videodanca

lan S W W U

BNCC em foco

Nesta se¢do, os estu-
dantes sdo apresenta-
dos as caracteristicas
da videodanca e a
como ela surgiu e vao
conhecer a primeira
dancarina brasileira a
compor uma producado
artistica nessa forma
de expressao. Assim,
serao mobilizadas as
habilidades EF15AR02,
EF15AR08 e EF15AR23. )

\

As primeiras formas
de utilizacdo do video
pela danca tinham fins
de pesquisa. No inicio,
a filmagem do instante
da danca era feita para
fins de registro para que
0s movimentos pudes-
sem ser revistos e, dessa
forma, aprimorados. A
videodanca é diferente
de uma documentacao
de uma composicdo de
danga, pois, neste caso, a
composicao considera o
modo como cada movi-
mento sera captado, qual
serd o enquadramento e
como sera feita a edicao
das imagens.

Confirme com os es-
tudantes se a distincao
entre o registro de uma
danca, a videodanca e a
apresentacdo de danca
estd clara.
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Por dentro

da videodanca

Videodanca

A videodanga é uma forma de expressao artistica que une a danga € o
audiovisual. Nao se trata do simples registro de um espetaculo de danga, mas
sim de uma obra criada para ser vista em uma tela de video, de cinema, de
computador ou de televiséo.

O movimento do corpo do dancarino interage diretamente com os mo-
vimentos da camera e com 0s recursos da edigéo e da pds-produgao. 1sso
permite explorar &ngulos, detalhes e efeitos visuais, 0 que seria impossivel
fazer em uma apresentacéo ao vivo.

O modo como a camera € movimentada, a escolha dos enquadramentos e
a edicao das cenas fazem parte da elaboracao da videodancga. A combinacao
de enquadramentos cria a movimentacao que faz com que a imagem ganhe
vida na tela, deixando de ser apenas o registro de uma situagédo e adquirindo
caracteristicas criativas e artisticas.

Nos anos 1970, comegaram a considerar que as imagens registradas pela
camera faziam parte da composicao da dancga, que nao eram apenas um regis-
tro. Pesquisadores atribuem uma das primeiras experiéncias com essa expres-
sao0 artistica ao estadunidense Merce Cunningham (1919-2009) em Westbeth,
com produgéao do videomaker Charles Atlas, lancada em 1975.

Essa obra aborda o fato de que as imagens que vemos na televiséo dire-
cionam nosso olhar para uma situagao e alteram nossa sensagéo de tempo. A
partir dela, o video utilizado nas apresentacdes de danca deixa de ser apenas
um registro e passa a agregar valores estéticos e poéticos.

[ Descubra Vo N

Merce Cunningham foi coredgrafo e dancari-
no. Os trabalhos experimentais dele influenciaram
0s rumos da danca no Ocidente. A companhia de
danca fundada por ele, a Merce Cunningham Dance
Company, ficou em atuacao por quase 60 anos.

Merce Cunningham durante a
performance Signals, apresentada
em Nova York, 1975.
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Ao abordar o boxe Descubra, comente que Merce Cunningham teve uma longa co-
laboracdo com o musico estadunidense John Cage e também estabeleceu parcerias
com artistas que trabalhavam com outras linguagens artisticas, como o artista visual

estadunidense Andy Warhol.




Indicagcao
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Neste livro, a autora
aborda o conceito de

A videodanca tem ganhado forca no Brasil. Atualmente, ha festivais es- dramaturgia aplicado a
pecificos para acolher e compartilhar trabalhos na linguagem da videodanca, videodanca.
como € o caso do Festival Danga em Foco e do Festival Internacional de MELO, Alice Moreira de.
Videodanca do Rio Grande do Sul (FIVRS). Nexos, Dramaturgias e
A dancarina paulistana Analivia Cordeiro (1954-) foi a primeira brasileira a Vi dejo.d.anga. Recife: Edito-
. . ra Titivillus; UFPE / UFPB,
criar uma videodanca. 2023

ANALIVIA CORDEIRO/AGERVO DA ARTISTA

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Registro da gravagao da videodanca M3x3, de Analivia Cordeiro. Brasil, 1973.

=~

Analivia Cordeiro comecou a estu-
dar danca ainda crianca, no ano de 1962.
Ela se dedica a pesquisa da relacao entre
danca e midias eletronicas. Sua primeira
videodanca, M3x3, apresenta movimentos
mecanicos desenvolvidos por nove danga-
rinas organizadas de maneira a formar uma
rede. Assim, a videodanca representa uma

danga computadorizada e digital. Dangarina e coredgrafa Analivia Cordeiro, S&o
Paulo, no estado de S&o Paulo, 2020.

BBOB WOLFENSON/ARQUIVO DO FOTOGRAFO
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Vamos fazer "\AJ/
N N N
BNCC em foco

Esta secao contempla as

habilidades EF15AR09, Videodanga

EF15AR11, EF15AR12,

EF15AR17, EF15AR20, Nesta atividade, vocés vao criar uma histéria que se relacione com o local onde vivem.

EF15AR23 e EF15AR26
ao propor aos estudan-
tes que desenvolvam
uma videodanca basea-

Depois, vao fazer uma videodancga inspirada nela.

Lista de material

sao de um adulto responsa-
vel. Caso aconteca na esco-
la, sera necessario fornecer
equipamento de filmagem
para os estudantes, como
cameras de video ou celu-
lar com camera que, nesse

Q Pensem em como encenar essa historia, criando uma videodanca de dois minutos.
Para isso, pensem nos movimentos corporais, na teatralidade, no figurino € nos
aderegos necessarios para representar cada personagem e elemento.

da em elementos tradi- e Camera de video e Computador com software de edicdo de

cionais da regido em que o video (opcional)

VT, e Elementos para figurino (roupas,
S 2 aderecos etc.)
Na aula

Como fazer s 3

Retome com os estu- 2 3
dantes as aprendizagens o Organizem-se em grupos de cinco ou seis pessoas. g
e apreciacdes que fizeram : é
até aqui e, se possivel, as- e Elaborem uma histéria curta que converse com o lu- % g
sistam novamente a uma gar onde vivem. Ela deve conter elementos da natu- g f
das videodangas previa- reza e considerar os contextos geograficos, ambien- £
mente abordadas. tais e histdricos da regido. Vocés podem se inspirar g

A filmagem das propos- em narrativas, costumes e tradicoes que ja existem ;3
tas de videodancga pode ser para criar a histéria. £
feitaem casa sob a supervi- f

o Para elaborar a videodanca, pensem no cenario mais adequado para ajudar a con-
tar a histéria, nos planos e angulos que vocés gostariam de usar e nos movimentos

caso, deve ser utilizado ape- de camera.

nas para fins didaticos e sob

supervisao do professor. Q Lembrem-se de que, com a linguagem do video, é possivel captar movimentos de
partes do corpo, como pés, maos e olhos. Assim, a coreografia pode ter detalhes

Comentarios sobre bastante especificos.

as atividades

2. Relernbre a0s estudan @ Reflitam sobre como vocés véo incluir as sonoridades no video. Utilizem o recurso
) tes que a narrativa de- das fontes sonoras do proprio corpo e dos objetos do cotidiano. Vocés podem usar
ve ser curta. Estabeleca uma composigdo musical ou apenas um ritmo criado pelo préprio grupo.

Um tempo para a exe- =

cucdo dessa etapa. An-
tes de inicia-la, conduza

uma rapida conversa so-

bre as caracteristicas do 3. Nessa conversa, cada estudante provavelmente vai demonstrar interesse no desenvol-
local onde vivem para vimento de uma das fung¢des. Contudo, é importante que encarem a videodanca como
que escolham elemen- uma criagao coletiva.

tos que poderao ser uti- T,

osquep o 6. O processo de edicdo ficard menos complexo se os estudantes executarem as sono-
lizados para a criacdo da . .

historia ridades ao mesmo tempo que se gravam as cenas do video.

28
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0 Experimentem formas de contar a histéria criada por vocés, que é o fio condutor
da videodanga. Como essa narrativa sera compartilhada? Definam como serao as
entonagoes utilizadas, a intensidade das vozes, se havera narragéo ou se as falas
vao ocorrer durante a execucao dos movimentos. Decidam os papéis e as funcdes
de cada um na historia.

0 Antes da filmagem, fagam alguns ensaios e experimentem maneiras diferentes de
proferir a histéria, de fazer os movimentos e de realizar os enquadramentos que
serdo utilizados.

DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA

Q Nas filmagens com a camera de video, considerem os movimentos de camera, os
angulos e os planos escolhidos.

@ Se necessario, fagam a edigao dos videos. Para isso, usem um computador com
software de edi¢ao de video.

@ Compartilhem os videos uns com os outros e, se possivel, com outras turmas da escola.

Momento de reflexao. Comente com os estudantes que
Momento de reflexdo 2@ consciéncia das estratégias que usaram parg resolver os
desafios pode ajuda-los em outras situacdes. E desejavel que a
Conversem sobre a experiéncia respondendo as seguintes questdes:atividade tenha
proporcionado
e Como vocés solucionaram os desafios que encontraram ao longo do processo?

* \océs acreditam que 0s videos que criaram com base em novas histérias contribuiram

para que desenvolvessem mais proximidade com o lugar em que vivem? Por qué?
aos estudantes a reflexdo de que a invencao de novas histérias sobre
CEEEETY o lugar onde vivem produziu uma maneira criativa, imaginativa e mais 99
intima de se relacionar com ele.

7. Oriente os estudantes
a proferir as palavras
de modo que sejam
compreendidas pelos
espectadores, usan-
do tom de voz audi-
vel, boa articulacao e
ritmo adequado. Para
isso, é preciso articu-
lar bem os movimen-
tos da boca. Caso pre-
firam, a narrativa pode
nao conter palavras.

9 e 10. Oriente os estu-
dantes a realizarem
a filmagem de modo
que o video ndo neces-
site de edicdo ou que
ela seja facilitada. Pa-
ra isso, é ideal que fil-
mem apenas o que se-
ra realmente utilizado
no produto final. Uma
possibilidade é usar o
recurso de “pausa” na
gravacao, registrando
as cenas na sequéncia
desejada em um Unico
video.

11. Combine previamen-
te um momento paraa
exibicdo dos videos e,
se possivel, convide os
familiares dos estudan-
tes e outras turmas da
escola para assistir.

929



Capitulo 6

Objetivos

« Conhecer o maracatu e

suas variagdes: maracatu

nacdo e maracatu rural.

Analisar os personagens

que integram cortejos.

« Reconhecer instrumen-
tos musicais usados no
maracatu.

« Reconhecer as conga-
das como manifesta-
¢des que resgatam as
festas de coroacao da
realeza do Congo.

« Conhecer o mangue-
beat e as influéncias do
maracatu, do rock, do
rap e do hip-hop nesse
género musical.

Na aula

A abertura tem como
objetivo resgatar conhe-
cimentos prévios sobre
manifestacdes cultu-
rais e festejos tradicio-
nais. Na obra Folclores
nordestinos I, observam-
-se personagens tradicio-
nais do Carnaval, como
dancarino de frevo, bo-
necos de Olinda; e do ma-
racatu, como caboclo de
lanca, porta-estandarte,
rei e rainha.

100

Capitulo

Influéncias culturais

6

Por meio das tradi¢des culturais, das musicas, dos filmes e dos livros temos contato
com diferentes culturas. Essas referéncias podem influenciar nossos gostos, nosso modo

de ser e até nossas expressoes artisticas. Aquecimento. Incentive os estudantes
a observarem de que forma a musica esta presente no cotidiano deles. Auxilie-os a
perceber que as musicas que fazem parte do repertério deles podem refletir elementos
das culturas do lugar onde moram ou de outros locais do Brasil € do mundo.
Que musicas vocé gosta de ouvir? Vocé identifica nelas elementos culturais do

lugar onde vive ou de outros locais? Compartilhe com os colegas.

Observe a reproducao de uma pintura do artista pernambucano Militdo dos Santos
(1955-) e converse com o professor e 0s colegas sobre as questoes a seguir.

© 2025 MILITAO DOS SANTOS, ARTISTA PLASTICO BRASILEIRO.
TODOS OS DIREITOS RESERVADOS - COLEGAO PARTICULAR

SANTOS, Militao dos. Folclores nordestinos I, 2011. Oleo sobre tela,
50 x 70 centimetros.

1. No primeiro plano, os estudantes podem
identificar brincantes em um cortejo. Ao
fundo, ha uma comunidade pesqueira.

2 Quem s&o os personagens retratados? Vocés diriam que eles fazem parte de algu-

ma manifestagéo cultural? Explique.

1 O que esté acontecendo na imagem?

Neste capitulo, vamos conhecer o maracatu e como essa expressao cultural in-
fluenciou o movimento cultural manguebeat. Além disso, vamos refletir sobre o papel
da musica nessas manifestacdes culturais.

2. Os estudantes podem identificar personagens que remetem a

100 diferentes manifestagdes culturais, como o maracatu, o carnaval
e o frevo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacao Basica 1, 3, 4 e 8 sdo mobilizadas, pois os estu-
dantes sdo estimulados a reconhecer e valorizar o maracatu e a diversidade cultural
brasileira, além de participar de processos de criagao artistica.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3 e 5 sdo mobilizadas, pois os
estudantes sdo incentivados a apreciar e valorizar obras e manifestacoes artisticas
refletindo sobre seus contextos de criacao.

As competéncias especificas de Arte 1, 2, 3, 4, 8 e 9 sdo mobilizadas na medida em
que os estudantes contextualizam o maracatu, bem como participam de processos
L de pesquisa e criagao artistica de maneira coletiva e colaborativa.
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Roda musical

As can¢des de que gostamos e que escutamos s&o importantes para nossa formacao
cultural. Vamos fazer uma roda musical com as cangdes de que a turma mais gosta?

Lista de material

e Equipamento de som
Como fazer
o Dividam-se em grupos de quatro ou cinco integrantes.

e Escolha uma cancao de que vocé goste e compartilhe-a com os colegas do grupo.
Apresente o titulo da cangao, o artista, ou 0 grupo que a interpreta, 0 género musi-
cal e o que mais lhe chama a atencao nela. Cantarole a melodia ou cante um trecho
da cancgéo para os colegas.

e Depois que cada integrante do grupo tiver comunicado sua preferéncia, escolham
uma das cangdes para compartilhar com toda a turma.

o Organizem-se em roda para apresentar as cangdes escolhidas por cada grupo.
Vocés podem cantar ou reproduzir em um equipamento de som.

0 Durante a execugao da cangéo, todos os estudantes da roda devem bater palmas,
acompanhando o ritmo da canc&o. Aos poucos, ocupem o centro da roda e dan-
cem, explorando diferentes niveis (alto, médio, baixo) e dire¢oes.

G Repitam o0 mesmo procedimento até que todos os grupos tenham compartilhado a

cancéo escolhida. Momento de reflexdo. Respostas pessoais. Incentive os
estudantes a notarem como as can¢des escolhidas estdo
.. relacionadas ao cotidiano deles e se elas apresentam relacdes
Momento de reflexdo com contextos culturais e sociais dos quais eles fazem parte.

Ao fim da roda musical, conversem sobre como foi a experiéncia.
e Os grupos escolheram can¢des de que géneros musicais? Que cangdes VOCés gos-
taram de conhecer?

e \/océ e os colegas fizeram movimentos de danca parecidos? Quais foram as partes
do corpo que vocé mais usou durante a danga?

101

Apods o compartilhamento das cangdes, promova uma conversa com os estudantes
sobre a experiéncia. Faca perguntas como: “O que acharam de participar de uma roda
musical?”; “Foi divertido?”; “Sentiram alguma dificuldade?”; “Ficaram com vontade de
cantar outras musicas?”; “O que vocés sentiram enquanto dancavam?”. E importante
que os estudantes reconhecam as préprias emogoes e as dos outros, pois o canto e a
danca fortalecem o respeito reciproco ao promoverem a percepcao da diversidade de
sentimentos da turma.

Vamos fazer

NS N N

BNCC em foco

As habilidades EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR11,
EF15AR13 e EF15AR15
sdo mobilizadas na se¢cao
por meio da apreciacao
de cangdes de diferentes
géneros presentes no co-
tidiano dos estudantes e
da exploracéo livre de
movimentos da danca
e da percussao corporal. )

Na aula

A atividade explora o
repertério musical dos
estudantes por meio
da socializacdo, possi-
bilitando que eles reco-
nhecam a pluralidade de
cangdes com a qual tém
contato no cotidiano.
Incentive-os a refletir so-
bre os géneros musicais
e as origens das cangdes
escolhidas.

No momento de com-
partilhar, caso os estudan-
tes ndo saibam o género
delas, incentive-os a refle-
tir e conversar uns com os
outros para que possam se
ajudar mutuamente.

No momento da frui-
¢ao, oriente os estudan-
tes a explorarem as so-
noridades com o préprio
corpo, percutindo a parte
do corpo que desejarem.
Incentive aqueles que
forem dancar a ocupar o
centro da roda e dancar
da maneira que se senti-
rem confortaveis. Além de
explorar os conhecimen-
tos musicais e desenvol-
ver a consciéncia corporal
do movimento dancado,
essa atividade proporcio-
na diversao e a interacdo
dos estudantes.
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Explorando
a manifestacao
cultural
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BNCC em foco

As habilidadesEF15AR13,
EF15AR24 e EF15AR25
sdo mobilizadas na secao
a0 propor aos estudantes
que reconhecam, carac-
terizem e contextualizem
omaracatu,de modo ge-
ral, e o maracatu rural, ori-
ginado na Zona da Mata
L pernambucana.

O maracatu é uma ex-
pressao cultural com forte
influéncia de religides afri-
canas, como aumbanda e
o candomblé, que tiveram
forte presenca na regiao
de Pernambuco durante
o periodo colonial.

Comente com os estu-
dantes que os dois tipos
de maracatu apresentam
semelhancas em relacao
as influéncias das matri-
zes culturais indigenas,
africanas e europeias,
mas também algumas
diferencas em relacdo aos
personagens, ao modo
como ocorre o cortejo e
aos instrumentos musi-
cais utilizados.

Nas fotografias desta
secdo e ao longo do capi-
tulo, é possivel observar
elementos dessas matri-
zes nos trajes dos per-
sonagens. A rainha, por
exemplo, é o personagem
mais importante do mara-
catu nacao e é necessario
que seja representada por
uma mulher preta.

Essa é uma oportunida-
de para reconhecer e va-
lorizar a tradicao afro-bra-
sileira, bem como para
combater o preconceito
racial e promover uma
educacgao antirracista.

102
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xplorando | a manifestacao cultural

Maracatu

Os maracatus sao manifestagdes culturais com origem no estado de Pernambuco.
Eles estao divididos em dois tipos. O maracatu rural, ou maracatu de baque solto,
esta concentrado na regiéo da Zona da Mata, no norte de Pernambuco. Ja o maracatu

nag

40, ou maracatu de baque virado, é encontrado principalmente nas zonas peri-

féricas da Regido Metropolitana do Recife, capital do estado.

Séo expressoes da tradicao afro-brasileira com influéncia de religides africanas, como
a umbanda e o candomblé. Também ha inspiracao nas culturas europeias, sobretudo
no que se refere aos trajes dos personagens reais do cortejo do maracatu nacao.

Observe as imagens a seguir € converse com 0s colegas e o professor sobre as
questdes. Anote as respostas em um material de anotagoes.

Cortejo de maracatu rural.
Moreno, no estado de
Pernambuco, 2021.

Desfile do maracatu nagao
Estrela Brilhante de Recife.
Vicéncia, no estado

de Pernambuco, 2015.

o Quais sao as semelhancas e diferencas entre 0os personagens retratados

102

nas fotografias?1- No cortejo de maracatu rural, os personagens usam roupas coloridas e
uma espécie de chapéu com longas fitas brilhantes e coloridas. No cortejo
de maracatu nacéo, identificam-se figurinos que remetem a realeza.

Esses cortejos se parecem com outra expressdo cultural que vocés

conhecem? 2. Resposta pessoal. Os estudantes podem mencionar festejos

como o bumba meu boi, desfiles de carnaval, entre outros.

Nao escreva no livro.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Maracatu rural

O maracatu rural, ou de baqgue solto, surgiu nos engenhos de cana-de-agucar do
fim do século 19 e inicio do 20, com a participacédo de trabalhadores rurais e caracteri-
zado por uma fuséo de influéncias indigenas, africanas e europeias, envolvendo danca,
musica e poesia. Em 2014, foi reconhecido como patriménio cultural imaterial do Brasil
pelo Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan).

Esse maracatu se apresenta em forma de cortejo com uma organizagao dos per-
sonagens que compdem a chamada caboclaria. O cortejo é liderado por um mestre,
que entoa as loas (versos cantados, muitas vezes improvisados) € os sambas, regendo
a brincadeira com um apito.

Uma pequena orquestra acompanha o cortejo. Ela é formada por instrumentos de
sopro, como o trombone e o trompete, e de percussao, como o0 gongué, o bombo de
12, a caixa, o mineiro (ou chocalho) e a porca (ou cuica). A danga dos caboclos, que
protegem o cortejo, é caracterizada por movimentacdes circulares e constantes ao som
de um ritmo solto e cadenciado.

e Observe a imagem. Quem € o mestre do cortejo?
3. O mestre € o homem que esta assoprando um apito ao centro da imagem.

Cortejo de maracatu rural. Nazaré da Mata, no estado de Pernambuco, 2024.
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EDUARDO OLIVEIRA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Na aula

Reforce com os es-
tudantes a origem do
maracatu rural com for-
te influéncia dos povos
indigenas e de culturas
africanas e europeias.

Incentive os estudan-
tes a valorizarem a ma-
nifestacdo a fim de que
reconhecam a sua impor-
tancia para a pluralidade
cultural brasileira e para o
desenvolvimento social.

Indicagao
para vocé

O Dossié de Registro:
Maracatu de Baque Solto
é um documento desen-
volvido pelo Instituto do
Patrimoénio Histoérico e
Artistico Nacional (Iphan)
que trazinformacoes rela-
cionadas ao bem cultural,
destacando suaorigeme
importancia para o patri-
monio cultural.

INSTITUTO DO PATRIMO-
NIO HISTORICO E ARTISTI-
CO NACIONAL. Dossié de
Registro: Maracatu de
Baque Solto. Brasilia, DF:
Iphan, 2013.v. 2.

Conexoes em foco

Se possivel, apresente um mapa politico de Pernambuco e oriente os estudantes a
localizarem Recife e a regido da Zona da Mata. Comente que essa regiao corresponde
a area litoranea com presenca da Mata Atlantica e que nela se localizavam o cultivo
de cana-de-acgucar e os engenhos de agucar no periodo colonial.

Essa abordagem possibilitara o trabalho com habilidades do componente de Geografia.
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Na aula

Os caboclos de lanca e
os caboclos de pena sdo
personagens centrais no
maracatu rural e carregam
referéncias da religiosi-
dade da sagrada jurema,
uma espiritualidade afro-
-indigena que em cada
comunidade é abordada
de maneira diferente,
simbolizando protecao.
Comente com os estu-
dantes que no maracatu
rural também existem os
personagens da corte,
como rei e rainha, porém
eles ndo tém tanto prota-
gonismo como no mara-
catu nacao e nas conga-
das. Embora seja possivel
identificar semelhancas
nas vestimentas e nos
instrumentos musicais,
cada comunidade dos
maracatus constroi seus
personagens apoiados
em suas vivéncias e expe-
riéncias dentro do univer-
so cultural especifico de
cada regiao, muitas vezes
determinadas pela religio-
sidade de mestres, artistas
e familias que interagem
nessas localidades.

104

ADRIANO VIZONI/FOLHAPRESS

Um dos personagens mais conheci-
dos do cortejo € o caboclo de langa, que
veste um capacete repleto de fitilhos colo-
ridos e carrega uma lanca adornada com
fitas. A danca do caboclo de lanca é ca-
racterizada por movimentos saltitantes e
giros. Os dangarinos, que se apresentam
em grupos, mantém uma postura ereta
com o0s joelhos semiflexionados, permitin-
do os saltos e o balangar da vestimenta
no ritmo da musica tocada. O movimento
dos ombros também acompanha o ritmo
do maracatu. As maos seguram a langa,
simbolo de protecao e ataque.

Além dos caboclos de langa, também
se apresentam os caboclos de pena (ou
arreiama), cujos movimentos remetem a
natureza, a caga e a guerra. Eles represen-
tam a heranca indigena da manifestagao.

o

Caboclo de langa. Nazaré da Mata, no estado de
Pernambuco, 2025.

[NEFTEICRHEY Caboclos de langa

Caboclos de langa
(a frente) e caboclos
de pena (ao fundo)
em cortejo de
maracatu rural.
Nazaré da Mata,

no estado de
Pernambuco, 2025.

4. A principal diferencga nos trajes € o capacete: o do caboclo de langa € coberto por fitilhos
Observe as imagens que registram cortejos de maracatu rural. Qual é a diferenga

entre os trajes dos caboclos de langa e os dos caboclos de pena?
coloridos; o do caboclo de penas é repleto de penas.
e Reflita com os colegas e o professor sobre como o lugar em que o maracatu rural
surgiu pode ter influenciado as caracteristicas dele.
5. Resposta pessoal. Para refletir sobre essa questéo, os estudantes

104 podem retomar as influéncias indigenas, africanas e europeias do

maracatu rural.

Nao escreva no livro.

FABIO FIRMINO/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Explorando | a manifestacao cultural

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Por dentro | das sonoridades

Instrumentos do maracatu rural

A sonoridade de um cortejo de maracatu rural se caracteriza pela presenca de um
conjunto de instrumentos musicais. Observe alguns dos instrumentos que compdem
essa expressao.

JULIE DESHAIES/SHUTTERSTOCK
FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM

Caixa ou tarol. Porca ou cuica.

As imagens
nao respeitam
as proporgoes
reais entre si.

FOTOGRAFO

Representacao
sem escala.
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LALOCRAGIO/ISTOCK/GETTY IMAGES

. .~ Gongué. o o . Apito. . . N
1. O agogd, assim como o gongué, € um idiofone, pois produz som a partir da vibragéo da
propria estrutura do objeto. Os estudantes podem inferir que seu som é mais agudo em
Discuta com os colegas e o professor sobre as perguntas a seguir. relacao a caixa.

o Ougam o audio Agogd, um instrumento musical similar ao gongué. De que modo

instru uz / u uz i u u

esse instrumento produz som? O som que ele prod arece ser mais agudo o

mais grave em relacéo a caixa? 2. A caixa e a cuica sdao membranofones, pois

£ Agoss produzem som quando uma membrana vibra ao
gogd

! ) ser percutida, e o gongué é um idiofone. Os trés
e Classifiguem os instrumentos apresentados de acordo com a forma como produ-

zem som: sao membranofones, idiofones ou aerofongs? .
tambeém podem ser chamados de instrumentos de percussao.

J& o apito € um aerofone, pois produz som pelo sopro. |
e Instrumentos de percussdao sao usados para manter o ritmo de uma musica.

Baseado nos instrumentos de maracatu rural apresentados, como vocés imaginam
que seja o ritmo do maracatu? 3. Resposta pessoal. Como foram apresentados trés

a musica do maracatu tem um ritmo percussivo marcante.
o Sabendo que 0 som do apito é mais agudo que o dos instrumentos de percusséo,
que fungao vocé imagina gue tenha o apito no maracatu rural?
4. Como 0 apito produz um som agudo, ele se destaca entre os sons

mais graves da percusséo. Assim, os estudantes podem concluir que 195
o apito é utilizado para conduzir a orquestra do maracatu rural.

instrumentos de percussao, os estudantes podem intuir que

Indicacdo para vocé

Para saber mais sobre o maracatu rural, leia o artigo “Maracatu de Baque Solto une
tradicdo e modernidade com nova geracdo de mestres’, de Yuri Euzébio, publicado no
site da Revista O Grito!.

EUZEBIO, Yuri. Maracatu de baque solto une tradicido e modernidade com nova geracéo
de mestres. Revista O Grito!, Recife, 12 mar. 2024.

Por dentro
das sonoridades

NN N

BNCC em foco

A secao mobiliza as
habilidades EF15AR13
e EF15AR14 ao incen-
tivar os estudantes a
explorar os parametros
sonoros por meio da
andlise de alguns dos
instrumentos presentes
no maracatu rural.

Na aula

Para que os estudantes
tenham contato com a
sonoridade do maracatu
rural, reproduza para a
turma algumas cangdes de
grupos dessa modalidade.

Comente com eles que
0 apito é o instrumento
utilizado pelo mestre para
comandar o cortejo do
maracatu rural. Com ele,
conduz o grupo, organiza
o cortejo, define a entra-
da e a saida das cantigas.
Destaque que cada toque
tem um significado: marcar
acadéncia, indicar mudan-
¢as de ritmo, iniciar ou en-
cerrar cantos e orientar os
participantes.
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Vamos fazer

N N N

BNCC em foco

Nesta secdo, sdo mobi-
lizadas as habilidades
EF15AR08, EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR11,
EF15AR13, EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR23 e
EF15AR24 ao possibili-
tar que os estudantes
compreendam os ele-
mentos do maracatu
pelo movimento dan-
¢ado e improvisado,
além de colaborar em
projetos tematicos.

Na aula

Se necessario, peca aos
estudantes que ajudem a
afastar os moéveis da sala
de aula, abrindo espaco
para desenvolver a ativi-
dade. Apresente videos
de maracatu aos estu-
dantes antes de iniciar a
proposta, a fim de que
eles tenham referéncia
para fazer os movimen-
tos. Se preferir, apds os
estudantes experimen-
tarem bater os pés no
chao seguindo o pulso
do audio Abé, selecione
musicas de maracatu para
que sigam explorando as
relacbes entre o ritmo e o
movimento dancado.
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Movimentos do maracatu

Vocés vao participar de uma atividade para reconhecer os toques do maracatu e
experimentar movimentos feitos ao som deles.

Lista de material

e Equipamento de som
Como fazer [ Abe

o Espalhem-se pelo espaco da sala e ougam o audio Abé para se familiarizar com um
dos instrumentos do maracatu.

e Escutem o toque desse instrumento durante algum tempo, atentando-se as
pulsacoes.

e Ao comando do professor, batam os pés no chéo no pulso da musica, alternando-
-0s. Deixem todo o resto do corpo se envolver no movimento.

o Movimentem-se pela sala sentindo o ritmo da musica. A referéncia € a manifestacao
do maracatu, porém vocé pode encontrar maneiras proprias de dancgar. Escolham uma
parte do corpo para comegar a construir o movimento e sigam para outras partes do
COrpo.

0 Tendo como referéncia o que aprendeu sobre o caboclo de langa, dance fazendo
movimentos de protecao e ataque. Pense que, no ataque, o ritmo do seu movimen-
to e dos seus deslocamentos precisa ser mais rapido e seguir diferentes direcoes.
Considere também que os movimentos de ataque e protecdo vao acontecer em
diferentes planos no espaco.

@ Brinque com os colegas, passando a dangar com eles e estabelecendo um didlogo

entre as coreografias.
Momento de reflexdao. Respostas pessoais. Incentive os
Momento de reflex3o ¢studantes a compartilharem como a musica pode dar
origem a movimentos criativos.

Em uma roda de conversa, converse com o professor e 0s colegas sobre a experiéncia.
e Como a cangao inspirou 0s movimentos que vocés fizeram?

e Quais foram 0os movimentos mais interessantes? Por qué?

e O que vocés sentiram ao dangar ao lado dos colegas?
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Adaptacao de atividade

Caso na turma tenham estudantes surdos ou com deficiéncia auditiva, considere
estratégias que permitam que eles percebam as pulsacdes do audio. E possivel, por
exemplo, acentuar os graves da caixa de som, de forma a facilitar a percepcao das
vibracdes dos sons.
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Explorando

a manifestacao cultural

Maracatu nacao

O maracatu nacao, ou de
baque virado, tem origens indi-
genas, africanas e europeias.
Como vimos, ele surgiu na Regiao
Metropolitana de Recife, onde sua
presenca é mais constante.

A tradicdo do maracatu nagcao
€ passada de geracdo em geragao,
revelando mistérios e histdrias por
seus mestres. A tradicdo é man-
tida pela oralidade, ancestralidade
e resisténcia dos povos que foram
escravizados.

No maracatu nacéo, o des-
file tem estrutura de cortejo real,
em que o rei e a rainha da nagéo
sdo as figuras centrais. Cada
grupo desenvolve seus persona-
gens baseando-se em tradigdes
ligadas as religides da umbanda,
do candomblé e do catolicismo,
assim como em caracteristicas da
comunidade em que esta inserido.

Esse maracatu tem uma estru-
tura musical com instrumentagéo
mais robusta em relagao ao mara-
catu rural. Ela é composta de um
grande grupo percussivo, com a
base ritmica formada por alfaias
(tambores de maracatu), abés (ou
xequeré), mineiros (ou ganzas), cai-
xas e gongués. O batuque desse
conjunto de instrumentos acom-
panha todo o cortejo do maracatu.

N&o escreva no livro.

Registro de apresentacéo de maracatu nagéo do grupo
Encanto da Alegria de Recife. Nazaré da Mata, no estado

de Pernambuco, 2014.

Cortejo do maracatu Nagao Elefante. Recife, no estado de

Pernambuco, 1989.
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Explorando
a manifestacao
cultural

g e WV e WM

BNCC em foco

A secao trabalha as
habilidades EF15AR13,
EF15AR24 e EF15AR25
a0 apresentar as carac-
teristicas do maracatu
nacao relacionadas aos
seus contextos histori-
L co e social.

Ao abordar o conteu-
do desta secdo, explore
as imagens, orientando
a leitura de cada uma
delas com os estudantes.
Chame a atencdo para os
elementos que compdem
os figurinos, os persona-
gens e 0s movimentos
realizados. As legendas
também trazem informa-
¢bes importantes para a
compreensao.
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O texto a seguir pode
contribuir para a abor-
dagem dos contetdos
desta secao.

O maracatu nacao,
também conhecido como
maracatu de baque vi-
rado, é uma manifesta-
¢do artistica da cultura
popular e carnavalesca
da Regiao Metropolita-
na do Recife em que um
cortejo real desfila pelas
ruas, acompanhado de
um conjunto musical
percussivo. Composto
majoritariamente por
negros e negras, os ma-
racatus nagao podem ser
remontados as antigas co-
roacoes de reis e rainhas
do Congo. Passaram por
transformacgdes e mu-
dancas ao longo do sécu-
lo XX, demonstrando sua
capacidade de adaptacao
e permanéncia. Trata-se,
portanto, de uma forma
de expressado da cultura
negra, que tem sido con-
siderada primordial na
definicao dasidentidades
culturais pernambuca-
nas, heranca e resistén-
cia de negros e negras do
passado. E uma manifes-
tacdo performdtica que
engloba danca e musica,
considerada, no Ambito
deste inventario, como
uma forma de expressao,
assim compreendida pelo
fato de cortejo e percus-
sdo serem indissociaveis.

INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTICO NACIONAL.

Dossié Maracatu Nagéo.
Brasilia, DF: Iphan,
2014.p. 9.

108

Explorando | a manifestacao cultural

Nacao Leao Coroado

A Nagcéo Ledo Coroado € considerada uma
das nacdes de referéncia quando se fala em
manter a tradicao do maracatu. O grupo foi fun-
dado em 1863 e esta em atividade desde entéo.

O inicio do cortejo dessa nagao geralmente
é feito com o carro abre-alas, que conduz o
simbolo do grupo: um estandarte luxuoso, que
muitas vezes é bordado em veludo com fios
de ouro e pedrarias. Esse objeto é carregado
pelo porta-estandarte e apresenta o nome
da agremiac&o, o ano de fundacéo e, por ve-
zes, figuras ou simbolos religiosos ou da cultura
popular.

As damas do pago vém em seguida,
empunhando as calungas, bonecas que re-
presentam os ancestrais. As damas do pago
costumam cumprir determinadas tarefas re-
ligiosas para carregar esse objeto.

As chamadas damas de frente carregam
flores ou troféus de concursos anteriores de
maracatu e vestem roupas que remetem a
influéncia europeia. Existem também as baia-
nas, que formam um cordao que se move em
um circulo interno e executam dancgas inspi-
radas nas do continente africano. Os bracos
delas se movem como asas de passaros.

Os lanceiros s&o uma espécie de guar-
das que protegem a rainha e o rei. Por fim,
ha o casal real, que usa vestimentas com
muitos adornos, bordados de lantejoulas e
aplicacdes de pedras e aljofre.

Aljofre: pérolas pequenas e irregulares.
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Registro de apresentagéo de maracatu nagao
do grupo Nagéo Leao Coroado. Olinda, no
estado de Pernambuco, 2010.

Estandarte do grupo Nacéo Ledo Coroado.
Olinda, no estado de Pernambuco, 2023.

Dama do pago com uma calunga em
apresentacao do grupo Nacao Ledo Coroado.
Olinda, no estado de Pernambuco, 2023.

Nao escreva no livro.

MARCO ANTONIO SA/PULSAR IMAGENS
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Um nome importante para a preservacao e a difu-
sao do maracatu nacao é Maria Julia do Nascimento,
conhecida como Dona Santa. Ela foi rainha no Leao
Coroado, depois seguiu na Nagéo Elefante e teve pa-
pel fundamental na articulacdo com os governantes
da época, conseguindo resistir a perseguicao politica
e mantendo protegida a atuacao das nacgoes.

RIO DE JANEIRO

MARCEL GAUTHEROT - ACERVO INSTITUTO MOREIRA SALLES,

Uma das mulheres que seguiram os caminhos de
Dona Santa é Joana Cavalcante, mestra do maracatu
da Nacéo Encanto do Pina, do Recife. Em 2007, ela )
o o Dona Santa caracterizada como
se tornou a primeira e, atualmente, Unica mulher a ser  inha de maracatu. Recife. no

% mestra de um maracatu nagao e a apita-lo. estado de Pernambuco,1949.
5 2 :
: S :
§ 3 g
®  Estatua em homenagem a Dona Santa, em que ¢ retratada Mestra Joana Cavalcante da
como rainha do maracatu Nagéo Elefante. Olinda, no estado de Nac&o Encanto do Pina. Recife,
Pernambuco, 2010. no estado de Pernambuco, 2025.

1. As nagdes de maracatu ndo apresentam as mesmas tradicdes. Embora haja pontos em
Converse com o professor e 0s colegas sobre as perguntas a seguir. comum entre
elas, cada uma tem elementos articulares que remontam a décadas ou séculos de histéria.

o E possivel dizer que nagdes de maracatu apresentam exatamente as mesmas tra-
o o 2. Resposta pessoal. A atividade visa convidar os
? ) .
digbes? Justifique sua resposta. estudantes a refletirem sobre como o fortalecimento
de figuras histéricas importantes, mas ainda nao

e Vocés acreditam que a histéria de Dona Santa pode inspirar os praticantes do ma-

racatu da atualidade a defenderem essa manifestagao cultural?
totalmente reconhecidas, pode inspirar pessoas a valorizarem e a defenderem o maracatu.

e Entre os trajes de todos 0s personagens dos cortejos que vocé conheceu até ago-

ra, qual deles chamou mais a sua atencéo? Por qué?
3. Respostas pessoais. A atividade visa desenvolver o senso

estético dos estudantes. 109

Na aula

O maracatu Encanto do
Pina representa uma das
mais importantes mani-
festacdes do maracatu
nag¢ao contemporaneo.
Ele foi fundado em 1980
por dona Maria de Sénia
e é a primeira nacao de
maracatu regida por uma
mulher, Mestra Joana.

Indicacdes
para vocé

Leia os artigos de Isabel
Cristina Martins Guillen,
historiadora que realizou
diversas pesquisas sobre
0 maracatu.

GUILLEN, I. C. M. Dona
Santa, rainha do maracatu:
memboria e identidade no
Recife. Cadernos de Estu-
dos Sociais, Recife, v. 22, n.
1, p. 33-48, jan./jun. 2006.

GUILLEN, I. C. M. Ma-
racatus-nagdo entre os
modernistas e a tradicdo:
discutindo mediagdes cul-
turais no Recife dos anos
1930 e 1940. Clio, Recife, v.
1,n.21, p. 107-135, 2003.

109



Pelo Brasil

Quando pensamos nas
congadas, assim como
acontece com os mara-
catus, é desafiador espe-
cificar e padronizar seus
cortejos, pois eles tecem
relacdes com diferentes
mestres e influéncias re-
ligiosas. A tradicdo das
congadas esté presente
em diversas regides do
Brasil e é caracterizada
pela presenca de cantos
sagrados, batidas de tam-
bor de ritmos diversos e
passos de danca que evo-
luem durante um trajeto
de cortejo. As vestes e
os adornos demonstram
riqueza de cores e deta-
Ihes. E uma manifestacéo
sincrética que chegou ao
Brasil trazida pelos africa-
nos escravizados como
forma de manifestacao
cultural.
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Pelo Brasil

As congadas sdo outra manifestagcdo de ori-
gem africana em que sdo usados instrumentos de
percussao especificos, como a caixa de congo (um
tambor similar a alfaia), além de pandeiros, reco-re-
cos e chocalhos (como o patangome e a gunga). A
sonoridade das congadas também é composta por
instrumentos harmonicos, como o violao, a sanfona
€, as vezes, 0 cavaco.

As congadas narram a coroacao de reis e rai-
nhas do Império do Congo e sao mais um exemplo
do legado e da influéncia dos povos africanos que
foram escravizados. Essa manifestacéo, assim
como O maracatu e outras, parte da resisténcia
cultural e religiosa desses povos.

O festejo é celebrado em todo o Brasil, com forga
maior nos estados de Minas Gerais, Sao Paulo, Goias
e Bahia. Cada grupo apresenta caracteristicas pro-
prias nas instrumentacdes e nos elementos do cortejo.

Existem congadas ou outras manifestacoes de
origem africana na regido onde vocé vive?

Explorando | a manifestacao cultural

w

Rei e rainha da Congada Santa

Ifigénia de Mogi das Cruzes. Iguape,

no estado de Sao Paulo, 2013.

Registro de congada do grupo Congo Real. Goiania, no estado de Goias, 2013.

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS
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Nao escreva no livro.

Indicagdes para a turma

Os livros a seguir sao destinados ao publico infantojuvenil e abordam a congada.

LIBANIO, Daniela. A Lenda do Congado: inspirado na literatura de cordel. Belo Hori-

zonte: C/Arte, 2016.

CAPPARELLI, Sérgio. O Congo vem ai! Sao Paulo: Global, 2006.

SANTOS, José; COLUCCI, Maristela. Os meninos da congada na festa de Séo Benedito
de llhabela. llustracdes de Taisa Borges. Sao Paulo: Grao, 2011.
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Cortejo de maracatu nacao

Que tal organizar um cortejo de maracatu nagédo? Agora vocés vao pesquisar musi-
cas, escolher personagens, criar aderecos e sair em desfile juntos!

Lista de material

e Equipamento de som

e Materiais diversos para a producao de figurinos (como fitas, lantejoulas e papéis coloridos)
Como fazer

o Em grupos, pesquisem cangdes de maracatu nagdo e escolham uma de que todos
gostem. Vocés podem ouvir audios ou assistir a videos com orientacdo do professor.

e Decidam quem sera o rei, a rainha, as damas do paco, o porta-estandarte e os de-
mais integrantes do cortejo. Lembrem-se de que todos tém um papel importante!

o Produzam o estandarte e os figurinos. Vocés podem criar trajes com cores € mo-
delos semelhantes, de acordo com a funcao — por exemplo: os trajes do rei e da
rainha, um figurino para os musicos, outro para os dancarinos da corte.

o Ensaiem a cancéo escolhida e acompanhem com percussao corporal ou utilizando
instrumentos musicais convencionais, ou produzidos por vocés.

e Organizem o espaco para o desfile. Depois, formem o cortejo de acordo com a se-
guinte ordem: o porta-estandarte vai na frente, seguido pelo rei e pela rainha, depois
as damas do paco e, por fim, os demais participantes. Durante o cortejo, explorem

diferentes movimentos de danca, de acordo com o ritmo da cancgéo.

Momento de reflexao. Respostas pessoais. Os estudantes

terao a oportunidade de compartilhar as impressoes sobre a

criacdo do desfile e como se sentiram sendo brincantes no
Em uma roda de conversa, converse com o professor e os colegas sobre como foi

a experiéncia. cqrtgjo. Incentlve—gs a compartilhar os desaf|o§ do processo

criativo e as solugdes encontradas para supera-los.
e Como foi a escolha da cangao pelo grupo?

Momento de reflexao

e O que vocés acharam de criar os figurinos e aderecos para o cortejo?

e Como vocés se movimentaram durante o cortejo?

111
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Adaptacao de atividade

Caso algum estudante tenha restricdes para cantar ou se apresentar, incentive a cola-
boracao nas outras etapas da criacdo e na organizacdo da apresentacéo. E importante
garantir que o ambiente seja inclusivo, acolhedor e respeitoso, incentivando a escuta
entre os colegas e o reconhecimento de diferentes formas de participacao. Reforce que
todas as contribuicdes sdo importantes e que o sucesso da apresentacdo depende da
cooperacao de todos. O reconhecimento dos esforcos individuais e coletivos fortalece
a autoestima e promove o engajamento do grupo.

Vamos fazer

N N N

BNCC em foco

A secdo possibilita o
desenvolvimento das
habilidades EF15AR04,
EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR11, EF15AR14,
EF15AR15 e EF15AR23
ao propor a criagao de
um cortejo de maraca-
tu nagao, explorando a
producdo de figurinos
e aderecos, a percussao
com instrumentos mu-
sicais e a danca, além
de incentivar a refle-
xdo sobre o processo
kcriativo.

Apresente aos estu-
dantes algumas cancdes
ou videos de cortejo de
maracatu nagao para
que tenham como refe-
réncia para a atividade.
Oriente-o0s a escreverem
a letra da cancéo esco-
Ihida em um material de
anotacgoes para utilizarem
como apoio de leitura du-
rante os ensaios.

Durante a producéo
dos figurinos, retome
com os estudantes as
caracteristicas das vesti-
mentas no maracatu na-
¢ao. Incentive-os a utilizar
fitas, babados e elemen-
tos com brilho.

Oriente os estudantes
a elaborarem instrumen-
tos de percussao com
materiais reaproveitados
ou reutilize instrumentos
criados por eles em ou-
tras atividades.
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Por dentro
da historia

i e W, WV

BNCC em foco

A habilidade EF15AR13
é contemplada na se-
¢do, uma vez que ela
discute o contexto de
surgimento do movi-
mento manguebeat e
os elementos culturais,
sociais e musicais que o
&compéem.

Na aula

Apresente aos estu-
dantes a canc¢ao “Mara-
catu atomico” (1974), de
Nelson Jacobina e Jorge
Mautner, e a versao de
1996 lancada pela banda
Nacao Zumbi, e pega-lhes
que observem a letra, a
melodia e o ritmo. Em
seguida, proponha uma
roda de conversa, per-
guntando: “Vocés ja co-
nheciam essa canc¢ao?”;
“O que acharam dela?”;
“Ela parece ter alguma
relacdo com o maracatu
que estudamos?”;“Por que
vocés acham que ela se
chama Maracatu atomi-
co?”. Destaque como a
cancao mistura elemen-
tos tradicionais do ma-
racatu com instrumentos
modernos, como guitar-
ras e bateria.

Comente com os estu-
dantes que essa é uma
cancdo do manguebeat,
movimento estético-mu-
sical que surgiu no Recife
nos anos 1990 com ex-
pressdes de musica e ar-
tes visuais. Explique que
0 manguebeat é um movi-
mento de protesto ou de-
nuncia sobre as questoes
sociais e ambientais da so-
ciedade brasileira, sobre-
tudo do Recife, como desi-
gualdade social, violéncia
e impactos ambientais.
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O movimento manguebeat

O movimento manguebeat surgiu em 1991 no Recife. A reuniao musical de um grupo
de artistas de Pernambuco deu inicio a um movimento que projetou para o pais parte da
riqueza cultural do estado e do Nordeste. As figuras centrais desse movimento eram o0s
pernambucanos Fred 04 (1965-), do grupo musical Mundo Livre S/A, e Chico Science
(1966-1997), do grupo musical Chico Science & Nagao Zumbi.

Os musicos do Recife se encontravam para conversar, ouvir musica € criar cangoes
que exploravam o didlogo entre as referéncias musicais contemporéneas, como o rap,
0 rock e o hip-hop internacionais, e as tradicoes culturais do estado de Pernambuco,
como o maracatu. A principal caracteristica do movimento manguebeat, que surgiu em
decorréncia desses encontros, € a interagao de elementos da cultura popular da regiéo
de manguezal, na qual foi construida a cidade do Recife, com o que ocorria no mercado
fonografico internacional.

Essa mistura pode ser reconhecida nas cangdes criadas pelos integrantes do mo-
vimento, que, em suas letras, apresentavam elementos relacionados a vida cotidiana
do Recife e as questbes sociais brasileiras, assim como acontecia no rap € no hip-hop.

Na cancao “Mondlogo ao pé do ouvido”, Chico Science diz que “modernizar o passado
€ uma revolucao social”. Com esse verso, © movimento ganhou um importante espago na
televisdo, na radio e em outras midias, antes ocupado por grupos brasileiros que faziam
parte de grandes gravadoras.

)
==~

O musico Chico Science nasceu em Olinda, no
estado de Pernambuco. Na juventude, participou de
grupos de danga de hip-hop e de grupos musicais com
influéncia de géneros internacionais.
Ao unir sua banda ao grupo musical Lamento
Negro, criou o Chico Science & Nacao Zumbi.
As composigdes do movimento manguebeat de-
senvolveram-se sob a influéncia de géneros como o
funk estadunidense, o rock e o soul, que interagiam  capa do album Da lama ao caos,
com géneros tradicionais, como 0 coco de rodae 0  de Chico Science & Nagdo Zumbi,
maracatu nagao. langado em 1994.

REPRODUGAO/CHAOS/SONY MUSIC
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O nome do movimento tem origem na palavra“mangue’, em razdo do manguezal que
circunda Recife, e na palavra“beat’, do inglés “batida”. Pode ser traduzido como a“batida
do mangue”. Ouga com a turma, se for possivel, outras cang¢des de artistas relacionados
ao manguebeat e seus desdobramentos, como Chico Science, Nacdo Zumbi, Fred 04,
Mundo Livre S/A, Lenine, Karina Buhr, Otto, Siba e a banda Mestre Ambrdsio.




WMVWVV\W

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

HANS VON MANTEUFFEL/PULSAR IMAGENS

Fred 04 e Chico Science criaram uma cooperativa cultural que juntava diversos gru-
pos do Recife e realizava um evento que chamaram de Viagem ao centro do mangue.
Desse evento surgiu o texto fundador do movimento manguebeat, um manifesto que
recebeu o nome de Caranguejos com cérebro.

Os caranguejos sao animais nativos do manguezal, que tém importante papel na
renda de comunidades pesqueiras da regidao e fazem parte da cultura alimentar local.
Com esse titulo, 0 manifesto associa os artistas que dele fazem parte, também habitantes
do manguezal do Recife, aos caranguejos. 4- No contexto do manguebeat, “modernizar o

passado” pode se relacionar a reinterpretagcao
de tradi¢des culturais, como
o maracatu, com influéncias
contemporaneas, como o hip-
-hop. Essa “revolugéo cultural”
representa a afirmacao de
identidades e a criagao de novos
sentidos para as expressoes
culturais.
COLETIVO VACILANTE (Luciano
Mattos, Heitor Pontes e Alexandre
Pons). [Sem titulo]. 11 x 6 metros,
revestimento parcial em resina de
poliéster e fibra de vidro, tratamento
e pintura automotiva. Cais da
Alfandega, Recife, no estado de
Pernambuco, 2022.

Pelo fato de os manguezais terem uma rica biodiversidade, a palavra “mangue” foi
associada a diversidade de movimentos culturais do estado de Pernambuco.

Converse com os colegas sobre os temas a seguir. Faca registros no material de
anotacdes.

o As cangbes que vocé esta acostumado a ouvir apresentam elementos culturais

mais atuais ou tradicionais? 1. Resposta pessoal. Auxilie os estudantes a pensarem na
questao, destacando como o0 movimento manguebeat articula elementos
. (sonoridades, palavras, ideias etc.) tradicionais e contemporaneos.
e Liste os temas e as sonoridades das cangoes que voce ouve. Como esses elemen-

tos est&o relacionados a realidade dos artistas que as criaram? 2. Resposta pessoal.
Espera-se que os estudantes reflitam sobre como a realidade social e cultural dos compositores
costuma estar articulada aos temas e as sonoridades das cangdes que eles criam. .
e Reflita sobre que elementos da natureza ou criados pelo ser humano poderiam

regresentar algumas das canc¢des ou géneros musicais que vocé gosta de ouvir.
. Resposta pessoal. Ajude os estudantes a pensarem em como ideias e conceitos
o Cpoderlam simbolizar os estilos musicais e as can(;)oes com as quais eles se relacionam.

”

omo seria possivel “modernizar o passado”? Por que isso seria uma “revolucao
cultural”?
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Comentario sobre a
atividade

1. E importante que os
estudantes percebam
que toda manifestacao
cultural retne influén-
cias de diferentes ma-
trizes.

Indicacao para
a turma

Se possivel, para que
os estudantes tenham
contato com cancdes do
movimento manguebeat,
apresente para a turma
um dos especiais de te-
levisao de Chico Science
& Nacao Zumbi e Mundo
Livre S/A gravados na
década de 1990. Alguns
podem ser encontrados
em plataformas de com-
partilhamento de videos.
Caso considere a suges-
tado oportuna, faca uma
selecao das cangdes indi-
cando as que sao adequa-
das para a faixa etaria dos
estudantes.

Conexoes em foco

Essa é uma oportunidade para trabalhar a interdisciplinaridade com Ciéncias e
Geografia, explorando as caracteristicas do manguezal, a diversidade de sua fauna
e flora e as areas em que esse bioma ocorre. O componente de Geografia também
pode ser explorado por meio de reflexdao sobre como o ambiente natural e o espaco
construido pelo ser humano se conectam e acerca dos impactos decorrentes da
urbanizacdo e da desigualdade social sobretudo em grandes centros urbanos.
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Vamos fazer "\/*J/
N N N
BNCC em foco

A proposta da secao

possibilita o desen- Performance inspirada na natureza

volvimento das habi-

lidades EF15AR15 e Agora, vamos fazer uma performance tendo como referéncia um elemento da natu-
EF15AR23 por meio reza da regido em que vivemos, da mesma forma como, no movimento manguebeat, o
da criacdo de uma manguezal era uma das inspiragdes para a composicéo das cangoes.

performance em grupo Momento de reflexao. Respostas pessoais. E fundamental que os estudantes
com inspiracao em um Como fazer tenham a oportunidade de discutir a propria criagcéo e a dos colegas e refletir

elemento da natureza sobre ela. Incentive-os a exercitar a organizagdo das proprias percepgdes em
da regigo onde vivem ' palavras. Isso os ajudara a apurar os modos de apreciacao artistica deles.
L ., o Organizem-se em grupos de cinco ou seis integrantes.

Na aula 9 Escolham um elemento da natureza que esteja presente na fauna ou na flora do
lugar em que vivem. Pode ser um animal, uma arvore, uma planta, um rio ou o que _
O uso das referéncias vocés escolherem. §
naturais de Pernambuco g
influenciou as corporei- e Identifiquem e reproduzam, uns para o0s outros, 0os sons produzidos por esse ele- ;
dades e interpretacoes mento, mesmo que ele seja muito sutil. 5
musicais de Chico Science 2
edaNagao Zumbi.O tema o Identifiquem e compartilhem como € o fluxo, o peso e o tempo do movimento des- j
da natureza emerge como se elemento: é mais continuo ou interrompido? Suave ou forte? Rapido ou lento? ;
uma caracteristica do mo- Inspirem-se nessa movimentacéo para criar uma danca. 3
vimento, afim de demons- 3
trar a importancia dela e Facam uma performance que relna percussao corporal, sons € movimentos de f
para a regiao e denunciar danca inspirados nas caracteristicas do elemento escolhido. g
a falta de cuidados com o g
meio ambiente. 0 Apresentem as criacdes para 0s colegas. 8
Antes de iniciar a pro-
posta, apresente algu- 0 Depois das apresentagdes individuais, reflitam juntos como as criagcdes podem dia-
mas cancdes para os es- logar umas com as outras. Criem uma versao coletiva das performances, com 0s
tudantes se inspirarem. diferentes elementos naturais interagindo.
Algumas sugestoes sao:
“Flores astrais”, do grupo Momento de reflexao

Secos e Molhados; “Arvo-

. Em uma roda de conversa, conversem sobre a experiéncia com base nas seguintes
res” de Arnaldo Antunes;

“Agua’, de Djavan; e “Asa, perguntas.

asa”, de Caetano Veloso. e Como voceés relacionaram os aprendizados do capitulo com a performance que fizeram?
Caso os estudantes e Foi possivel reconhecer as referéncias do capitulo nas performances que os colegas

escolham um elemen- fizeram? Citem exemplos.

to que produza pouco

som, COMOo uma arvore, e Quais foram 0s sons e 0s movimentos corporais que mais chamara a aten¢éo”? Por qué?

ajude-os a perceber que 114

ela pode ter sons muito

sutis. Além dos processos

internos, existem os que

podem ser ouvidos, como Encoraje os estudantes a experimentar formas de movimentagdo inspiradas nesse ele-

quando o vento bate em mento e a utilizar a criatividade para fazer as composicdes. Lembre-os de que podem

suas folhas. fazer adaptacoes e recriacdes desse movimento.

Proponha aos estudantes que experimentem utilizar elementos do manguebeat, mis-
turando batidas de maracatu com instrumentos de percussao existentes na escola, além
de acrescentar sons ou gestos inspirados em musicas atuais que eles conhecem. Reforce
que o manguebeat valoriza a cultura popular, mas também a reinventa incorporando
novos elementos.

Combinem a ordem das apresentacées. Lembre-os de que o siléncio é fundamental
para a plateia e é uma forma de apoiar os colegas durante suas apresentacoes.
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O mundo que queremos

Tudo bem ser diferente

Fazemos parte de uma sociedade plural e convivemos com diferentes culturas, tra-
di¢gdes e modos de ver o mundo.

Quando temos uma relacao de respeito com outra cultura, aprendemos com ela. E
sempre importante lembrar a origem dessas manifestagdes culturais e valorizar quem
as criou.

Apreciar o que € diferente é 6timo, e o respeito passa sempre por sermos cuidadosos
para nao desvalorizar nem desrespeitar aquilo que ndo conhecemos ou que ¢é diferente
daquilo a que estamos habituados. Respeitar, conhecer e acolher sao maneiras de nos
mostrarmos dispostos a aprender com o outro!

Explorando o assunto [} Respostas pessoais. A atividade da oportunidade

para os estudantes refletirem sobre os préprios
repertérios culturais.
o Vocé ja experimentou uma comida da culinaria de outro lugar? J& ouviu musicas ou

participou de dancas e festas que nao séo da sua cultura? Como foi essa experiéncia?

e Por que é importante tratar todos com respeito? Como podemos ajudar a construir
uma escola (e um mundo) onde todos se sintam acolhidos e respeitados?

2. Espera-se que os estudantes usem argumentos

Faga a sua parte relacionados a empatia, ao respeito ao proximo e ao
multiculturalismo.

e Na escola em que vocé estuda ou na comunidade em que
vive, ha pessoas imigrantes? Converse com uma dessas pes-
soas e busque refletir sobre como elas se sentem estando
distantes de seu lar de origem e sobre como elas tém sido
acolhidas no novo lugar. Compartilhe com a turma o que
aprendeu nessa conversa.

Valorize a sua
cultura e também

ados outros!

o Reflita sobre como vocé pode contribuir para que uma crianca
recém-chegada se sinta acolhida na escola ou na comunida-
de onde vocé vive. Pode fazer um convite para uma brinca-
deira ou conversar com 0s pais para um passeio pelo bairro
juntos, por exemplo.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

N&o escreva no livro.

Conexoes em foco

O tema da diversidade cultural pode ser utilizado como ponto de partida para refle-
x0es sobre respeito e convivéncia entre diferentes culturas, favorecendo o desenvolvi-
mento de uma postura ética e empatica entre os estudantes. A atividade dialoga com
0s TCTs Diversidade cultural e Educagao para a valorizagao do multiculturalismo
nas matrizes histdricas e culturais brasileiras, e com o ODS 10 - Reducao das
desigualdades, ao incentivar atitudes de valorizacao das diferencas e de combate a
esteredtipos. A proposta pode ser trabalhada de forma interdisciplinar com Histéria
e Geografia, explorando a formacao cultural do Brasil associada a diversas matrizes
culturais e trabalhando o conceito de migracao populacional.

O mundo que
queremos

1. Pode ser oportuno
propor uma pesquisa
sobre musicas, dancas
e festejos tradicionais.
Os estudantes devem
se organizar em pe-
guenos grupos, cada
um responsavel por
uma regiao ou por
uma forma de expres-
sdo artistica.

Oriente 0s grupos a se-
lecionar pelo menos
um exemplo da ma-
nifestacdo escolhida e
levantar informacoées
sobre a origem, os ele-
mentos principais, o
contexto e seu signifi-
cado cultural. Os resul-
tados podem ser apre-
sentados por meio de
cartazes, apresenta-
¢Oes orais ou videos
curtos, promovendo
um momento de troca
entre 0s grupos.

B

O objetivo é que os es-
tudantes reflitam sobre
maneiras de intervir na
propria realidade. Valo-
rize as contribuicoes e
destaque a relevancia
de pequenas agbes pa-
ra a construcao de um
ambiente mais justo e
acolhedor. Espera-se
que a reflexdo os leve
a reconhecer a impor-
tancia de cuidar das
préprias emogdes e das
dos outros.

No Faca a sua parte,
converse com a turma,
ressaltando a importan-
cia de atitudes que pro-
movam o acolhimentoea
integracao. Valorize gestos
de gentileza, respeito, es-
cuta empatica e inclusao,
reforcando como peque-
nos gestos podem fazer a
diferenca para que todos
se sintam bem-vindos.
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O que vocé
aprendeu nesta

unidade?

Na aula

Esta secdo auxilia a con-
solidacdo das aprendiza-
gens e fornece subsidios
para a avaliacdo proces-
sual. E esperado que, com
base nas respostas dos
estudantes, seja possivel
identificar dificuldades
e avaliar a necessidade
de ajustar as estratégias
pedagdgicas ou retomar
o conteudo dos capitu-
los a fim de remediar as
aprendizagens. Propo-
nha aos estudantes que,
primeiro, respondam as
questdes individualmen-
te. Em seguida, promova
um momento de compar-
tilhamento das respostas.

Comentarios sobre
as atividades

1. Preservar saberes, tra-
dicdes e manifestagdes
regionais é fundamen-
tal para manter viva a
cultura de um povo.
Esses conhecimentos
passam de geragéo
em geragao e repre-
sentam a histdria, os
valores, os modos de
viver, de falar, de cele-
brar e de se expressar
de diferentes comuni-
dades. Explique a tur-
ma que, quando va-
lorizamos essas tradi-
¢oes — como festejos,
dancas, musicas, arte-
sanato, culindria e mi-
tologia —, estamos re-
conhecendo a riqueza
da diversidade cultural
do nosso pais.
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O que vocé aprendeu
nesta unidade?

1. Respostas pessoais. Incentive os estudantes
a compartilharem os conhecimentos prévios

culturais do territério, percebendo a importancia

sobre as manifestacdes, os festejos e as praticas

dessas manifestacdes para a formacao identitaria.

Olal Vamos recordar as descobertas que vocé fez durante o estudo desta unidade?
Responda as questdes a seguir em um material de anotagoes.

o Quais s&o as manifestacdes culturais da regido em que vocé mora? Por que € im-
portante preservar as tradicoes?

2. A videodanca € uma forma de experimentar a danga de

maneira criativa, usando o olhar da camera para registrar

detalhes dos movimentos, do espaco e das emogdes dos

COrpos em cena.

e Como foi 0 processo de criagao coletiva com base em mitos, explorando a lingua-
gem audiovisual? Quais foram os maiores desafios de elaborar uma videodanca?

. TR 3. Respostas pessoais. Compartilhe as
? A o I
E quais foram as partes mais divertidas? experiéncias com a criagéo audiovisual e como

os estudantes exploraram movimentos e saberes regionais.
o O curta-metragem Orun — o0 mundo dos orixas, dirigido por Thiago Xavier, apre-

senta o pantedo do candomblé com dezesseis orixas. Qual das opg¢des a seguir
melhor representa o propodsito dessa producao? 4. A alternativa correta é a b.

9 O que & uma videodanga?

a. Mostrar as aventuras de herdis mitoldgicos de diferentes religides brasileiras.

b. Apresentar os orixas do candomblé de forma sensorial, visual e musical, refor-
¢ando a cultura afro-brasileira e o respeito a natureza.

c. Apresentar fazer do candomblé por meio de um video documental.

d. Contar uma histéria ficticia de deuses da mitologia grega usando recursos de
animagao digital.

e Observe aimagem a seguir, que apresenta um cortejo de maracatu. Em um material
de anotagdes, escreva as principais caracteristicas dessa manifestagéo cultural e

as diferencas entre os tipos de maracatu.
5. Os estudantes podem apontar
que no cortejo de maracatu rural
destacam-se as figuras dos
caboclos e, no maracatu nacao,
0s personagens da realeza.
Também podem comentar que
cada maracatu tem sonoridades
e origens diferentes.

ADRIANO VIZONI/FOLHAPRESS

Registro de cortejo de maracatu
em Nazaré da Mata, no estado
de Pernambuco, 2025.
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4. O curta-metragem tem como foco celebrar a cultura dos povos de origem africana,
especialmente os orixas da cultura ioruba, que representam forcas da natureza e
tém grande importancia nas religides de matriz africana como o candomblé. A obra
convida o espectador a mergulhar em um universo simbdlico e espiritual, usando
recursos visuais, musicais e corporais que despertam o respeito pela ancestralidade,
diversidade cultural e religiosidade afro-brasileira.

5. A pergunta desenvolve a aprendizagem sobre o maracatu e a relevancia dessa ma-
nifestacao cultural na formacdo identitéria brasileira, revelando as distintas matrizes
estéticas e religiosas do povo brasileiro.
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G Qual das alternativas a seguir descreve melhor o que foi 0 movimento
manguebeat? 6. A alternativa correta é a c.

a. Um estilo musical de influéncia europeia, tocado apenas com instru-
mentos de orquestra.

b. Um grupo de dangarinos de samba que se apresentava em festas
populares pelo Brasil.

c. Um movimento cultural do Recife, no estado de Pernambuco, que
unia elementos de expressodes tradicionais do Nordeste com rock,
rap e musica eletrénica.

d. Um movimento cultural das periferias urbanas, com musicas sobre vio-

léncia social e desigualdades.
7. Os artistas do manguebeat queriam mostrar que era possivel integrar referéncias
culturais contemporaneas e tradicionais. A relagcao com a geografia local esta diretamente
e Considerando o que estudou sobre o movimento manguebeat, responda:
ligada ao simbolo do movimento: o
a. Quais eram os pI’OpéSitOS do movimento? mangue, um ecossistema presente nas

. ) margens dos rios e estuarios da regido.
b. Qual era a relagdo do movimento com a geografia local?

0 Retome a secdo O mundo que queremos e responda as questdes a seguir.

a. Por que € importante valorizar e respeitar as diferentes manifestacdes
culturais existentes no Brasil?

b. Dé exemplos de como podemos valorizar essas manifestagdes cul-
turais no dia a dia, seja na escola ou em outros espacgos de convivén-

cia com outras pessoas. 8. Respostas pessoais. Incentive-os a conversar sobre
o respeito as diferentes praticas culturais, com a¢des na escola que combatam
preconceitos e criem momentos de didlogo.
Q O que vocé mais gostou de aprender e fazer nas aulas

de Arte ao longo deste periodo? Explique os motivos de | 405 outros, nosso
suas escolhas e, em seguida, compartilhe suas ideias em | grupo fica mais forte!
uma conversa com os colegas e o professor. V

Quando ajudamos uns

9. Respostas pessoais. Essa pergunta incentiva a expressao pessoal e

permite perceber quais atividades foram mais significativas para a turma.
@ Durante as atividades de arte, como vocé participou das

propostas com sua turma?

10. Essa questao ajuda os estudantes a refletirem sobre

atitudes e comportamentos, além da producéo artistica.
@ Quando algo estava dificil, como vocé lidou com isso

nas aulas? Buscou ajuda dos colegas ou do professor?

11. Respostas pessoais. Proponha uma roda de conversa para
compartilhar estratégias de superacao e valorizar atitudes de
colaboragéao.
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9,10 e 11. As questdes de autoavaliacdo tém como objetivo estimular a reflexao dos es-
tudantes sobre o préprio processo de aprendizagem. E importante que o momento
de responder as perguntas seja conduzido com acolhimento, reforcando que errar
ou ter dificuldades faz parte do processo de aprendizagem. A roda de conversa deve
ser um espaco de escuta ativa e partilha, em que cada estudante possa se expressar
com liberdade, sendo valorizado por suas conquistas e incentivado a superar desa-
fios. Se os estudantes manifestarem dificuldades ao longo do percurso, procure con-
versar com eles para compreender se essas questoes estao relacionadas ao compor-
tamento, ao entendimento dos contelidos ou ao uso dos materiais. Esse momento
também contribui para o desenvolvimento da consciéncia critica e da responsabili-
dade individual e coletiva no ambiente das aulas de Arte.

6 e 7. Retome as apren-

=

dizagens sobre o
manguebeat, um im-
portante movimento
cultural que surgiu no
Recife, Pernambuco,
nos anos 1990. Seus
criadores, como Chico
Science e a banda Na-
¢ao Zumbi, misturaram
maracatu, coco, embo-
lada e outros géneros
nordestinos com gé-
neros urbanos, como
rock, rap e musica ele-
tronica. O movimen-
to também tinha uma
forte preocupacao
com questodes sociais,
ambientais e com a
valorizacao da cultura
local. Ele representou
uma renovagao artis-
tica e uma nova forma
de pensaraidentidade
cultural brasileira.

Essa pergunta permite
que os estudantes re-
flitam sobre a riqueza
cultural brasileira, re-
conhecendo que o res-
peito as tradicoes indi-
genas, afro-brasileiras,
regionais e populares
fortalece a identidade
do pais. Incentive-os a
citar exemplos como:
respeitar as religides
dos colegas, partici-
par de festas tradicio-
nais, estudar diferentes
culturas nas aulas e ou-
vir musicas ou dancar
ritmos variados com
curiosidade e respeito.
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Unidade 4

Esta unidade propode
uma abordagem integra-
da entre arte, tecnologia e
questoes sociais, tendo o
estudo da fotografia e do
video como ponto de par-
tida. Os estudantes serao
introduzidos a historiae a
evolucao técnica da foto-
grafia e as possibilidades
de uso das tecnologias
como meio de registro
e expressdo de ideias de
forma critica. Eles tam-
bém vao refletir sobre
como a danca pode ser
uma ferramenta potente
para discutir temas rele-
vantes, Como a preserva-
¢do do meio ambiente.
Desse modo, serao in-
centivados a observarem
criticamente o mundo ao
seu redor e a se expres-
sarem artisticamente so-
bre diferentes realidades
e desafios da sociedade.

As questdes propostas
no Vamos conversar tém
como objetivo ativar os
conhecimentos prévios
e a curiosidade dos estu-
dantes sobre os temas da
unidade. Conduza uma
roda de conversa, pro-
movendo a escuta entre
os estudantes e identifi-
cando os repertorios, as
curiosidades e as percep-
¢oes deles em relagédo a
preservacao da memoria
e do meio ambiente.
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Unidade

DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA
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Construindo
nossa historia

N&o escreva no livro.




N&o escreva no livro.

Vamos conversar

1.

3.

4,

Voceés j& usaram uma camera
fotografica para registrar algo?
Em caso afirmativo, o que foto-
grafaram? Por que decidiram
registrar esse momento?

De que forma a arte pode
refletir sobre questdes da
sociedade? Vocés ja viram
alguma obra de arte que
tratasse disso?

Vocés ja criaram algo (um
desenho, um video, uma
peca de teatro ou uma dan-
¢a) para discutir um tema
que consideravam impor-
tante? Em caso afirmativo,
como foi essa experiéncia?

Vocés reconhecem proble-
mas ambientais no muni-
cipio ou no bairro em que
moram? Quais seriam?
Imaginam como poderiam

ser solucionados?
1. a 4. Respostas pessoais.
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Comentarios sobre as atividades
1. O objetivo é sondar experiéncias pessoais utilizando a fotografia como forma de registro.

2. Espera-se que os estudantes compartilhem repertérios pessoais e percepgdes sobre
a arte como ferramenta de reflexao critica.

3. A questao possibilita identificar experiéncias anteriores dos estudantes em processos
de criacdo com propésito social.

4, Leve os estudantes a refletirem sobre questées ambientais que impactem a comuni-
dade onde vivem ou a comunidade escolar em que estdo inseridos, incentivando a
reflexdo sobre causas e solucdes.

Planejamento

As atividades propostas
nesta unidade requerem
o uso de alguns materiais.
Parafacilitar o planejamen-
to das aulas, confira a lista
a seguir com tudo o que é
necessario para realiza-las.
« Camera de video
- Camera fotogréfica
« Computador com aplica-

tivo de edicédo de video
- Fita-crepe
Lata de leite vazia
Material de anotag¢des
Martelo e prego
« Pano para limpeza
Papel-cartao preto
« Papel vegetal
« Pincel
« Pote com agua

- Tesoura de pontas ar-
redondadas

- Tinta acrilica preta
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Capitulo 7

Objetivos

« Conhecer o surgimento
dafotografia e aspectos
daevolucao técnica dos
equipamentos fotogra-
ficos.

Reconhecer afotografiae

o video como formas de

registro.

« Apreciar curtas-metra-
gens documentais, que
registram modos de
vida de diferentes co-
munidades.

« Construir uma camera
escura.

« Produzir registros fo-
tograficos e em video,
explorando diferentes
enquadramentos.

Na aula

No aquecimento, co-
mente com os estudan-
tes que as fotografias
sao registros de acon-
tecimentos, paisagens,
pessoas e objetos. Pode
ser interessante comen-
tar o carater memorial e
afetivo que as fotografias
tém ao permitirem que
guardemos momentos
especificos da nossa tra-
jetoria e das pessoas que
estdo ao nosso redor em
albuns e porta-retratos
fisicos ou digitais.

AMANDA TROPICANA/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

Arte e memoria

Com uma camera fotogréfica ou de video podemos registrar momentos do dia a dia
e acontecimentos importantes da vida. Essas imagens ajudam a guardar lembrangas e

revelam caracteristicas sobre a vida de pessoas de diferentes tempos e lugares.
Aquecimento. Incentive os estudantes a compartilharem as experiéncias deles com
fotografias e a ouvirem as dos colegas. Comente que as pessoas tiram fotografias
Vocé gosta de fotografar? Em que ocasides vocé faz isso? Converse com 0s cole-
gas e descubra em que ocasides eles costumam tirar fotografias. -
por diferentes motivos: para registrar um momento importante, para utilizar
em documentos, para se divertir, para criar uma obra de arte, entre outros.
Observe uma fotografia da artista fluminense Amanda Tropicana (1991-). Em seguida,

converse com o professor e 0s colegas sobre as questoes propostas.

1. Incentive os
estudantes a lerem a
legenda para identificar
alocalizagao da
imagem e a fazerem
comentarios livres sobre
a cena retratada. A cena
mostra uma situacao

de divers3o e interacao
de uma crianga com

o mar. Permita que
compartilhem as
préprias percepcdes
livremente.

TROPICANA, Amanda.
Menino do mar. 2019.
Fotografia digital,

30 x 45 centimetros.
Arquivo da fotégrafa.

1 Descreva a fotografia. O que vocé sente ao ver essa imagem?

2 \Vocé sabe como funciona uma camera fotogréfica? Comente com os colegas como

vocé compreende ou imagina ser o processo de registro inicial até a visualizagdo da

imagem fotografada. 2- Resposta pessoal. Converse sobre as diferentes tecnologias
de fotografia e o uso das cameras dos celulares.
Neste capitulo, vamos conhecer a fotografia, a histéria e o desenvolvimento das téc-

nicas dessa forma de expressao e explorar o papel dela como forma de registro e como
expressao artistica. Também vamos saber mais sobre o video como forma de registro.
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BNCC em foco

O capitulo mobiliza as competéncias gerais da Educacdo
Basica 1, 3,4,5,6,9 e 10 ao promover a valorizacdo e a frui-
cao de diversas manifestagoes artisticas e culturais, com-
preendendo o uso das tecnologias nas criacdes fotograficas e
audiovisuais. Os estudantes também vao trabalhar o didlogo
e a cooperagao nos processos de criacao autoral.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3,5 e 6 sdo
mobilizadas, pois os estudantes vao conhecer, explorar e
utilizar praticas ligadas a fotografia e ao audiovisual para se

expressarem e desenvolverem o senso estético, fruindo, com
respeito, manifestacdes artisticas variadas.

As competéncias especificas de Arte 1,2,4,5,6,7,8¢e9
sdo mobilizadas ao promover a fruicao e a analise de foto-
grafias e documentarios, bem como a criacdo autoral com
o uso de novas tecnologias para registro e produgdes em
sala. Também vao refletir sobre contextos socioculturais di-
versos, problematizando questées pertinentes as culturas

infantojuvenis na atualidade.
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CHICO SERRA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Explorando | os registros

A fotografia e os lugares de vivéncia

Em 1997, um grupo de jovens que vivia no Morro do Pereirdo, no
municipio do Rio de Janeiro, comegou a construir uma maquete da comu-
nidade em que viviam e de outras comunidades vizinhas, como o Complexo
do Alemao. Chamada de Projeto Morrinho, a maquete representa nao
somente o lugar de vivéncia desses jovens, mas também um espaco de
brincadeira e de expressao da criatividade.

Para montar os edificios e as ruas da maquete, eles utilizaram brinquedos
antigos, tijolos, blocos de construgéo e outras sucatas. As pessoas da co-
munidade foram representadas com esculturas feitas de material reutilizavel
e brinquedos.

Atualmente, o Projeto Morrinho ocupa um espaco de 450 metros quadra-
dos no Morro do Pereirdo.

Maquete do Projeto
Morrinho. Rio de Janeiro,
no estado do Rio de
Janeiro. Idealizadores

do projeto: Raniere Dias,
Felipe Dias, Paulo Dias,
Nelcirlan Souza, Maicon
Souza, Renato Dias, José
Carlos Pereira, Luciano
Almeida, Marcos Vinicius,

Explorando
os registros

i e W W -

BNCC em foco

As habilidades EF15AR01
e EF15AR02 sao mobi-
lizadas ao propor o re-
conhecimento de ele-
mentos da fotografia
e a reflexao sobre pro-
cessos de criacdo artis-
tica, relacionando-os
com o contexto socio-
cultural das comunida-
L des cariocas.

Explore a fotografia da
maquete do Projeto Mor-
rinho com os estudantes
e comente que 0 espago
é utilizado pelas criancas
da comunidade para brin-
cadeiras. Pergunte como
eles imaginam brincar
nesse espaco.

Comente que, em 2001,
um documentario foi
gravado na comunidade
com a participacdo dos
jovens artistas do Proje-
to Morrinho. Com base

Rodrigo Perpétuo.

Fotografia de 2017. nessa experiéncia, foi de-

senvolvidaaTV Morrinho,
que conta com um canal
oficial na internet.

A maquete chamou a atencado para a comunidade e se desdobrou em
parcerias com diversos artistas, que, ao longo dos anos, desenvolveram pro-
jetos audiovisuais e fotograficos no Pereiréo.

Um desses artistas foi Paula Trope, que entre 2004 e 2005 realizou o
projeto Sem Simpatia. Nesse projeto, ela fez oficinas de fotografia com a
comunidade usando um tipo de camera chamada pinhole, feita com latas
de aluminio.
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Indica¢do para vocé

O documentério Morrinho: Deus sabe tudo, mas néo é X-9, dirigido por Fabio Gavido
e Markao Oliveira, de 2008, apresenta o cotidiano de jovens moradores do Morro do
Pereirdo, no Rio de Janeiro, com base na experiéncia do Projeto Morrinho. A produgao
mostra como a constru¢do de uma maquete transforma-se em uma poderosa forma
de expressao artistica e social. O filme documenta ndo apenas o processo criativo
dos participantes, mas também evidencia como a arte pode ser um instrumento de
identidade e resisténcia na vida de jovens de comunidades periféricas.

MORRINHO: Deus sabe tudo, mas ndo é X-9. Direcao: Fabio Ferreira Galvao e Markao
Oliveira. Rio de Janeiro: TV Morrinho, 2008. (85 min).
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Na aula

Converse com os estu-
dantes sobre a diferenca
entre as fotografias que
fazem no cotidiano, de
situacoes familiares, da-
quelas do registro docu-
mental, que costumam
ser realizadas por foto-
grafos profissionais com
o objetivo de retratar a
histéria das pessoas de
um dado lugar, como
elas vivem, sua cultura e
as condi¢des sociais em
que vivem. Explique que
esse registro pode ser
uma forma de valorizagao
da cultura e da histéria das
comunidades, além de
uma forma de denunciar
injusticas sociais.

Destaque que, em sua
obra, Paula Trope une arte,
pedagogia e critica social,
com destaque para pro-
jetos colaborativos com
criangas e jovens de comu-
nidades vulneraveis.

No Projeto Morrinho, a
artista desenvolveu um
trabalho colaborativo
com jovens moradores
de comunidades cariocas,
valorizando as vivéncias e
os saberes deles por meio
da arte. As fotografias
produzidas, nas quais os
jovens aparecem ao lado
das maquetes, eviden-
ciam nao apenas a auto-
ria, mas também a iden-
tidade, o pertencimento
e o protagonismo dos
jovens no processo artis-
tico. A proposta rompe
com a nogdo tradicional
de autoria individual, dan-
do lugar a uma criagao co-
letiva e colaborativa que
reconhece a criatividade
das comunidades margi-
nalizadas e a arte como
instrumento de expres-
sao, valorizacao cultural e
transformacéo social.
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Paula também fotografou os jovens ao lado dos seus
“morrinhos”, nome dado as partes da maquete que cada
um construiu. Os registros foram feitos na comunidade,
com a ajuda dos moradores, € usou a arte para reunir

pessoas, trocar ideias e in

centivar a aprendizagem.

Observe as fotografias que fazem parte do projeto
Sem Simpatia. Depois, converse com os colegas € o
professor sobre as questoes.

TROPE, Paula. Estatua do Complexo do Alemé&o, Morrinho.
Colaboracéo de Leandro de Paiva Adriano. Compde diptico
da série Sem Simpatia — Os meninos do Morrinho. 2004-

-2005. Fotografia pinhole, 52
Arte do Rio de Janeiro.

TROPE, Paula. Leandro de
Paiva Adriano (Lé), aos 17
anos. Colaboragao de Leandro
de Paiva Adriano. Compde
diptico da série Sem Simpatia
— Os meninos do Morrinho.
2004-2005. Fotografia pinhole,
160 x 126 centimetros. Museu
de Arte do Rio de Janeiro.

x 124 centimetros. Museu de

1. A primeira mostra a maquete do Projeto Morrinho.
As outras duas s&o do projeto Sem simpatia: em uma delas, um detalhe da maquete
o O que é retratado em cada uma das fotografias? com destaque para a figura do
Cristo Redentor, na outra, um dos jovens ao lado de seu “morrinho”.

9 Como vocé as descreveria, considerando caracteristicas como luz,

sombra e definicao?

2. Os estudantes podem descrever as imagens do projeto
de Paula Trope como um pouco mais escuras e desfocadas,
sobretudo nas bordas.

9 Qual é a importancia de os jovens do Morro do Pereirdo retratarem o
lugar em que vivem em projetos como esses?

[ Descubra P Y

Paula Trope (1962-)

3. Resposta pessoal. Os estudantes podem argumentar que

os projetos contribuem para dar visibilidade a comunidade e
promover agdes culturais com a populagéo local, o que estimula
0 senso de pertencimento por meio de uma agao artistica.

€ uma artista fluminense que cria obras de arte que

abordam temas como identidade e modos de vida de diferentes grupos.
Seu projeto Sem Simpatia foi apresentado em exposicdes de arte como
a 272 Bienal de Artes de Séo Paulo, em 2006, e a 522 Bienal de Artes de

Veneza, em 2007.

122

Nao escreva no livro.

DE JANEIRO (MAR), RIO DE JANEIRO

FOTOGRAFIAS: PAULA TROPE - MUSEU DE ARTE DO RIO

Eeptorands
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Por dentro | da técnica

A camera pinhole

A palavra pinhole vem da lingua ingle-
sa e é formada pela unido de duas pala-
vras: pin (alfinete) e hole (orificio, buraco).
Ela d4 nome a um tipo de camera foto-
gréfica que pode ser comprada, mas, na
maioria das vezes, é feita artesanalmente,
usando latas de aluminio ou caixas de pa-
peldo. A camera pinhole tem como base
o funcionamento da camera escura.

TROPE, Paula. Renato Dias Figueiredo (Nald&o),
Marcos Vinicius Clemente Ferreira (Negéo),
Luciano de Almeida e José Carlos da Silva
Pereira (Junior), aos 22, 16, 18 e 21 anos.

Com a colaboragéo dos retratados. Compde
poliptico da série Sem Simpatia — Os meninos do
Morrinho. 2004-2005. Fotografia pinhole,

160 x 126 centimetros. Museu Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro.

A camera escura € uma caixa com paredes internas escuras e com um pequeno
orificio, do tamanho de um furo de alfinete, em uma de suas faces. Quando um objeto
€ colocado na frente desse orificio, uma imagem invertida dele é projetada dentro da

caixa, no lado oposto ao furo.

Na camera pinhole, no lugar em que a imagem seria projetada, é colocado um papel
fotogréfico sensivel a luz. E nele que a imagem fotografada é fixada. Por isso, o orificio
s6 pode ser aberto no exato momento em que se deseja fazer a fotografia, e deve ser

fechado poucos segundos depois.

DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA

N&o escreva no livro.

Representacao

ilustrativa do principio
de funcionamento de
uma camera pinhole.
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PAULA TROPE - MUSEU NAGIONAL DE BELAS ARTES, RIO DE JANEIRO

Conexoes em foco

Ao explorar o principio de funcionamento da camera escura, se possivel, proponha
um trabalho interdisciplinar com Ciéncias. Ele pode ser feito tendo como base a habi-
lidade EFO5CI13, que propde a construcao de dispositivos para registro de imagens,

como cameras fotogréficas.

Por dentro
da técnica

i e W, WV

BNCC em foco

As habilidades
EF15AR01 e EF15AR02
sdo mobilizadas ao
reconhecer aspectos
técnicos da camera
escura e apreciar a
fotografia produzida
com essa técnica.

Na aula

Pergunte aos estu-
dantes se atualmente as
fotografias precisam ser
impressas para serem
vistas e como eles ima-
ginam que esse processo
acontecia antigamente.
Questione em que situa-
¢Oes eles costumam ver
fotografias impressas e
se alguém da familia tem
esse tipo de fotografia.
Pode-se orienta-los a in-
vestigarem como os fami-
liares faziam fotografias
no passado.

Antigamente, as foto-
grafias eram feitas com
maquina fotografica ana-
l6gica e era necessario
revelar o filme para que
fossem vistas. Hoje, nao
ha mais necessidade de
seguir esse processo. As
fotografias sao produzi-
das em formato digital e
podem ser vistas na tela
do equipamento imedia-
tamente apos o registro,
mas também podem ser
impressas para serem
guardadas em albuns ou
porta-retratos.
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Vamos fazer "\/*J/
N N N
BNCC em foco

As habilidades EF15AR04,

EF15AR05 e EF15AR06 Cémera escura

sdo mobilizadas, pois

os estudantes vao Agora, vocé vai produzir uma camera escura, um objeto que nos ajuda a compreender
construir uma camera de maneira pratica o funcionamento das maquinas fotograficas.

escura de forma cola-
borativa, além de refle-
tir sobre o processo de
producdo e manipula- * Fita-crepe
4 ¢ao do objeto.

Lista de material

) e | ata de leite vazia

e Martelo e prego

Utilize a tesoura com cuidado e corte
apenas as partes indicadas. Se sentir
dificuldade, peca ajuda a um adulto.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

e Pano para limpeza
Esta atividade propode

a construgao de uma ca- * Papel-cartdo preto
mera escura, objeto fun- Ao manusear a lata de leite, preste
damental na histdria do atencdo as bordas, pois podem con-
desenvolvimento da foto- e Pincel ter rebarbas afiadas. Tenha atencao
grafia. Se possivel, confec- para ndo se machucar com elas.

cione uma camera antes * Pote com agua

e Papel vegetal

O uso do martelo e do prego deve ser

daaula pgra q}Je SJrva de « Tesoura com pontas arredondadas feito unicamente pelo professor.
modelo e inspiracao para
os estudantes. Isso tam- e Tinta acrilica preta

bém ajudara a antecipar
dificuldades durante a
producao.

E importante acompa-
nhar os estudantes du-
rante toda a atividade,
apoiando-os na producao
do objeto.

Como fazer

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

o Pinte todo o lado de dentro da lata de e Pega ao professor que faga um furo
leite com tinta guache preta e deixe se- no meio da base da lata usando
car. Limpe o pincel no pote com agua martelo e prego.
€ seque-0 com o pano para limpeza.

Durante a etapa de pin-
tura das latas, oriente-os a
utilizarem adequadamen-
te os pincéis e a mante-
rem o espaco limpo.

Auxilie-os na etapa de
furar o fundo da lata, acdo
que nao deve ser realizada
pelos estudantes, somen-
te por vocé, e oriente-o0s 124
nas etapas que deman-
dam o uso de tesoura com
pontas arredondadas, a
fim de evitar acidentes.

ILUSTRAGOES: DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA

Para as etapas do processo de fixacdo de partes da camera escura com fita-crepe,
recomenda-se que cada estudante produza a prépria camera escura, mas que traba-
Ihem em duplas, a fim de que possam ajudar-se no processo de construcdo do objeto.
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e Cubra a boca da lata com uma folha de papel vegetal. Para fixa-lo, use a fita-crepe.

o Usando uma tesoura com pontas ar-
redondadas, corte a rebarba de papel
vegetal que sobrar.

e Envolva a lata com a folha de papel-
-cartdo, deixando o fundo com o furo
da lata de leite na extremidade do rolo.

0 Para fixar a folha de papel-cartdo em
volta da lata, use a fita-crepe.

e A cémera escura esta pronta. Aponte
o fundo da lata com o furo para uma
paisagem em um dia ensolarado e
observe 0 que acontece na parte da

lata coberta com papel vegetal.
Momento de reflexdao. Respostas pessoais. Durante a roda

. de conversa, além de avaliar o processo de producédo da

Momento de reflexdo camera escura, estimule os estudantes a descreverem a

ILUSTRAGOES: DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA

Ao final da atividade, fagam uma roda de conversa. Com base nas perguntas a seguir,
converse com os colegas e o professor sobre como foi a experiéncia.

e Como foi a experiéncia de produzir uma camera escura?

e O que chamou a sua atengao ao observar as imagens do mundo projetadas dentro

da camera escura? Por qué? experiéncia de manipular o objeto, com énfase na reagéo —
a imagem invertida projetada dentro do objeto.
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Conexoes em foco

Essa é uma oportu-
nidade para abordar a
interdisciplinaridade
entre os componentes
Arte e Ciéncias. Além
de desenvolver habili-
dades manuais, criati-
vidade e cooperacao,
a camera escura pro-
move também nogdes
de fisica (luz, sombra,
tempo de exposicao).
Caso julgue conve-
niente, desenvolva o
tema sob a perspec-
tiva da ciéncia. Isso
despertara ainda mais
a curiosidade dos es-
tudantes e ampliard a
perspectiva deles so-
bre a fotografia.

Adaptacao de atividade

A experimentacdo da camera escura é um processo fundamentalmente visual, mas
é possivel envolver estudantes cegos ou com deficiéncia visual realizando uma audio-
descricdo das etapas da atividade, desde a construcao do objeto até o seu manuseio.
No entanto, é importante que a audiodescricao do passo a passo da producdo e da
experimentacdo da camera ndo seja feita apenas pelo professor, mas que toda a turma
seja incentivada a se envolver nessa tarefa. Essa é uma estratégia que estimula o respei-
to a diversidade e o exercicio de praticas de inclusao, aspectos indissocidveis de uma
formacao cidada.
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Por dentro
da fotografia

lan W W W U

BNCC em foco

As habilidades EF15AR01,
EF15AR03 e EF15AR07
sdo mobilizadas na se¢ao
ao explorar a fotografia e
a pintura como registros
de memodrias e expressao
artistica.

Na aula

Ao observarem a pin-
tura e as fotografias des-
sa secao, os estudantes
entram em contato com
a concepcao dessas for-
mas de expressao, enri-
quecendo o repertério
pessoal.

Para introduzir o tema
da histéria da fotografia,
pergunte aos estudantes
o que eles sabem sobre
0 modo como eram rea-
lizados os retratos antes
dainvencao da fotografia.
Comente que os retratos
eram pinturas realistas
feitas por artistas con-
tratados. Nem todos ti-
nham acesso a esse tipo
de retrato, pois o custo
era elevado. Geralmente
eram encomendados por
pessoas da nobreza e da
alta burguesia.
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Por dentro

da fotografia

O surgimento da fotografia

Antes da invencéo da fotografia, os retratos eram feitos por um pintor, que era con-
tratado para pintar retratos pessoais no ambiente familiar.

Observe a reprodugao de uma pintura do paulista Aimeida Junior (1850-1899), que
retrata uma familia no final do século 19, e depois converse com 0s colegas sobre as
perguntas. Escreva as respostas em um material de anotagdes.

JOSE FERRAZ DE ALMEIDA JUNIOR - PINACOTECA DE SAO PAULO, SAO PAULO

ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz de. Cena de familia de Adolfo Augusto Pinto. 1891.
Oleo sobre tela, 137 x 106 centimetros. Acervo da Pinacoteca de Sao Paulo.

o Descreva a cena retratada na pintura.

a. O que as pessoas parecem estar fazendo? Que elementos da imagem fazem
VOC&s pensarem assim? 1. Consulte comentarios sobre a atividade
na margem em U do Livro do Professor.

b. O que os objetos da casa e a vestimenta das pessoas podem revelar sobre essa
familia?  2- Incentive os estudantes a imaginarem o que mudariam na cena
para retratar uma familia contemporanea do contexto em que estédo
inseridos.
e O titulo dessa pintura é Cena de familia de Adolfo Augusto Pinto. Como seria o re-

gistro de uma cena de familia hoje em dia? Descrevam aos colegas ou fagcam um
desenho para mostrar o que mudariam nessa cena.
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Comentario sobre a atividade

1. A pintura de Almeida Junior retrata uma familia reunida na sala de casa. O pai esta
sentado em uma cadeira lendo, enquanto a méae esta no sofa costurando. Em torno
deles, no sofa e no chao, ha criancas de diferentes idades. As vestimentas remetem
a época em que a familia viveu, e a presenca de instrumentos musicais, pinturas e
esculturas no comodo indica o gosto da familia pela arte. Comente com a turma que
Adolfo Augusto Pinto foi engenheiro e mecenas, isto é, patrocinava a producao de
artistas. Ele foi um dos engenheiros responsaveis pela construcao do edificio que ho-
je abriga a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo e era amigo de Almeida Junior, autor
do retrato.
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O costume de contratar um artista para retratar a familia era algo caro
e demorado, por isso poucos tinham acesso aos retratos. Isso comegou a
mudar com a invencao da fotografia. A técnica possibilitou a reproducao de
imagens de forma mecénica e mais rapida que a pintura.

O surgimento da fotografia levou alguns artistas a se tornarem fotégra-
fos e a utilizarem a técnica para fazer retratos profissionais. Mais tarde, a
popularizacdo das cameras fotogréficas portateis tornou os retratos ainda

mais acessiveis. ) s
Fotografias que contam histdrias

A evolucio do equipamento fotografico

Em 1826, o inventor francés Joseph Nicéphore
Niépce (1765-1833) foi quem fixou a primeira
imagem fotografica. Para isso, ele utilizou uma
camera escura.

Poucos anos depois, o inventor francés Louis
Daguerre (1787-1851) desenvolveu um aparelho
mais eficiente para a captagéo e fixagao de ima-
gens, que foi chamado de daguerreétipo em ho-
menagem a ele. A invengéo foi apresentada publi-
camente em 1839. No entanto, para que algo ou
alguém fosse fotografado, era preciso que ficasse
parado na frente da abertura do daguerredtipo por
cerca de 30 minutos.

Retrato de Louis Daguerre feito por Jean-
Baptiste Sabatier-Blot. Fotografia de 1843.

Daguerredtipo fabricado
em 1839 por Alph Giroux.
Museu Aleméo, em
Munigue, na Alemanha.

N&o escreva no livro.
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- MUSEU GEORGE EASTMAN, NOVA YORK

JEAN BAPTISTE SABATIER-BLOT. FOTO: ALBUM/FOTOARENA

Conexoes em foco

As fotografias também servem de fonte de pesquisa em Histoéria, porque sao pro-
duzidas em um contexto e sob a perspectiva de quem faz o registro. Portanto, repre-
sentam valores, padrdes culturais, visdes de mundo e estilos artisticos.

Os documentos historicos sao fontes escritas, iconograficas, orais e materiais ge-
radas em determinado periodo, em diferentes contextos sociais e com objetivos
variados, que podem auxiliar em andlises histéricas. Alguns exemplos sdo as obras de
arte, as fotografias, os textos de jornal, os utensilios, as vestimentas, os depoimentos,
L os diarios, os relatos de viagem, os mapas, as legislacoes, os filmes etc.

Na aula

Estimule os estudantes
a apreciarem as fotogra-
fias da secao e aimagem
do daguerredétipo, com-
parando-o com os apa-
ratos fotograficos atuais.
Pergunte no que esses
aparelhos se diferenciam
e se ja viram maquinas
fotograficas antigas.

A fim de mostrar aos es-
tudantes a evolucao datec-
nologiaaolongo dotempo,
estabeleca uma compara-
¢do entre as maquinas fo-
tograficas analdgicas e as
digitais. O filme utilizado
nas maquinas analdgicas,
ao ser exposto a luz, regis-
tra a imagem fotogréfica.
Para tornar a imagem vi-
sivel, acontece o processo
de revelacao, em que sao
utilizados produtos quimi-
cos sensiveis a luz para fixar
a imagem no papel. Antes
de existirem filmes que
produziam as imagens co-
loridas, as fotografias eram
feitas em preto e branco. Ja
o processo fotografico di-
gital ndo depende de um
filme para produzir as ima-
gens e permite que o foto-
grafo veja imediatamente
aimagem captada. Alguns
dispositivos eletronicos
permitem que as fotogra-
fias sejam enviadas para
muitas pessoas a0 mesmo
tempo e sejam publicadas
diretamente nas redes so-
ciais, sem necessidade de
revelagao no papel.

Se possivel, mostre aos
estudantes imagens de
equipamentos fotografi-
cos antigos, filmes foto-
graficos, negativos, labo-
ratorios de revelagao de
fotografias e pessoas re-
velando fotografias para
mostrar a turma o proces-
so fotografico analdgico.
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Comente com os estu-
dantes que um fotdgrafo
profissional pode traba-
Ihar em diversos campos
de atuagdo: nojornalismo,
na publicidade, no mun-
do da moda, em registros
de eventos, em festas e
ocasides familiares e no
mundo da arte. Para se
profissionalizar, é possivel
fazer um curso técnico de
fotografia, além de outros
cursos livres. Também é
possivel cursar uma fa-
culdade de Artes Visuais
e ter uma formagdo em
Histéria da Arte.

Sugestao de
atividade

A fotografia que esta
presente no dia a dia
pode estar associada a
composicao de textos
verbo-visuais. Textos
publicitarios e de propa-
ganda, por exemplo, fre-
quentemente articulam
imagem visual e texto
verbal para vender pro-
dutos e divulgar ideias.

Como atividade com-
plementar, selecione pre-
viamente alguns textos
publicitarios e de propa-
ganda que usem fotogra-
fias. Certifique-se de que
todos estejam adequados
a faixa etaria. Em sala de
aula, proponha a leitura
dos anuncios por meio
de perguntas que incen-
tivem os estudantes a
identificarem e a discu-
tirem o propésito do uso
de recursos de persuasdo
(visuais e verbais) no tex-
to publicitario, com énfa-
se na fotografia. E impor-
tante conduzir a atividade
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Em 1888 surgiu a primeira camera ana-
légica portatil. Esse tipo de equipamento fun-
ciona capturando a luz que entra por uma len-
te e passa por um pequeno orificio, chamado
obturador. A luz atinge um filme fotossensivel
no interior do equipamento, fazendo com que
a imagem seja registrada no filme por meio de Modelo de c&mera analogica
uma reagédo quimica. Depois, o filme precisa ser lancado em 1976.
revelado em laboratério para que as imagens se
tornem visiveis e possam ser transferidas para
um papel fotografico.

BLACKWATERIMAGES/ISTOCK/GETTY IMAGES

Com a evolugéo das tecnologias, a partir de
1975 passaram a ser produzidas as primeiras
cameras digitais. Como nas cameras analo-
gicas, o processo fotografico digital também é
realizado com uma lente para direcionar os raios
de luz que passam pelo obturador, mas com um

sensor eletronico no lugar do filme fotografico.  Fotografia de duas mulheres fazendo uma

) R « e ) selfie usando a camera de um celular. Sdo
Hoje, os celulares tém camera fotografica di- Paulo, estado de Sao Paulo, 2025.

gital, e as fotografias podem ser vistas assim que

sdo feitas. Com essas facilidades, o nimero de Selfie: retrato fotogréfico que alguém

pessoas fotografando e de fotografias produzidas faz de si proprio, sozinho ou acompa-

cresceu muito e, nesse contexto, até surgiram | hado. Costuma ser feito com celular
. " para ser postado em redes sociais.

palavras novas, como clicar e selfie.

ANDRESWD/E+/GETTY IMAGES
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Converse com os colegas sobre as perguntas a seguir.

e Voceés ja fizeram alguma selfie com familiares e amigos? Contem como foi essa ex-

periéncia e qual era a intengdo com a imagem. 3. Resposta pessoal. Os estudantes
podem contar como foi a experiéncia: se era uma ocasido especial,
se todos estavam se divertindo, se fizeram pose etc.
o Vocés ja viram fotografias feitas com cameras analégicas? Se sim, o que elas ti-

nham de diferente em relagdo as fotografias digitais? =~
4. Respostas pessoais. Incentive-os a comentarem caracteristicas como cores e texturas.
Atualmente, o fotografo é o profissional que conhece as técnicas fotograficas e o

funcionamento de diferentes tipos de cadmeras e de lentes, entre outros equipamentos
fotogréficos. Ele também estuda os fundamentos da composicao de uma imagem, técni-
cas de iluminagao e tipos de enquadramento. Além de retratos, o fotdgrafo pode produzir

imagens para diferentes areas, como o jornalismo, a publicidade, a moda, entre outras.
Se possivel, apresente imagens analogicas e digitais

128 para que possam compara-las.

com responsabilidade, a fim de que, por exemplo, os estudantes ndo sejam estimulados
a consumir os produtos divulgados nos textos publicitarios, mas que consigam com-
preender o uso da fotografia nesses contextos. Por fim, destaca-se que essa atividade
possibilita o didlogo com o componente curricular Lingua Portuguesa.




“L
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Experimentacao de enquadramentos

Nesta atividade, vocé vai explorar diferentes tipos de enquadramento ao fotografar
espagos da escola.

Lista de material

e Camera fotografica e Material de anotagcbes
Como fazer

o Escolha um lugar de sua casa de que vocé goste: pode ser o quintal, a cozinha,
uma sala ou um corredor.

e Faga uma fotografia mostrando todo o local.

e Depois, faga uma fotografia focalizando a parte desse lugar
que mais chama a sua atencao.

o Por Uitimo, fotografe um detalhe desse espago ou um objeto,
mostrando algo pequeno € interessante.

e Repita 0 processo em outros espagos da casa.

ILUSTRAGOES: DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA

Q Em um material de anotagdes, registre onde tirou cada foto-
grafia e por que escolheu aquele lugar.

o Escolha trés fotografias para uma exposicao e dé titulos para
essas fotografias.

0 Combinem com o professor uma forma de expor as fotografias da turma. Pode ser em

um mural na escola ou por meio digital. - o
Momento de reflexdao. Respostas pessoais. As perguntas propoem reflexdes técnicas,
criativas e ligadas a sensibilidade dos estudantes. Incentive-
-0s a descreverem e compartilharem o processo de

Depois da exposigdo, converse com os colegas.  otografar e organizar essas
producées em uma exposicio.

e Qual dos enquadramentos gerou mais desafios na hora de fotografar? Por qué?

Momento de reflexao

e Que sensacgdes cada um dos enquadramentos pode despertar?

e Como a exposicao foi organizada?
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Adaptacao de atividade

Se houver estudantes cegos ou com deficiéncia visual na turma, uma possibilidade
é propor o exercicio fotografico associado a paisagem sonora. A fotografia é feita, as-
sim, levando em conta a distancia e a aproximac¢ao de determinado som ou conjunto
sonoro. Para isso, o estudante com deficiéncia deve ser acompanhado por uma pessoa
que o auxilie no manuseio da cdmera. Nesse processo, a audiodescricdo das imagens
fotografadas para o estudante com deficiéncia visual € um elemento importante, pois o
torna consciente da imagem que esta produzindo. Por fim, incentive-os a compartilhar
o proprio processo de criacdo com a turma.

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

As habilidades EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06 e
EF15AR26 sdao mobili-
zadas na secdo, pois os
estudantes véo desenvol-
ver processos de criagdo
artistica em fotografia
de forma autoral, explo-
rando elementos como
enquadramento e com-
posicao daimagem, bem
como refletindo sobre as
préprias produgoes e as
L dos colegas.

Na aula

A atividade tem como
objetivo desenvolver no-
¢oes basicas de fotografia,
como enquadramento,
composicao e observacao
do espaco. Ao explorarem
acasa com o olhar artistico,
os estudantes aprendem
a observar melhor o am-
biente em que vivem e a
se expressar visualmente.

Se necessario, apre-
sente a turma exemplos
visuais de cada plano
(geral, médio e detalhe)
e oriente os estudantes
sobre o uso seguro da
camera fotografica. A ex-
posicao final pode ser fei-
ta com as fotos impressas
e dispostas em uma area
da escola ou montada di-
gitalmente (em slides ou
mural virtual), conforme
os recursos disponiveis.

Se nao for possivel rea-
lizar a atividade com uma
camera fotografica, os
estudantes podem fazer
uma moldura com uma
folha de papelrigido, que
podera ser utilizada para
estudarem enquadra-
mentos ao observar os
espacos. Depois da obser-
vacao, oriente-os a fazer
desenhos para registrar
os enquadramentos de
que mais gostaram.
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Ler para
descobrir a
origem do
“lambe-lambe”

Na aula

Antes da leitura, per-
gunte aos estudantes
0 que sabem do termo
“lambe-lambe’. E possivel
que conhecam o termo
associado a cartazes co-
lados nas ruas. Explique
que eles vao ler um texto
sobre o retrato lambe-
-lambe, uma forma arte-
sanal e antiga de produzir
fotografias. Para ilustrar o
conteudo do texto, com
antecedéncia, pesquise
e prepare uma apresen-
tacdo de slides ou impri-
ma algumas imagens de
cameras fotograficas usa-
das para fazer os retratos
lambe-lambes.

Leia o boxe Dica com
os estudantes, orientan-
do-os a realizarem o que
é pedido durante a leitu-
ra. O objetivo é que lo-
calizem informacées no
texto e explorem familias
que tém uma mesma ori-
gem (ou raiz), o que os
ajuda a estabelecer rela-
¢Oes de sentido.

Apds a realizagdo das
atividades, promova uma
roda de conversa. Utilize
o boxe final para avaliar se
os estudantes entende-
ram como o retrato lam-
be-lambe era produzido.
Para expandir a discussao,
questione os estudantes
sobre as principais dife-
rengas entre o processo
do retrato lambe-lambe
e das fotografias digitais
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Ler para descobrir a origem do “lambe-lambe”

Nos anos de 1950, as fotografias de retrato passaram a ser muito procuradas para a
emissao de documentos de identidade. Os lambe-lambes ofereciam esse servico em
pragas e parques. O processo utilizado por eles permitia revelar a imagem em cerca de
20 minutos, o que era considerado rapido.

Nesta leitura, busque entender por que o lambe-lambe tem esse nome.

Dica
Localize no texto uma palavra que seja da mesma familia do termo lambe-lambe.

Retrato lambe-lambe:
uma fonte de inspiracao que resiste ao tempo
O nome “lambe-lambe” provavelmente chama a sua atencao. Esse apelido
curioso vem do antigo gesto que os fotdgrafos faziam de lamber a placa de vidro
ou a chapa para determinar o lado da emulsao ou para fixa-la. Este detalhe acres-
centa uma camada de autenticidade e artesanato ao processo, transportando-nos
para uma época em que cada elemento da fotografia tinha seu proprio ritual.

Mas além da curiosidade de seu nome, o lambe-lambe tem uma historia
rica que democratizou o retrato fotografico. Em espacos publicos, esses fo-
tografos tornaram a arte do retrato acessivel, fotografando momentos que,
por sua vez, se tornaram micro-historias de culturas e épocas.

[...]

ROSANA, Angela. Retrato lambe-lambe: uma fonte de inspiragdo que resiste ao tempo. Viva O clique,
[s. 1.], abr. 2023. Disponivel em: https://www.vivaoclique.com/post/retrato-lambe-lambe-a-
hist%C3%B3ria-de-um-cl%C3%A1ssico-da-fotografia. Acesso em: 10 jul. 2025.
1. O termo se originou a partir do ato dos fotégrafos de lamber a placa de vidro ou a chapa para
determinar o lado da emulséo fotografica ou para fixa-la durante o processo de revelagéo.

Explique a origem do termo lambe-lambe. Emulsio: refere-se ao pro-

cesso quimico utilizado na

Q Por que o lambe-lambe democratizou o retrato foto- ) revelacao de fotografias.

grafico? 2, Realizando retratos do cotidiano em espacos publicos, os
lambe-lambes tornaram o retrato fotografico acessivel a todos.
Identificar palavras que sejam da mesma familia ajuda a compreender relagcdes de

significado entre elas?

Nao escreva no livro.
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contemporaneas. Faca perguntas como: “Qual é a principal diferenca entre produzir
um retrato lambe-lambe e fazer uma fotografia com o celular?”; “Que situagdes costu-
mavam ser registradas em retrato lambe-lambe?”; “Que situacdes sao registradas em
fotografias atualmente?”;“Qual é o papel do celular no aumento do nimero de registros
fotograficos que vemos atualmente?”.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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o documentario

Explorando

Disque quilombola

Vocé ja brincou com telefone de lata”? No documentario Disque quilombola, criancas
que vivem em diferentes regides do estado do Espirito Santo usam esse brinquedo para
conversar sobre a vida na comunidade em que moram. O filme foi dirigido por David
Reeks e estreou em 2012.

Observe os fotogramas do documentario. Depois, converse com o professor e 0s
colegas sobre as questdes a seguir.

Fotograma do curta-metragem
Disque quilombola, dirigido
por David Reeks. Brasil, 2012.

Fotograma do curta-metragem
Disque quilombola, dirigido por
David Reeks. Brasil, 2012.

o Sobre 0 que vocés acham que as criangas conversam pelo telefone de lata? Listem

algumas possibilidades em um material de anotagdes. 1. Resposta pessoal. Permita
que levantem hipoteses, em seguida, explique que elas conversam sobre
_historias de familia, brincadeiras e habitos do dia a dia._
e O que vocés perguntariam a uma crianga que vive em outra regiao? O que gosta-

riam de saber sobre o lugar onde ela vive?2. Respostas pessoais. A pergunta visa
relacionar o tema principal do documentario com a experiéncia e as curiosidades
pessoais de cada estudante. o ) ) .
9 Que semelhancgas e diferencas podem existir entre a vida de criangas que vivem em

diferentes lugares? Por qué? 3. Respostas pessoais. Espera-se que os estudantes
reconhegam que pode haver semelhangas ou diferencas relacionadas a

formas de brincar, habitos alimentares, rotina escolar etc. 131

FOTOS: DAVID REEKS - PROJETO TERRITORIO DO BRINCAR

Explorando
o documentario

g e WV e WM

BNCC em foco

As habilidades EF15AR01,
EF15AR03 e EF15AR23
sao mobilizadas, pois os
estudantes sdo apresen-
tados ao curta-metra-
gem documental e dis-
cutem a importancia da
matriz africana em nossa
| formacao identitéria.

Na aula

Se possivel, apés a
apreciacao das imagens
e discussao coletiva das
perguntas em sala de
aula, exiba o documen-
tario Disque Quilombola
(13 min.), que esta dispo-
nivel gratuitamente em
plataformas de videos na
internet. Oriente os es-
tudantes a observarem
a narrativa das criancas
e como se da o uso dos
recursos em audiovisual
para contar os modos de
vida das duas comunida-
des sob a perspectiva da
infancia. Por fim, vale des-
tacar que o trabalho com
o documentario Disque
Quilombola possibilita
uma abordagem qualifi-
cada da histéria dos qui-
lombos no Brasil, contri-
buindo para o combate
ao preconceito racial e
para a promog¢do de uma
educacgao antirracista.
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Pelo Brasil

Os quilombos tém gran-
de importancia histérica,
social e cultural, pois man-
tém tradicdes, saberes,
modos de vida e formas
de organizacdo herdadas
de seus ancestrais. O reco-
nhecimento legal dessas
comunidades, garantido
pela Constituicao de 1988
e regulamentado por de-
cretos posteriores, reforca
o direito a terra, a cultura
e a memoria. No contexto
escolar, trabalhar o tema
das comunidades quilom-
bolas é fundamental para
promover uma educagao
antirracista, valorizar a di-
versidade brasileira e de-
senvolver o respeito as his-
térias e lutas da populacéo
negra no pais.

Pesquise com os estu-
dantes se hd algum quilom-
bo naregido em que vivem
e, se possivel, organize uma
visita com a turma.

Exntorande

O documentério Disque quilombola conec-
ta criangas de dois lugares: o quilombo Sao
Cristévao, na zona rural do municipio de Sao
Mateus, e 0 Morro Sao Benedito, no municipio
de Vitdria, capital do estado do Espirito Santo.
Um brinquedo simples — o telefone de lata, feito
com barbante e duas latas — possibilita que as
criangas conversem, troquem historias e descu-
bram relacées entre a vida delas. Elas conversam
sobre as rotinas que seguem, o que gostam de
fazer, como vivem e o que sonham, revelando
um universo rico em cultura, afetos e tradigoes.

Cartaz do documentario Disque
quilombola, dirigido por David Reeks.
Brasil, 2012.

O filme foi gravado com as criangas no lugar onde elas vivem e apresenta caracteris-
ticas da cultura de cada comunidade, como as dancas e as brincadeiras. As conversas

revelam a curiosidade das criangas em conhecer

como cada uma vive no quilombo Séo

Cristévao ou no Morro Sao Benedito. Elas descobrem que compartilham raizes culturais
ligadas a histéria negra no Brasil mesmo vivendo em lugares diferentes. Com a ajuda de
um adulto, se possivel, procure o filme na internet para assistir.

Pelo Brasil

Vocé sabe quem sdo os quilombolas? Séo
pessoas que vivem em quilombos: comuni-
dades formadas por descendentes de africa-
nos escravizados que, durante o periodo da
escravidao, fugiram e resistiram a opresséo.

O Quilombo Serra Negra, em Palmeiras,
no estado da Bahia, por exemplo, foi certificado
como remanescente de quilombo pela Funda-
¢éo Cultural Palmares em 2017. Isso significa
que essa comunidade é reconhecida como um
grupo de familias que, ao longo de geracdes,
ocupa territérios quilombolas e preserva suas
tradigbes culturais.

Que quilombos existem no estado em que

w

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

Retrato de familia que reside no Quilombo
Serra Negra, em Palmeiras, no estado da

VOCé vive? Bahia, 2022.
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Conexoes em foco

O estudo dos quilombos permite interdisciplinaridade
com Historia.

Um dos quilombos mais importantes da histéria do
Brasil foi o Quilombo dos Palmares, também conhecido
apenas como Palmares. Ele comecou a se formar por vol-
ta de 1597 na regido da Serra da Barriga, onde hoje é o
estado de Alagoas, e chegou a abrigar 20 mil pessoas.

O mais conhecido lider desse quilombo foi Zumbi
dos Palmares, simbolo da luta contra a escravidao e da
resisténcia do povo negro. O Quilombo dos Palmares
resistiu por quase 100 anos, até ser destruido em 1694
por tropas do governo colonial. Mesmo assim, deixou
um legado muito importante de luta por liberdade e
preservacao cultural.
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Por dentro | do documentario

O video como registro

O video é uma importante ferramenta de registro da realidade. Diferentemente das
fotografias, que captam um instante, o video registra sons, falas, movimentos e agcbes
em sequéncia. Isso permite contar histdrias de maneira mais dinamica. Ele é utilizado no
cotidiano das pessoas e em produgdes profissionais. O video pode guardar memarias,
documentar fatos e divulgar ideias de diversas tradi¢cdes e culturas.

1. Respostas pessoais. Provavelmente os videos do cotidiano familiar sdo gravados com
uso de tablets e celulares para registrar confraternizacées e momentos do dia a dia.

o Em que situagbes vocé e as pessoas com guem convive costumam gravar
videos? Que tipo de equipamento vocés utilizam? Converse com os colegas e
descubra se ha semelhangas ou diferencas nessa pratica de vocés.

Os documentarios, como o
Disque Quilombola, sao filmes que
apresentam temas reais, como a vida
em uma comunidade, histérias de pes-
soas, tradigdes, problemas sociais ou
experiéncias coletivas. Eles combinam
imagens reais, entrevistas, sons do
ambiente e trechos de narracao para
mostrar uma visédo sobre algo ou con-
tar uma historia. Documentarios muitas

vezes sdo produzidos com o objetivo Jovens do povo Xerente gravam entrevista para

de dar voz a quem normalmente nao documentério sobre tecnologia. Reserva Indigena
aparece na midia. Xerente, em Tocantinia, estado de Tocantins, 2025.

==~

Os festivais séo uma forma de divulgar producdes audiovisuais. O
Festival Curta! Documentarios divulga documentarios de curta duragao,
isto €, com até 40 minutos de duracéo. Os filmes que participam do festival
estao disponiveis na internet.

Se possivel, com o professor, organize uma visita a um cinema ou cen-
tro cultural da regido para verificar se ha festivais de documentarios ou ou-
tros tipos de filme.
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Por dentro
do documentario

i e W, WV

BNCC em foco

As habilidades
EF15AR01, EF15AR03
e EF15AR25 sao mo-
bilizadas na secdo ao
convidar os estudantes a
conhecerem mais sobre
o audiovisual e 0 género
documentario, além de
refletirem sobre o patri-
monio cultural brasileiro
e valorizarem-no.

Na aula

Promova uma roda de
conversa com 0s estu-
dantes estimulando-os
a compartilhar como o
audiovisual esta presen-
te no cotidiano deles. In-
centive-os a refletir sobre
os diferentes objetivos
que um video pode ter.
Peca-lhes que comparem
0s videos que costumam
produzir em familia com
outros a que tém acesso,
como reportagens, do-
cumentarios, filmes, ani-
macoes. Pergunte se eles
tém o0 mesmo proposito.

A partir dessa conversa, é
possivel explorar o que os
estudantes pensam a res-
peito da filmagem como
registro da memoria pes-
soal (campo privado) e co-
letiva ou documental (cam-
po publico e histoérico).

Aproveite também para
reforcar com os estudan-
tes a importancia de ter
cuidado com o compar-
tilhamento de videos
pessoais. Alguns registros
devem se manter como
acesso privado apenas a
familiares e amigos proxi-
mos, e, quando compar-
tilhados, precisam ter a
supervisao de um adulto.
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Na aula

Se possivel, exiba para
a turma um video produ-
zido pelo projeto Tecendo
Saberes, disponivel no
canal do projeto em pla-
taforma de video na in-
ternet, e faca uma roda
de conversa sobre a obra
audiovisual e o modo de
vida representado.

Indicacao para
vocé e para
a turma

Marie Ange Bordas
(1970-) é uma artista,
pesquisadora e escritora
gaucha que desenvolve
projetos de arte e lite-
ratura em didlogo com
diferentes comunidades.
Em 2009, criou o projeto
Tecendo Saberes, voltado
ao registro e a valoriza-
cdo de saberes coletivos
de comunidades tradi-
cionais. Entre seus livros,
destacam-se Manual da
crianga caicara (Sao Paulo:
Peirépolis, 2011), Manual
das criangas do Baixo Ama-
zonas (Sao Paulo: Livros
da Matriz, 2015), Manual
das criangas Huni Kui (Rio
Branco: Tecendo Saberes,
2015) e Dois meninos de
Kakuma (Séo Paulo: Pulo
do Gato, 2018).
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MARIE ANGE BORDAS/TECENDO SABERES, 2015

Um exemplo de documentario € o projeto Tecendo Saberes, que compartilha saberes
de comunidades tradicionais brasileiras pela perspectiva das criancas.

O projeto foi criado em 2009 por Marie Ange Bordas (1970-), artista e jornalista
gaucha. Ela passa temporadas morando nas comunidades e trabalha com as criancas
na coleta e produgao de conteudo para criar livros e videos. Todo o processo € colabo-
rativo: as criangcas decidem como e 0 que querem apresentar de sua cultura e de seu
territorio para outras criangas. Elas redescobrem seu lugar, entrevistam os mais velhos,
fotografam, desenham e mostram a fauna e a flora locais.

Com base nessa vivéncia, Marie Ange cria livros-manuais cheios de historias e co-
nhecimento, ilustrados com o0s desenhos produzidos pelas criangas e fotografias. Assim,
as acoes do projeto Tecendo Saberes constituem um importante registro da cultura, das
tradicdes e do cotidiano das comunidades visitadas.

Observe os fotogramas de videos produzidos para o projeto Tecendo Saberes.
Em seguida, converse com a turma e o professor sobre as questdes propostas.

Fotograma de video de criancas
quilombolas que vivem na
regiao de Oriximina, no estado
do Para. Diregao de Marie Ange
Bordas. Brasil, 2015.

Fotograma de video de criangas quilombolas que
vivem na regiéo de Oriximina, no estado do Para.
Direcao de Marie Ange Bordas. Brasil, 2015.

e De que maneira projetos como o Tecendo Saberes podem incentivar as pessoas a

conhecerem diferentes aspectos culturais do Brasil? 2- Espera-se que os estudantes
destaquem a importancia dos saberes de diferentes grupos sociais
. ) B para a identidade cultural do Brasil.
e Listem, em um material de anotagdes, os assuntos sobre a comunidade de vocés que

gostariam de ver retratados em um documentario. 3. Resposta pessoal. O objetivo da
pergunta é chamar a atencdo dos estudantes para o fato de que
os documentarios podem ser um meio de expressao e fonte de

134 informacéo para assuntos do interesse deles.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




“L

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Documentario

Vamos criar um documentario com o tema “a infancia que vivemos”. Deve ser um
video curto para retratar como € ser crianca hoje pela perspectiva da turma.

Lista de material
e Céamera de video

e Computador com aplicativo de edigao de video

Como fazer

o Para comecar, conversem sobre o tema do documentario: O que & ser crianga para
vocés? Do que gostam? Como € o dia a dia de vocés? Registrem as ideias mais
interessantes em um material de anotagoes.

e Facam uma lista dos estudantes que gostariam de gravar um depoimento falando
sobre o tema. Decidam a ordem em que cada um vai falar.

e Escolham um lugar bem iluminado da escola, de preferéncia com luz natural,
para filmar os depoimentos da turma. Usem a camera de video com a ajuda
do professor.

o Fagam também filmagens de momentos do dia a dia na escola, como as brincadeiras e
outras atividades que sejam significativas para vocés. Lembrem-se de pedir autorizagao
para as pessoas que forem filmar.

e Com apoio do professor, juntem as filmagens com o auxilio de um aplicativo para
editar o video.

e Organizem uma sessao de cinema para assistirem ao documentario que produzi-

ram. Vocés podem convidar a comunidade escolar para participar.
Momento de reflexdo. Respostas pessoais. E fundamental que
Momento de reflex3o ©S estudantes percebam que o processo de produgéo de um filme
implica varias etapas, desafios, aprendizados e descobertas.
Depois de apreciarem o resultado, relinam-se para conversar sobre a experiéncia.

e O que mais gostaram de registrar no documentario? Por qué?
e Qual foi o maior desafio durante o processo? Como o superaram?

e O que descobriram sobre a infancia de vocés e dos colegas?
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Pergunte como foi realizar a gravacao e a edicao do video com os recursos disponiveis
e se eles ja tinham feito edicdo de video ou algo semelhante anteriormente.

Adaptacao de atividade

Para que os videos sejam acessiveis a pessoas com deficiéncia auditiva ou visual, oriente
os estudantes a inserir no roteiro a descricdo das imagens necessarias a compreensao do
video, bem como legendas e recursos verbo-visuais necessérios a compreensao do dudio.

Se houver estudantes surdos, proponha que eles participem de todas as etapas, des-
tacando imagens, textos escritos, simbolos e pequenos trechos em Libras, sempre que
possivel. No caso de estudantes com deficiéncia visual, oriente-os a gravar falas, musicas,
ruidos e sons do ambiente que expressem a ideia principal.

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

As habilidades
EF15AR04, EF15AR05,
EF15AR06 e EF15AR26
sao mobilizadas ao
promover o trabalho
coletivo, a valorizacao
da identidade dos es-
tudantes, as discussoes
sobre infancia e o uso
criativo de tecnologias
na produc¢ao de um do-
cumentario.

Produzir um documen-
tario em sala de aula in-
centiva os estudantes a
observarem o entorno
com mais atencdo. Eles
aprendem a investigar, a
ouvir as pessoas e a valo-
rizar as proprias historias e
as dos colegas. Além dis-
s0, ao trabalharem juntos
na gravacao e edicao de
um video, desenvolvem
habilidades de comuni-
cagao, expressao artistica,
pensamento critico e uso
consciente da tecnologia.

A atividade pode durar
de uma a duas semanas,
com etapas distribuidas
em blocos. E importan-
te garantir que todos os
estudantes participem e
sintam-se valorizados.

Para a etapa de edicao
do video, sugere-se o uso
de aplicativos de edicao de
video que permitem cor-
tes basicos e insercao de
titulos e musicas. Caso a
escola tenha estrutura,
use um projetorou a TV
para a exibicao final.

Ao final da atividade,
organize uma roda de
conversa para a realiza-
cao da avaliagao coletiva.
Estimule os estudantes a
compartilharem percep-
¢bes sobre a atividade.
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Capitulo 8

Objetivos

« Compreendercomoaar-
te pode refletir questdes
socioambientais, como a
preservacao do meio am-
biente e 0 consumismo.
Apreciar espetaculos de
danca e de teatro que
abordem a preservacao
ambiental.

Participar de proces-
sos de criacao que refli-
tam criticamente sobre
questdes ambientais da
regiao onde os estudan-
tes vivem.

Na aula

As atividades podem
ser feitas apenas com a
observacao da fotografia,
mas, se possivel, mostre
aos estudantes um video
do espetaculo, que pode
ser acessado em platafor-
mas de compartilhamen-
to de videos na internet.
Por meio dessa aprecia-
¢ao, os estudantes pode-
rao ter uma experiéncia
mais aprofundada.

FOTO: MELISSA MENDES/ARQUIVO DA FOTOGRAFA

Capitulo

Arte e preservacao ambiental

8

Atualmente, um dos grandes desafios da humanidade é a preservacdo do meio
ambiente. Agdes como a economia de agua, a separagao do lixo e o cuidado com as
plantas e 0s animais sdo essenciais para a vida no planeta.

Voceé realiza agdes no dia a dia que contribuem para a preservagéo do meio am-
biente? Converse com os colegas sobre isso.
Aquecimento. A atividade permite o inicio da reflexdo sobre os temas que serdo
abordados ao longo do capitulo.

Registro do
espetaculo Cerrado
de pé éoquea
gente qué!, da
Candomba —
Companhia de Artes
do Cerrado. Alto
Paraiso de Goias,
no estado de Goias,
2023.

1 Que elemento da natureza é utilizado pelos dancarinos na apresentagao retratada?

1. E esperado que os estudantes comentem que o elemento é o fogo.

2 Se vocés dangassem usando os movimentos desse Oelemento da natureza como
A . 2. Resposta pessoal. Os estudantes podem dizer
? ;
referéncia, como seria a danca’ que o fogo tem movimento ascendente, comegando
como uma brasa, no nivel baixo, em um lugar fixo, com movimentos pequenos, e se

3 Imaginem que vocés VAo criar um ser encantado para preservar a natureza do lugar
onde vivem. Como seria esse ser? Pensem nas cores que ele teria, como seriam o0s

movimentos e as vestimentas dele e qual poder ele teria. alastrando, fazendo
giros e saltos.

Muitos artistas e grupos utilizam diferentes linguagens para desenvolver obras € es-
petaculos que propdem reflexdes sobre a importancia da preservagéo do meio ambiente.

Ao longo deste capitulo, vamos conhecer alguns deles.
3. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a
lancarem méo da imaginagéo e da criatividade,

136 ©ncorajando-os a ndo se intimidarem para fazé-lo.

Nao escreva no livro.
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BNCC em foco

As competéncias gerais da Educacao Basica 1, 2, 3,4 e 9 sdo mo-
bilizadas ja que os estudantes sao direcionados a apreciarem
trabalhos artisticos que refletem sobre questées ambientais e
sociais e a participarem de processos criativos colaborativos
em que essas questoes sao referéncia para a criacao.

As competéncias especificas de Linguagens 1, 2, 3,4 e 5 sdo
mobilizadas na medida em que os estudantes sao incentiva-
dos a reconhecerem que as atividades artisticas podem ser
uma forma de exercer participagao social e contribuir para o

desenvolvimento de uma sociedade mais justa e igualitdria.
As competéncias especificas de Arte 1, 2, 3,4, 7 e 8 sdo mo-
bilizadas porque os estudantes sdo estimulados a aprecia-
rem obras artisticas, refletindo sobre questées ambientais e
sociais, a explorarem a ludicidade e a criatividade para am-
pliar seus repertérios de movimentos e expressao e, ainda, a
participarem da criagdo de uma cena unindo as linguagens
da danca e do teatro, tendo como mote a apresentacdo da
resolucdo de um problema do seu entorno.
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Pesquisa de movimentos

Nesta atividade, vamos pesquisar movimentos tendo como referéncia o fogo.
Como fazer
o Sigam as orientagdes do professor e afastem os moveis da sala de aula.

e Escolham um lugar na sala para se deitar e soltar o peso do corpo no chao, bus-
cando ceder a gravidade.

e Respirem profundamente, inspirando devagar €, ao expirar, soltem ainda mais o
peso do corpo no chéo.

o Quando iniciar a musica reproduzida pelo professor, imaginem que vocés séo a
chama de uma fogueira que comega a crescer lentamente. Fagam movimentos
com 0s bragos e com as pernas de forma ascendente até atingir o nivel alto.

e Ao comando do professor, imaginem que a chama comeca se espalhar e facam
movimentos de deslocamento no espago, tendo como referéncia um fogaréu des-
controlado.
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Comentarios sobre as atividades

2, Oriente os estudantes a se deitarem de maneira confortavel, o mais afastados possi-

vel uns dos outros, para que possam se concentrar.

3. E comum que, 8 medida que se concentrem na prépria respiracio, 0 corpo se torne

mais relaxado e disponivel para atividades de pesquisa artistica.

4, Durante a experimentacao, os estudantes devem se deslocar apenas entre os niveis bai-

X0, médio e alto, de maneira vertical.

5. Incentive os estudantes a se deslocarem pelo espaco horizontalmente. Oriente-os a ter

cuidado uns com os outros.

Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

Aatividade contemplaas
habilidades EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR11 e
EF15AR12 por incenti-
var os estudantes a ex-
plorarem o movimento
dancado estabelecendo
relacdes entre as partes
do corpo e investigando
formas de orientacédo
L espacial.

Na aula

Com antecedéncia, es-
colha uma composicao
instrumental para acom-
panhar a atividade. Tam-
bém é possivel realiza-la
sem acompanhamento
musical. Nesse caso, os
seus comandos é que
ditardo o ritmo da ativi-
dade, sendo necessario
estar atento a entonacgao
de voz, usando tom de
voz audivel, boa articula-
¢ado e ritmo adequado ao
sentido do que se deseja
expressar.

Se optar por reproduzir
um audio, antes de come-
car a proposta, comente
com os estudantes que
vocé vai colocar uma mu-
sica que acompanhara
os comandos da ativida-
de. Caso ache oportuno,
combine com eles que
VOCé pausara a musica
toda vez que for dar um
novo comando e que, nes-
se momento, eles devem
pausar os movimentos e
fazer siléncio. Assim, vocé
pode compartilhar os co-
mandos sem que sua voz
precise se sobressair ao
som da musica.
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6. Oriente os estudantes
a diminuirem lenta-
mente o deslocamen-
to horizontal e ainten-
sidade do movimento.
Comece a reduzir o vo-
lume da musica e peca
que acompanhem essa
redugao na intensida-
de do deslocamento e
dos movimentos.

5~

Oriente-os a diminuir
ainda mais a intensida-
de. Diminua também o
volume da musica.

8. Quando a musica ces-
sar, eles devem inter-
romper também os
movimentos do corpo
e deitarem-se no chao.

Comentario sobre a
atividade

Momento de reflexao.
Promova um ambiente de
respeito mutuo e garanta
a participacdo de todos.
Se necessario, organize
uma roda para que cada
estudante conte sua ex-
periéncia, relacionando
sentimentos vivenciados
durante toda a atividade.
Esse momento fortalece
a construcao de vincu-
lo entre os estudantes.
Aproveite o momento
para estimular a valoriza-
cdo de todos os tipos de
manifestacao artistica,
respeitando os gostos e
as limitacdes individuais.
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@ Ao comando do professor, imaginem que uma chuva forte tenha come-
cado a controlar rapidamente as chamas.

o A chuva forte comega a diminuir ainda mais a intensidade do fogo até
apagar as chamas completamente.

e As chamas sé&o transformadas em cinzas, que se espalham pelo chao.

DIOGO SAUT/ARQUIVO DA EDITORA
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Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive-os
a compartilharem como se sentiram. Oriente-os a i
elaborarem suas opinides, ndo se limitando a dizer se gostaram ou ndo da proposta. E
desejavel que respondam que os movimentos do fogo tém fluxo classificado como livre.
Momento de reflexao Caso respondam de outra forma, tranquilize-os, dizendo
que aprenderéo esses conceitos neste capitulo.
RelUnam-se em uma roda e conversem sobre a atividade.

e Como se sentiram criando movimentos em que o fogo foi a referéncia?

e Os movimentos que vocés criaram usando como referéncia o fogo foram
mais livres e fluidos ou mais controlados e tensos?

e Em que momento os movimentos se tornaram mais amplos e intensos?

e Qual foi o maior desafio de interpretar com o corpo o movimento do fogo?
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Adaptacao de atividades

Caso haja estudantes com deficiéncia fisico-motora ou em cadeiras de rodas, incenti-
ve-0s a movimentarem-se explorando as proprias possibilidades de locomocdo. A fim de
oferecer mais espaco e conforto para o desenvolvimento da atividade, principalmente
se houver estudantes em cadeiras de rodas, considere propd-la em um espaco amplo,
que possibilite os estudantes se moverem sem esbarrarem uns nos outros.
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Explorando | o espetaculo

Cerrado de pé é o que a gente qué!

No inicio deste capitulo, vocé viu um registro do espetaculo Cerrado de
pé € o que a gente qué!, da Candomba — Companhia de Artes do Cerrado,
do estado de Goias. Veja, a seguir, mais fotos desse espetaculo e, depois,
responda em um material de anotagoes as questdes propostas.

Registro do espetaculo Cerrado
de pé € o que a gente qué!, da
Candomba — Companhia de
Artes do Cerrado. Alto Paraiso de
Goias, no estado de Goias, 2023.

Registro do espetaculo Cerrado
de pé é o que a gente qué!, da
Candomba — Companhia de
Artes do Cerrado. Alto Paraiso de
Goias, no estado de Goias, 2023.

=2

A Candomba - Companhia de Artes do Cerrado € um grupo artisti-
€O que se destaca por unir arte e engajamento social, com foco na preser-
vacao do Cerrado brasileiro e na valorizagdo da cultura local. O grupo atua
na regiao da Chapada dos Veadeiros, no estado de Goias, € uma de suas
missdes € a conscientizagao ambiental.
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Explorando
o espetaculo

g e WV e WM

BNCC em foco

Esta secdo contempla as
habilidades EF15AR08 e
EF15AR25, pois os estu-
dantes conhecerdo a
proposta artisticade um
espetaculo de danca
que aborda um bioma
brasileiro.

Comente com os estu-
dantes que o enredo do
espetaculo é guiado pela
preocupacdo da figura
mitica da arara Cassandra,
que vé o futuro de um
Cerrado devastado pelas
queimadas e questiona
a relagdo do ser humano
com a natureza. Dessa
forma, a peca aborda a
biodiversidade da regido
e a relacdo da populacdo
local com os seres miticos
que habitam a floresta.

O uso do nome Cassan-
dra faz referéncia a uma
personagem da mitologia
grega. Nas historias des-
sa tradicao, Cassandra
é uma princesa troiana
amaldicoada por Apolo,
deus das profecias, a ver o
futuro, porém nao lograr
que alguém acredite nas
previsdes que faz. Ela da
uma série de recomenda-
¢Oes para tentar evitar a
queda da cidade de Troia
para os gregos, mas nao
é ouvida, e a cidade cai.
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Conexoes em foco

Ao abordar o con-
tetido do espetaculo,
é possivel estabelecer
relacdo com os com-
ponentes Geografia
e Ciéncias ao explorar
mais elementos sobre
o bioma Cerrado. Essa
ampliacdo interdisci-
plinar tornara ainda
mais significativa a
andlise do espetéaculo
Cerrado depééoquea
kgente quél.

Comentario sobre a
atividade

1. Comente que o fogo,
assim como tudo o que
compde a natureza, foi
muito importante pa-
ra o desenvolvimento
e a preservacao da es-
pécie humana no pla-
neta Terra. No entan-
to, quando estd sem
controle, esse elemen-
to pode ocasionar a
destruicao de grandes
areas.

Pelo Brasil

A Companhia Municipal de Danca de Porto Alegre foi fun-
dada na capital do estado do Rio Grande do Sul em 2014.
Os diretores gerais sdo llza do Canto e Airton Tomazzoni, e
este, com Carlota Albuquerque, também é um dos criadores
do espetaculo Coragdo Encharcado e ainda assim...

As enchentes de 2024 do Rio Grande do Sul podem ser
um tema sensivel para a turma. Aborde o assunto com
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e rotorands
1. Resposta pessoal. Chame a atencdo dos estudantes para o

titulo do espetaculo, de forma a leva-los a relacionar o fogo com a preservagéo do Cerrado,
frequentemente atingido por queimadas.

o Na opinido de vocés, qual seria a relagao do fogo com a proposta do espetaculo?

o Como a arte pode contribuir para a discussao de questdes essenciais para a hu-
manidade, como a preservacao do meio ambiente? Para apoiar sua resposta, pes-

quise alguns projetos artisticos e os temas explorados por eles. 2. Resposta pessoal.
Espera-se que os estudantes mencionem que a arte pode promover debates e reflexdes a

respeito de diversos temas, entre eles a preservagéo do meio ambiente.
O espetaculo Cerrado de pé é o que a gente qué! utiliza a danca, o teatro, as artes

visuais, a musica e a literatura para sensibilizar o publico sobre a importancia do Cerrado
brasileiro e a urgéncia da preservagao dele. O espetaculo € uma reflexao sobre o futuro
desse bioma tao rico e tao ameagado.

A peca mergulha nas complexidades do Cerrado, explorando as belezas naturais, a
vasta biodiversidade e a cultura dos povos que tradicionalmente habitam a regido. Por
meio de uma narrativa envolvente, o espetaculo aborda desafios, como o desmatamento,
as queimadas e a expansao desenfreada da fronteira agricola, que colocam em risco
nao apenas a flora e a fauna, mas também a vida e o sustento das comunidades locais.

Pelo Brasil w

Em 2024, a Companhia Municipal de Danca, de Porto Alegre, no estado do Rio
Grande do Sul, criou o espetaculo Coracdo Encharcado e ainda assim..., que aborda a
capacidade de superacao dos seres humanos. No comego do ano de 2024, o estado
do Rio Grande do Sul sofreu grandes enchentes, com efeitos terriveis para aqueles que
moravam nas regides afe-
tadas. O espetaculo, feito
depois desses eventos, fala
da necessidade de rea-
prender a dancar.

Vocé ja assistiu a algum
espetaculo inspirado em
um acontecimento real da
regiao em que voceé vive?

NANDO ESPINOSA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Registro do espetaculo Coracao
Encharcado e ainda assim...,
da Cia Municipal de Danca.
Porto Alegre, no estado do

Rio Grande do Sul, 2024.

Nao escreva no livro.
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delicadeza, reforcando ndo a tragédia, e sim a capacidade
de superacao de situagoes dificeis com a ajuda de outras
pessoas e da propria resiliéncia.

Caso os estudantes ndo conhecam um espetéaculo que
tenha relacdo com um acontecimento local (e caso vocé
nao tenha encontrado nenhum ao fazer uma pesquisa),
pergunte qual evento ou caracteristica da regido eles pen-
sam que poderia ser inspiracao para um espetaculo. Peca
gue descrevam como seria essa obra.
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Por dentro | da danca

O fluxo do movimento

O fluxo, assim como o0 espaco, 0 peso e o tempo, € um dos quatro fatores do
movimento propostos pelo hungaro Rudolf Laban (1879-1958). Esse fator apresenta
duas qualidades opostas.

O fluxo livre é caracterizado por movimentos que se espalham pelo espaco com con-
trole minimo ou nenhum, de modo que quase nao aparenta esforco. Exemplos de fluxo
livre sd0 0 movimento da agua correndo, o ar soprando ou o fogo queimando, como vocé
experimentou anteriormente na pesquisa de movimentos.

ADRIANO KIRIHARA/PULSAR IMAGENS

Agua correndo. Fogo queimando.

Ja o fluxo controlado é o oposto do fluxo livre, envolvendo um controle inten-
cional sobre o movimento. Portanto, o movimento parece freado, preciso e com
tensdes. Sao exemplos de movimentos com fluxo controlado o levantamento lento
de um objeto pesado e a escrita lenta, buscando desenhar cada letra com precisao.

JACOB WACKERHAUSEN/ISTOCK/GETTY IMAGES

Homem levantando peso em ritmo lento. Mulher desenhando uma letra de forma precisa.
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Indicacdo para vocé

Para se aprofundar nas conceituacées de movimento de Rudolf Laban, consulte a

dissertacdo Diciondrio Laban, desenvolvida por Lenira Peral Rengel.

RENGEL, Lenira Peral. Diciondrio Laban. 2001. Dissertacao (Mestrado em Artes) — Uni-

versidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas, 2001.

Por dentro
da danca

i T W, W

BNCC em foco

Esta secao contempla
a habilidade EF15AR08
ao estabelecer o conta-
to dos estudantes com
o estudo de Rudolf
Laban sobre o fator
de movimento fluxo,
possibilitando que eles
ampliem a capacidade
de compreender e sim-
bolizar as formas de se
L movimentarem.

Na aula

Retome brevemente
os quatro fatores do mo-
vimento propostos por
Rudolf Laban (1879-1958),
explicando e demons-
trando cada um deles: o
tempo, o0 peso, o espago
e o fluxo.

Como atividade intro-
dutéria, pode-se propor
um exercicio em que dois
fatores sejam combinados
na realizacao de um movi-
mento. Por exemplo, po-
de-se pedir a turma que
realize um movimento ra-
pido (fator tempo) e pesa-
do (fator peso); que fagam
um movimento leve (fator
peso) e curvilineo (fator
espaco); ou que facam
um movimento linear (fa-
tor espaco) e controlado
(fator fluxo).

Indicacao para
a turma

O tai chi chuan é um
bom exemplo de pratica
de fluxo controlado. Se
julgar pertinente, assista
com a turma a um video
que mostre os movimen-
tos dessa arte marcial
chinesa praticada tanto
como atividade fisica
quanto como forma de
meditacao.
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Explorando
o espetaculo

NN N

BNCC em foco

A apreciacdo de uma
obra de danca e o estu-
do do contexto de cria-
¢ao dela mobilizam as
habilidades EF15AR08 e
EF15AR25 por possibili-
tarem que os estudan-
tes compreendam que
adanca éumaformade
simbolizar os aconteci-
mentos da vida e os ele-
mentos tipicos de uma
L cultura ou regiao.

Na aula

Nesta secao, os estu-
dantes apreciardao um
espetaculo que trata de
questdes relacionadas ao
meio ambiente, com des-
taque para um fenémeno
especifico que acontece
na Floresta Amazénica e
que influencia diretamen-
te o clima de todo o Brasil.

Incentive os estudantes
a refletirem sobre o fato
de que uma obra artistica
pode contribuir para que
as pessoas percebam que
os seres vivos de todo o
planeta, incluindo os se-
res humanos, estdo co-
nectados entre si.

Conexoes em foco

Ao abordar o feno-
meno dos rios voa-
dores, se julgar opor-
tuno, explore mais
elementos sobre esse
tema da perspectiva
dos componentes cur-
riculares Geografia ou
Ciéncias.
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Explorando | o espetaculo

Rios Voadores

As imagens a seguir séo do espetaculo Rios Voadores, do Corpo de Dancga do
Amazonas. Ele € inspirado nas histérias tradicionais, na fauna e na flora da regiao da
Amazodnia e dialoga com um fendmeno natural que tem 0 mesmo nome da criagao
artistica.

Os rios voadores séo um fendmeno climatico que faz com que a umidade da Floresta
Amazonica seja transportada pela atmosfera para outras regidoes do Brasil. O equilibrio
das chuvas em outras regides do pais depende do equilibrio da Floresta Amazdnica e
da formacao desses rios voadores.

Registro do espetaculo Rios Voadores, do Registro do espetaculo Rios Voadores, do Corpo
Corpo de Danga do Amazonas, em Manaus, de Danga do Amazonas, em Manaus, no estado
no estado do Amazonas, 2020. do Amazonas, 2020.

Registro do espetaculo Rios
Voadores, do Corpo de Danca
do Amazonas, em Manaus, no
estado do Amazonas, 2020.
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FOTOS: MICHAEL DANTAS/ARQUIVO DO CORPO DE DANGA DO AMAZONAS
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Indicacao para vocé

Para saber mais sobre a importancia dos fendbmenos amazoénicos para a manutencao
da umidade e do equilibrio climatico nas demais regides do Brasil, leia o artigo dispo-
nivel na Revista Fapesp.

PIVETTA, Marcos. A floresta da chuva. Revista Fapesp, Sdo Paulo, ed. 285, p. 18-23,
nov. 2019.
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1. Resposta pessoal. E possivel que infiram que os rios voadores, que t&m movimento
ascendente, podem estar sendo representados pelos movimentos dos bragos e das maos

@ ~o compreender o conceito de rios voadores, vocés conseguem iden- acggsa
tificar caracteristicas desse fenébmeno nos movimentos dos dancarinos ’
retratados nas imagens? Comentem em que fotografias esses movimen-

tos podem ser observados e os motivos pelos quais vocés fizeram essa
o ~=~ 2. Resposta pessoal. Se necessario, vocé pode dizer que uma
associacao. oo . : X
das possibilidades € relacionar a leveza das cores, dos tecidos
e das formas das vestimentas com a leveza do vapor.

e Como as cores, 0s tecidos e as formas das vestimentas dos dancarinos
se relacionam com o assunto abordado pela danca?

e Vocés acreditam que vestimentas confortaveis e maleaveis favorecem a

execucao de movimentos dancados? Falem sobre essa percepgao com
os colegas. 3. Resposta pessoal. E desejavel que os estudantes reconhecam
que roupas confortaveis e maleaveis contribuem para a execugéo de
movimentos porque ndo pesam e nao criam resisténcia.
o Em uma das imagens, é possivel perceber como a iluminacao influencia
a cena e a imagem observada. Com que elemento da natureza vocés

relacionam o efeito causado pela iluminagcao?
4. Resposta pessoal. Como a cor é alaranjada, é desejavel que os estudantes
relacionem a iluminagdo ao fogo ou ao Sol, por exemplo.

e Os movimentos retratados parecem ser feitos em fluxo livre ou controla-

do? Justifiquem a resposta. 5. A tentativa de criar hipoteses sobre os movimentos
capturados tem como objetivo possibilitar o exercicio da
Rios Voadores € um espetaculo de danca contemporanea que dialoga apreciacao

com as narrativas tradicionais amazénicas e alerta para a importancia da d:lgsanga

preservacao da floresta. A inspiragdo da coreografia do espetaculo séo 0s estudantes
movimentos do vento, das chuvas, dos passaros no céu e dos seres consi- €a
derados pela populagao local como guardides da floresta. consolidagao das

aprendizagens.
D b
[ Dszcubra T BN

O livro Rios Vloadores: a aventura do brago direito (Ma-
naus: Valer, 2024) aborda o fenébmeno dos rios voadores de
forma poética, acompanhando o personagem Braco Direi-
to, que faz parte de um rio voador. Braco Direito viaja pelo
Brasil e pelo mundo, mostrando o alcance e a importancia
da umidade dos rios voadores para o planeta.

REPRODUGAO/VALER

Capa do livro Rios Voadores:
a aventura do braco direito, de
Danielle Soares, langado em 2024.
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Na aula

O Corpo de Danga do
Amazonas é uma com-
panhia de danga contem-
poranea referéncia para a
danca brasileira. Um dos
objetivos da companhia é
explorar e difundir a cultu-
ra amazonica por meio da
dancga. O grupo tem um
papel relevante na cena
artistica nacional, levan-
do a diversidade da cultu-
ra amazonica e da Regiao
Norte do pais para todo o
Brasil e para o exterior.

Comentarios sobre
as atividades

1 a 5. Explore a relagdao
que os estudantes tém
com o préprio corpo.
Abra espaco para que
eles falem livremente
sobre suas restricdes
para a execucao de cer-
tos movimentos. Caso
haja na turma estudan-
tes com mobilidade re-
duzida, incentive-os a
compartilhar com a
turma suas experién-
cias na relacao entre o
proprio corpo e o es-
paco ao seu redor. Es-
se momento pode fa-
zer com que a turma se
conheca melhor, pos-
sibilitando que dife-
rentes necessidades de
aprendizagem sejam
mais bem compreen-
didas e atendidas.
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Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

Por propor aos estudan-
tes que investiguem
movimentos em fluxo
controlado, participan-
do de uma proposta de
improvisacdo em dan-
¢a, a secdo mobiliza as
habilidades EF15AR09,
EF15AR10, EF15AR11 e
L EF15AR12.

Na aula

Se julgar oportuno,
reforce que o fenédmeno
rios voadores consiste em
um sistema natural com-
plexo, em que as condi-
¢Oes climéticas, a geogra-
fia e as caracteristicas da
floresta interagem para
criar um fluxo massivo e
direcionado de umidade,
essencial para o clima e
para a vida em grande
parte da América do Sul.
O fendbmeno atua como
um controle natural do
regime de chuvas.

Se possivel, e com an-
tecedéncia, escolha uma
composicdo instrumental
para acompanhar a ativi-
dade. Outra opcéo é reali-
zar a atividade sem acom-
panhamento musical.

Antes de iniciar a ativi-
dade, comente com os es-
tudantes que ter o corpo
tocado por outra pessoa
pode ser algo tranquilo
ou desconfortavel, de-
pendendo de como esse
toque é feito e das ex-
periéncias de cada um.
Oriente-os que é preciso
ter muito cuidado e res-
peito quando se toca o
corpo de alguém. Reforce
aos estudantes que estao
em um ambiente de se-
guranca e confianca, que
é a sala de aula, mas nao
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S

Movimentos com fluxo controlado

Sempre peca autorizacao antes de tocar o
corpo de outra pessoa. Deixe claro que par-
te vocé vai tocar e aja de forma respeitosa.
Jamais toque o corpo de um colega sem o
consentimento dele.

Agora vocé vai participar de uma ativida-
de que explora movimentos feitos com fluxo
controlado.

Como fazer

o Organizem-se em duplas. Um dos estudantes vai representar a massa de umidade

ocasionada pelos rios voadores, enquanto o outro estudante imagina ser o vento
gue a movimenta.

Q Antes de comegar, conversem entre si para saber se ambos estdo confortaveis
com tocar e receber toques nas costas e nos ombros. Caso ndo estejam, a pessoa
que sera a massa de umidade pode segurar um casaco dobrado ou um caderno
em diferentes alturas para que o outro toque.

e Ao comecgar a musica reproduzida pelo professor, o estudante que sera o vento
deve tocar as partes do corpo previamente combinadas com o colega, fazendo

uma leve pressdo. Em resposta, o colega que sera a massa de umidade deve fazer

0 movimento de resisténcia.
o Ao comando do professor, troquem os papéis.

0 Apods os dois integrantes da dupla executarem as duas funcdes, cada estudante,
individualmente, pesquisara movimentos de empurrar com todas as partes do cor-
po, utilizando diferentes alturas (niveis baixo, médio e alto) e dire¢des (para a frente
e para tras, de um lado para o outro) no espaco para dangar.

E preciso estar
atento aos
sentimentos do colega
para o trabalho em
dupla ser feito com
respeito.

Momento de reflexao

Conversem sobre a experiéncia com base
nas questdes propostas:

e \océs acham que os toques possibilitaram
descobrir novas formas de se movimentar?

e Como vocés se sentiram ao interagirem com os colegas pelo

toque? Momento de reflexao. Respostas pessoais. Incentive os
estudantes a elaborarem pensamentos sobre o fato de que as
diregdes que o colega propde sao diferentes daquelas a que eles estao
144 habituados, por isso o repertério de movimentos tende a ser expandido.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA
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insista, caso algum estudante prefira uma variacdo da atividade que nao envolva toque
direto. Como adaptacao, o estudante que nao desejar ser tocado diretamente pode
segurar um objeto, conforme sugerido no Livro do Estudante, e solicitar que o toque
do colega seja feito por meio dele.

Comente que, quando outra pessoa propde caminhos para o movimento de alguém,
como é o caso dessa atividade, é possivel que quem recebe essas proposi¢ées descubra
novas formas de se movimentar.

Por fim, sugere-se que, para acompanhar a atividade, seja usada uma composicdo
musical instrumental.
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Explorando | o espetaculo

Yé!-Agua

Agora vocé vai conhecer 0 espetaculo Yé/-Agua, da Companhia Circus Baobab, que
também aborda questdes ambientais, como 0 aquecimento global e a falta de agua. Além de
tratar de temas relacionados ao meio ambiente, que sao fundamentais para a sobrevivéncia
humana, Y&!-Agua discute as diferencas de acesso a recursos naturais entre populagdes
distintas. O espetaculo ainda reflete sobre o fato de que, mesmo que todas as pessoas sin-
tam os problemas ambientais em alguma medida, certas populagdes sao mais afetadas do
que outras, dependendo da localizagao geografica, classe social, raga e género.

Em uma cena do espetéaculo, por exemplo, os artistas disputam uma garrafa de agua
enquanto fazem acrobacias sincronizadas de dificil execugéo.

Observe as imagens e responda as perguntas em um material de anotagoes.

NICOLAS TUCAT/AFP/GETTY IMAGES

Registro do espetaculo Yé/-Agua, da Companhia  Registro do espetaculo Yé/-Agua, da Companhia
Circus Baobab. Franga, 2023. Circus Baobab. Franca, 2023.

NICOLAS TUCAT/AFP/GETTY IMAGES

Registro do espetéculo Yé/-Agua,
da Companhia Circus Baobab.
Franca, 2023.
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Explorando
o espetaculo

g e WV e WM

BNCC em foco

Esta secdo mobiliza as
habilidades EF15AR08
e EF15AR23 ao propor
aos estudantes que
apreciem um espeta-
culo de artes circenses
que mistura diferentes
linguagens artisticas
e trata da forma como
a exploracdo desequi-
librada dos recursos
naturais afeta princi-
palmente as pessoas
que ocupam posicodes
desprivilegiadas nos
contextos social, eco-
némico e geografico.

Na aula

Comente com os estu-
dantes que o espetaculo
Yél-Agua propde as pes-
soas que se reinventem
em sociedade, desenvol-
vendo acoes efetivas para
a preservacao dos recur-
sOs naturais e exercitan-
do formas de garantir que
eles sejam distribuidos de
maneira igualitaria.

Ao apreciarem os regis-
tros da obra, incentive os
estudantes a refletirem
sobre quais sao as politi-
cas publicas necessarias
para melhorar o equilibrio
ambiental e a distribuicao
dos recursos entre gru-
pos sociais, bem como as
acoes que os proprios es-
tudantes podem ter como
forma de contribuicao.
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Sugestao de
atividade

Explore o conhecimen-
to que os estudantes pos-
suem sobre aimportancia
da preservagao do meio
ambiente. Pergunte se
eles ja passaram algum
tempo sem agua enca-
nada ou sem energia elé-
trica em casa, e explique
que essas situagoes estao
relacionadas ao uso ina-
dequado dos bens natu-
rais por parte das pessoas.
Proponha para debate
questdes como“Vocés sa-
bem o que é desperdicio
de dgua?”’ou”“O que acon-
tecera se muitas florestas
forem queimadas em
incéndios?”. Permita que
os estudantes elaborem
suas hipoteses livremen-
te e escute atentamente
a todas elas, sempre pe-
dindo que justifiquem o
que afirmam.
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Eeotorande.
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Registro do espetaculo
Yé!-Agua, da Companhia
Circus Baobab. Franca,
2023.

o Que habilidades os artistas precisaram desenvolver para executar as

acoes registradas nas imagens? 1. E preciso ter equilibrio, forca e sincronia; além
de atencgéo, responsabilidade e participacdo em
trabalhos coletivos.

6 A Organizagdo das Nagdes Unidas reconheceu, em 2010, 0 acesso a
agua potavel como um direito humano fundamental. Vocés sabem se
esse acesso é garantido a todos na regido onde vivem? Pesquisem o

assunto e conversem com os colegas sobre suas descobertas. »
2. Resposta pessoal. Os estudantes podem conversar com pessoas do convivio deles e, com a

ajuda de um adulto, realizar uma pesquisa na internet sobre a distribuicao de agua da cidade.
e Além de criagdes artisticas, 0 que vocés acham que pode ser feito para

combater o consumo . de recursos naturais de maneira desequilibrada?
3. Resposta pessoal. E desejavel que os estudantes apontem a

necessidade de leis que protejam o meio ambiente.
o O que vocés podem fazer no dia a dia para combater o consumo dese-

quilibrado de recursos naturais?
4. Resposta pessoal. Os estudantes devem refletir sobre o

préprio consumo, se podem diminuir o desperdicio de agua e

f\ energia elétrica ou utilizar menos embalagens descartaveis.
A Companhia Circus Baobab tem sede na Guiné, pais da Africa Central. Nas
produgdes que desenvolvem, os artistas misturam formas tradicionais do circo com
as praticas contemporaneas dessa linguagem. Os membros do grupo séo jovens que

viviam em situacao de vulnerabilidade social € que, na atuacao com o circo, puderam
passar por uma experiéncia de transformacao social e econdémica.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Conexoes em foco

A andlise do espetaculo explorado na se¢ao possibilita uma abordagem interdis-
ciplinar com Ciéncias a partir da habilidade EFO5CI04, que aborda os diferentes usos
da aqua, refletindo sobre préticas sustentaveis.




O mundo que
queremos

O mundo que queremos

O mapeamento reali-
zado com as familias so-
bre atitudes simples que
contribuam para o uso
consciente dos recursos
naturais oportuniza uma
situacdo de aprendiza-
gem em que 0s estu-
dantes sdo convidados a
intervir na prépria reali-
dade, aplicando nos pré-
prios territérios o conhe-
cimento desenvolvido na
escola. Considerando a
importancia do tema, re-
serve um tempo para que
os estudantes comparti-
Ihem entre si, em sala de
aula, as acdes acordadas

Cuidando do mundo com as nossas escolhas

Vocé sabia que tudo 0 que compramos ou usamos vem da natureza? Por
iss0, é importante pensar bastante antes de comprar ou descartar um objeto.

Quando usamos somente 0 necessario, ajudamos a cuidar do meio am-
biente. Por exemplo, se vocé fechar a torneira enquanto escova os dentes,
economiza agua, e isso é muito bom para o planeta.

Pequenas atitudes, como escolher brinquedos duraveis e apagar a luz ao
sair do quarto, fazem toda a diferenca. Vamos juntos aprender a consumir

com cuidado e a proteger o planeta? 1- Resposta pessoal. Incentive os
estudantes a refletirem sobre os préprios

habitos de consumo, particularmente sobre
Explorando o assunto O consumo por |mpU|SO.
2. Resposta pessoal. Estimule a reflexdo sobre o
apego material.

o Quando vocé deseja algo novo, como roupas ou brinquedos, vocé pensa
) . . A atividade oportuniza que os estudantes intervenham
se realmente precisa daquilo?

na propria realidade, aplicando o conhecimento em seus

proprios territérios. A participacdo da familia é importante em familia.
e Vocé acredita que precisa ter muitas coisas para ser feliz? Por qué?
para reforcar valores como responsabilidade, respeito ao Descubra

meio ambiente e cuidado com os recursos naturais.

Faca a sua parte

e Converse com sua familia sobre como vocés
cuidam do planeta no dia a dia. Falem so-
bre atitudes simples, como economizar agua
ou reaproveitar objetos. Descubram juntos o
que ja fazem e combinem em que podem melhorar.

Oriente os estudantes
para que pesquisem se
na regiao ha um museu
ou centro cultural que
esteja localizado dentro
ou proximo de uma area
verde. Cogite a possibi-
lidade de levar a turma

Inhotim para conhecer esse espa-
~ ¢Oo em uma visita media-
da. Esse tipo de atividade
incentiva a exploracdo do
ambiente e o aprendiza-
do ativo.

Pequenas
atitudes
tornamo
mundo melhor.

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Descubra

!

O Instituto Inhotim, um museu de arte contemporanea que fica em Brumadinho,
no estado de Minas Gerais, propoe uma reflexao sobre arte, consumo e meio ambien-
te. As obras ficam expostas a céu aberto e em galerias em um espago que era de uma
fazenda. O Instituto também abriga um jardim botanico. Assim, a propria natureza do
museu é uma obra a ser apreciada.

E na regiao em que vocé mora, existe algum museu ou centro cultural que fique
localizado préoximo a uma area verde? Ja pensou em visita-lo?

N&o escreva no livro.

Conexoes em foco

A secdo permite a articulacdo entre diferentes compo-
nentes curriculares: Ciéncias e Geografia para entender os
recursos naturais e o uso deles; Matematica ao trabalhar
com economia e desperdicio; e Lingua Portuguesa para
desenvolver as expressdes oral e escrita sobre o tema.
Além disso, a dimensdo social e ética é contemplada ao
fazer refletir sobre a responsabilidade coletiva e o papel
do individuo na preservagao ambiental.

E possivel abordar com os estudantes o tema do consu-
mo consciente, de forma integrada, destacando a relacao
dele com o Tema Contemporaneo Transversal Educacao
para o consumo e o Objetivo de Desenvolvimento Sus-
tentavel 12 Consumo e producao responsaveis. Esse
trabalho abre espaco para que os estudantes compreen-
dam que as escolhas diarias deles impactam o planeta.
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Explorando
o espetaculo

NN N

BNCC em foco

A secdo mobiliza as
habilidades EF15AR18,
EF15AR19 e EF15AR23
ao promover a apre-
ciacdo de uma obra de
teatro que traz visibili-
dade para a vida coti-
diana de moradores de
um bairro periférico,
utilizando a interacao
entre linguagens artis-
kticas diversas.

Na aula

Para enriquecer a apre-
ciacao da obra, assista
com os estudantes ao
teaser da montagem do
espetaculo, que pode ser
encontrado na pagina do
grupo na internet.

E desejavel levantar os
conhecimentos prévios
dos estudantes sobre a
ocupacao do espago ur-
bano por meio da arte.
Rememore o tema com
eles, incentivando-os a
refletir sobre a ocupacao
do espag¢o que produz
efeitos nocivos ao meio
ambiente. Converse com
a turma sobre, por exem-
plo, o destino do lixo pro-
duzido pelos moradores
de um espaco urbano.
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o espetaculo

Explorando

A cidade dos rios invisiveis

Agora vocé vai conhecer outro trabalho que trata do elemento agua. A cidade dos rios
invisiveis, do Coletivo Estopd Balaio, aborda as historias de enchentes e alagamentos
vivenciadas pela populagdo do bairro Jardim Romano, em S&o Paulo, no estado de Séo
Paulo, tendo as préprias ruas do bairro como cenario. Observe as imagens.

Registro do espetaculo A cidade
dos rios invisiveis, do Coletivo
Estopd Balaio. Sao Paulo, no
estado de Sao Paulo, 2014.

FOTOS: RAMILLA SOUZA/ARQUIVO DO COLETIVO ESTOPO BALAIO

Registro do espetaculo A cidade
dos rios invisiveis, do Coletivo
Estopd Balaio. Sao Paulo, no
estado de Sao Paulo, 2014.

Registro do espetaculo A cidade
dos rios invisiveis, do Coletivo
Estopd Balaio. Sao Paulo, no
estado de Sao Paulo, 2014.

Nao escreva no livro.
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Indicacdo para vocé

O processo de urbanizacao da cidade de Sao Paulo fez com que a maior parte dos
rios da cidade fosse canalizada sob a superficie ou abaixo dela, tornando-os assim
muitas vezes invisiveis. Para saber mais sobre essa histéria, leia o artigo disponivel
na Revista Fapesp.

FIORAVANTI, Carlos. Entre paredes de concreto. Revista Fapesp, Sao Paulo, ed. 214,
p. 16-25, dez. 2013.
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Estabelecendo um didlogo entre teatro,
danca, musica e 0 espaco, 0 espetaculo é
uma experiéncia imersiva e itinerante. O pu-
blico é convidado a percorrer uma distancia
de quase 40 quildbmetros entre a regido central
e a Zona Leste do municipio de Sao Paulo
utilizando linhas de trem e ruas do bairro. A
viagem teatral é iniciada nos vagdes do trem,
com 0s passageiros munidos de fones de ou-
vido, e continua pelas ruas da cidade. Nesse
trajeto, os espectadores apreciam a natureza,
as ruas e as narrativas dos moradores sobre
memodrias e cicatrizes deixadas pela urbani-
zagao desordenada.

Registro do espetaculo A cidade dos rios
invisiveis, do Coletivo Estop6 Balaio. Sao
Paulo, no estado de Sao Paulo, 2020.

o Como vocés imaginam ser a experiéncia de assistir a peca A cidade dos rios invisi-
veis? Comentem com os colegas como vocés acreditam que seriam suas percep-

coes, sensagoes e reflexdes ao assistir a uma pega encenada de forma itinerante.
1. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a refletirem sobre o fato de que a pega é

encenada durante um trajeto e requer locomocao tanto por trem quanto a pé. )
e Vocés acreditam que levar o publico até o ambiente que € referéncia para a cria-

¢ao da peca possibilita que pessoas que vivem em lugares nao periféricos reflitam
sobre as injusticas e 0s problemas sociais e ambientais vividos pelas pessoas que
moram |47 2. Resposta pessoal.

e Vocés acreditam que discutir, de maneira poética e responsavel, um problema so-
cial e ambiental vivido por uma populagao pode auxiliar esse grupo de pessoas a
melhorar a autoestima e a percepcao de valor delas, ampliando a conscientizagao
e a forca para lutar por uma vida mais justa? 3. Resposta pessoal.

Descubra
‘n

Estamira é um documentario brasileiro dirigido pelo fluminense Marcos Prado
(1961-). Lancado em 2005, o filme mostra o cotidiano de Estamira Gomes de Sousa
(1941-2011), uma mulher que trabalhou como catadora no aterro sanitario do Jardim
Gramacho, no Rio de Janeiro, no estado do Rio de Janeiro, durante décadas. Estamira
€ lembrada por frases filosoficas e poéticas, que revelavam a relacdo dela com o lixo e
questionavam os valores da sociedade.
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Comentarios sobre as atividades

2. E desejavel que os estudantes respondam que sim, pois a experiéncia pode possibi-
litar a sensibilizacdo pelas questdes vividas por pessoas em situacao de vulnerabili-
dade social, reconhecendo injusticas e refletindo sobre formas de tornar a sociedade
mais justa, igualitaria e democratica.

3. E desejavel que os estudantes respondam que sim, pois a arte pode auxiliar na for-
macao de consciéncia e na ampliacdo da autoestima das pessoas. No entanto, po-
pulagdes que vivem em situacao de vulnerabilidade precisam também de politicas
publicas de saude, alimentacao e habitacgao.

O Coletivo Estopd Ba-
laio é um grupo de teatro
da Zona Leste do munici-
pio de Sao Paulo, no esta-
do de Sao Paulo. O grupo
se destaca por producdes
que interagem com o es-
paco urbano das zonas
periféricas e que abordam
o cotidiano de moradores
dessas regioes.

Formado em 2011, o
grupo utiliza a arte como
ferramenta de transfor-
macao social e valoriza-
¢ao das narrativas locais.
A cidade dos rios invisiveis
é um exemplo do uso da
performatividade do ter-
ritorio e da biografia de
personagens reais para
criar um teatro que lan-
¢a um olhar critico sobre
questdes ambientais, ur-
banas e sociais.
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Vamos fazer

Lo S e

BNCC em foco

Aatividade contemplaas
habilidades EF15AR11,
EF15AR12, EF15AR20,
EF15AR21, EF15AR22
e EF15AR23 ao propor
que os estudantes par-
ticipem de um proces-
so de criagao coletivo e
colaborativo utilizando
elementos da danca e
do teatro para criar uma
cena que apresente uma
proposta de resolugao
para uma questao am-
biental da escola ou do
L lugar onde vivem.

Durante a proposta, in-
centive os estudantes a
utilizarem os conhecimen-
tos relacionados as lingua-
gens artisticas que adquiri-
ram ao longo do percurso
de aprendizagens.

Comentarios sobre
as atividades

2. Para que os estudantes
tenham ideias, incenti-
ve-0s a rever todas as
obras apresentadas
ao longo do capitulo.
Diga-lhes que podem
incluir um fenémeno
natural, como foi ob-
servado em Rios Voa-
dores; historias tradi-
cionais, como obser-
vado em Cerrado de
pé é o que a gente qué!,
ou questdes socioam-
bientais, como em Yé!-
-Agua e A cidade dos
rios invisiveis.

i

Comente que ndo ha
problema se mais de
um grupo escolher o
mesmo assunto, pois
cada um se expressara
de maneira distinta.
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Criacao de uma cena

Agora vocé vai participar do processo de criacdo de uma cena de modo coletivo e
colaborativo. Ela tera como referéncia a busca por consciéncia ambiental. A cena deve-
ra apresentar uma proposta de resolu¢do para um problema ambiental da regido onde
vivem por meio da interacao entre as linguagens da danca e do teatro.

Como fazer
o Reunam-se em grupos com quatro ou cinco integrantes.

Q O trabalho envolvera uma apresentagao e uma proposta de resolu¢cdo de um pro-
blema ambiental da regido onde vivem. Para isso, relembrem-se das obras que
apreciaram ao longo do capitulo para se inspirarem.

e Vocés devem elaborar uma cena que apresente comeco, meio e fim, com duracao
de cinco a dez minutos. A narrativa deve conter teatralidade e movimentos. Se pos-
sivel, incorporem também sons e percussao em partes do corpo.
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Adaptacao de atividades

Caso haja na turma estudantes com mobilidade reduzida, é importante que eles se

sintam incluidos e que possam participar das atividades de maneira compativel com
sua realidade. Aproveite para explorar a diversidade de caracteristicas e necessidades
da turma, garantindo que todos se desenvolvam em um ambiente acolhedor no qual
cada um se preocupa com o bem-estar dos demais.
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o Depois de conversarem sobre as ideias de cada um, escrevam um roteiro de ma-
neira cooperativa e colaborativa. Nesse roteiro, lembrem-se de incorporar a relagao
entre a danca e o teatro.

e Com o roteiro escrito, definam o papel de cada integrante do grupo.

e Experimentem no corpo os movimentos descritos no roteiro. Esse € um momento
em que ainda é possivel fazer alteracdes para melhorar ainda mais o trabalho de
VOCES.

e Ensaiem algumas vezes para memorizar e aprimorar a proposta. Lembrem-se de
que a cena deve ter, necessariamente, elementos da danca e do teatro.

Q Compartilhem a cena com os demais grupos.

Momento de reflexao. Respostas
pessoais. Incentive os estudantes a
perceberem o quanto a apreciagéo de

referéncias enriquece a criatividade, a imaginacao e a reflexdo sobre assuntos especificos.

Incentive-os a pensar sobre as estratégias que utilizaram para a proposta, reconhecendo
Momento de reflex3o 25 habilidades que foram desenvolvidas.

Conversem sobre a experiéncia respondendo as seguintes perguntas.
e As referéncias apresentadas ajudaram vocés a criarem as proprias cenas”? Por qué?

¢ Que aprendizados vocés tiveram ao criar uma cena de danga e teatro para apresentar
uma proposta de solugdo de um problema ambiental?

e Como foi a experiéncia de desenvolver um processo criativo em colaboragao com os
colegas?

N&o escreva no livro.
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Sugestao de atividade

Para trabalhar oralidade e escrita e revisar o contetido do capitulo, proponha aos
estudantes que, em uma roda de conversa, apresentem uma reflexao sobre os desa-
fios, as descobertas e as aprendizagens que encontraram na realizagao das atividades.
Questione-o0s se observou-se na turma um comportamento colaborativo, seja nas acdes
coletivas, seja nas a¢des individuais. A turma colaborou ao longo das atividades? Permita
que se expressem livremente, acolha as respostas e sugira que registrem as conclusées
pessoais em um material de anotacgoes.

4.

O roteiro pode conter
assuntos relacionados
ao meio ambiente de
forma a abordar as de-
sigualdades relaciona-
das araca, género e to-
da agama de questdes
sociais e econdbmicas
que sdo observadas
na escola ou na comu-
nidade em que vivem.
A criacdo deverd apre-
sentar propostas de re-
solucdo da distribuicao
igualitaria de direitos e
deveres entre todos os
envolvidos na questao.

Comente com os estu-
dantes que é comum,
ao passar o roteiro pa-
raaacdo, que ocorram
alteracoes para ade-
quar as ideias. Muitas
vezes, ao pOr em pra-
tica aacao que se ima-
ginou, percebe-se que
é melhor ou mais con-
fortavel fazer peque-
nas modificagdes.

151



O que vocé
aprendeu nesta

unidade?

Na aula

Esta secdo auxilia a
consolidacao das apren-
dizagens e fornece sub-
sidios para a avaliacédo
processual. Com base
nas respostas dos es-
tudantes, serd possivel
identificar dificuldades e
avaliar a necessidade de
ajustar as estratégias pe-
dagogicas ou retomar o
conteudo dos capitulos a
fim de remediar as apren-
dizagens. Proponha que,
primeiro, respondam as
questdes individualmen-
te. Em seguida, promova
um momento de compar-
tilhamento das respostas.

Comentarios sobre
as atividades

1. Retome arelevanciada
invencao da fotografia
no século XIX, transfor-
mando as formas de
registro na sociedade.
Destaque que, com
o tempo, a fotografia
passou a ser usada em
documentos, jornais,
albuns de familia, estu-
dos cientificos e obras
de arte, tornando-se
uma ferramenta es-
sencial para a memoé-
ria, a comunicacao e a
expressao visual.

2. O Projeto Morrinho é
uma maquete artisti-
ca, criada por jovens
de uma comunidade
no Rio de Janeiro, que
representa a vida nas
favelas. A artista Paula
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O que vocé aprendeu

nesta unidade?

Vamos recordar as descobertas que vocé fez durante o estudo desta
unidade”? Responda as questdes a seguir em um material de anotacdes.

o Quando surgiu a fotografia? Como a invengéao transformou as formas de
. . » 1. A fotografia surgiu no século XIX, com estudos de
registro na sociedade’ Joseph Nicéphore Niépce e a invencéo do daguerredtipo
por Louis Daguerre. A fotografia transformou as formas de registro na
sociedade, pois permitiu capturar imagens com preciséo e rapidez,
9 O Projeto Morrinho, desenvolvido por jovens de uma comunidade no

Rio de Janeiro, inspirou a artista Paula Trope a fazer fotografias com eles
usando uma técnica especial. Qual das op¢des a seguir indica correta-
mente 0 que esse projeto representa e qual foi a técnica utilizada pela
artista? 2. A alternativa correta é a c.

a. Uma escultura da comunidade local e fotografias feitas com camera
digital profissional.

b. Uma maquete de uma cidade ficticia projetada pelos jovens da comu-
nidade e fotografias feitas com tecnologia de drones.

c. Uma representagéo criativa da comunidade desenvolvida por seus
moradores e fotografias feitas com cémera pinhole, uma técnica arte-
sanal.

d. Uma maquete projetada pelos moradores, revelando os desejos para
futuro da comunidade e fotografias feitas com celulares dos jovens.

9 O video documental Disque quilombola revela a vida e a luta de comuni-
dades e quilombos no Brasil pela perspectiva das criangas. Qual é a im-
portancia desse tipo de produgéo para refletir sobre os diferentes modos
de vida? 3. O video permite que as préprias comunidades mostrem o modo

" de vida, as tradi¢cdes e as lutas por direitos, sendo uma ferramenta de
registro e reflexdo coletiva. . .

o Como vocé e as pessoas com quem VOcé convive costumam registrar
momentos importantes e especiais? Vocés utilizam fotografias, videos,
desenhos ou outra forma de registro? Compartilhe a resposta com os

colegas. 4. Respostas pessoais. Ajude os estudantes a perceberem que cada forma
de registro pode ser mais adequada para diferentes situagdes.

e Como podemos criar movimentos e coreografias inspirados nos ele-

mentos da natureza? Comente as experiéncias em sala de aula.
5. Podemos criar observando as qualidades de cada elemento
da natureza. Incentive os estudantes a conversarem sobre os
experimentos corporais, o fluxo e a intensidade, bem como a

152 compartilhar as sensagdes que tiveram.
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Trope se aproximou do projeto e prop0s aos jovens da comunidade a producdo de
fotografias com camera pinhole, uma técnica fotogréfica artesanal em que se captu-
ra imagens com longa exposicao. Esse projeto articula arte, educacao e representa-
tividade, valorizando o olhar dos proprios moradores sobre a realidade deles.

3. Essa questdo destaca o papel do audiovisual como ferramenta de resisténcia, regis-
tro e reflexao. Incentive os estudantes a pensarem sobre a representatividade, o res-
peito a diversidade e a importancia de ouvir vozes historicamente silenciadas.
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Q Qual das alternativas lista um movimento de fluxo livre e um de fluxo con-
trolado? 6. A alternativa correta é a a.

a. Fogo queimando e homem levantando peso lentamente.
b. Fogo queimando e agua correndo.

c. Homem levantando peso lentamente e mulher desenhando uma letra
com precisao.

d. Gato pulando e cachorro correndo. 7- Resposta pessoal. O espetaculo retrata o
problema das enchentes vivido por moradores

de regides préximas a rios.
0 O espetaculo A cidade dos rios invisiveis, do Coletivo Estopd Balaio, re-

trata um problema ambiental comum em bairros do Brasil: as enchentes.
Converse com os colegas e o professor sobre como a peca contribui
para a discussé&o da nossa relagdo com os rios.

0 Qual das opg¢des a seguir indica corretamente o tema central do espe-
taculo Rios voadores, apresentado pelo Corpo de Danga do Amazonas

(CDA)? 8. A alternativa correta é a c.
a. A fauna diversa e os rios da Amazonia.

b. A vida dos ribeirinhos na Regiao Norte do Brasil.

c. O fendbmeno atmosférico dos rios voadores e a relacao dele com a
Amaz6nia 9. Resposta pessoal. A arte pode mostrar as consequéncias da poluicdo, do
" desmatamento e de problemas ambientais, ajudando a formar um pensamento
d. A cultura indigena e a relagdo dela com os rios na Amazonia. .
mais critico e solidario e a incentivar o publico a repensar habitos e buscar formas mais
sustentaveis de viver, respeitando a natureza e valorizando a coletividade.
0 Retome a secao O mundo que queremos e escreva, com suas pala-
vras, como a arte pode contribuir para a consciéncia socioambiental e a
adocao de caminhos mais sustentaveis de vida. Cite exemplos estuda-

dos em aula.

Vocé valorizou o
esforgo dos colegas

O que vocé mais gostou de aprender e de fazer nas aulas o
@ a 9 P nas atividades?

de Arte? Por qué? Converse com os colegas e o professor.
10. Respostas pessoais. Essa pergunta estimula a expressao pessoal e permite
perceber quais atividades foram mais significativas para a turma.

@ Durante as atividades de Arte, como vocé participou das pro-

postas com sua turma?11. Resposta pessoal. Essa questéo ajuda
os estudantes a refletirem sobre as atitudes e os comportamentos durante as
aulas e sobre como se envolveram nas producoes artisticas propostas.

@ Quando algo estava dificil, como vocé lidou com isso nas aulas?

Buscou ajuda dos colegas ou do professor?
12. E importante criar um clima acolhedor durante a autoavaliacéo,
reforcando que errar ou ter dificuldade faz parte do processo de
aprendizagem. Proponha uma roda de conversa para compartilhar
estratégias de superacao e valorizar atitudes de colaboracéao. 153
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10 a 12. As questdes de autoavaliacdo propostas tém como objetivo estimular a reflexdo
do estudante sobre o préprio processo de aprendizagem, os interesses despertados,
as atitudes durante as aulas e as formas de convivéncia com os colegas. Eimportante
que o momento de responder as perguntas seja conduzido com acolhimento, refor-
cando que errar ou ter dificuldades faz parte do aprender. A roda de conversa deve
ser um espaco de escuta ativa e partilha, onde cada estudante possa se expressar com
liberdade, sendo valorizado por suas conquistas e incentivado a superar desafios. Es-
se momento também contribui para o desenvolvimento da consciéncia critica e da
responsabilidade individual e coletiva no ambiente das aulas de Arte.

7.

o

Os problemas de en-
chentes em areas de
rios canalizados estdo
diretamente ligados
a forma como as ci-
dades cresceram sem
respeitar os cursos na-
turais da agua. Quan-
do um rio é canaliza-
do, ele perde sua ve-
getacao original e seu
espac¢o natural de es-
coamento, o que faz
com que a agua das
chuvas nao tenha pa-
ra onde se espalhar e
infiltrar no solo. Com
isso, em periodos de
chuva intensa, a 4gua
se acumula com mais
facilidade, transbor-
da e provoca enchen-
tes, principalmente
em areas com asfalto,
concreto e poucas ar-
vores, o que dificulta a
absorcao daagua. Esse
problema é mais grave
em regides periféricas,
onde o planejamento
urbano é precario e,
muitas vezes, faltam
saneamento e drena-
gem adequados. Essa
discussao esta presen-
te no espetaculo A ci-
dade dos rios invisiveis,
do Coletivo Estop6 Ba-
laio, mostrando que a
arte pode ser também
uma ferramenta de de-
bate publico.

A questao propde a
observacdo de como
o espetaculo transfor-
ma um fenémeno na-
tural - a umidade que
se desloca da Amazo-
nia e influencia o cli-
ma em outras regides
do pais - em lingua-
gem poética e corpo-
ral. Rios Voadores inte-
gra danca, luz, som e
figurinos para sensibi-
lizar o publico com re-
lacdo aimportancia da
floresta e do equilibrio
ambiental.
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O que vocé
aprendeu

neste ano?

Na aula

Nesta secao, os estu-
dantes vdo retomar os
principais assuntos do
ano, incluindo questdes
que avaliam as com-
peténcias da BNCC tra-
balhadas no Livro do
Estudante, amparando
a avaliacao de resultado.

Comentarios sobre
as atividades

1. Avalie como cada es-
tudante partilha infor-
macoes, experiéncias,
ideias e sentimentos.

2. Observe se os estudan-
tes descrevem os prin-
cipais aspectos formais
da producao artistica
selecionada por eles e
como a interpretam,
apontando sentimen-
tos, ideias e sensacoes
que o objeto artistico
desperta neles. Note
também como funda-
mentam as opinides e
desenvolvem a argu-
mentacao, buscando
produzir sentidos e ex-
pressar o senso estético.
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O que voceé aprendeu
neste ano?

Chegou a hora de relembrar o que vocé vivenciou neste ano! Converse

com os colegas e o professor sobre as questdes a seguir. 1. Respostas pessoais.
Verifique se as respostas dos estudantes correspondem ao
envolvimento que manifestaram em relac@o as experiéncias vivenciadas.

c Durante o ano, vocé experimentou diferentes formas de expresséo artis-

tica. De qual delas mais gostou? Compartilhe com a turma.

e Relembre os artistas e as produgdes artisticas que vocé conheceu neste ano.

a. Escolha uma obra de que tenha gostado. Pode ser um género musi-
cal, uma danca, uma festa, uma intervencao artistica ou uma outra
forma de expressao artistica. 2. Respostas pessoais. Solicite aos estudantes que

recorram a propria memaria ou que consultem o livro.

b. Depois, explique para a turma por que vocé gostou dessa obra.

6 Pense em como foi a sua participacao nas atividades em grupo e res-
ponda oralmente:

a. Vocé contribuiu com sugestoes e ideias?
b. Vocé tirou duvidas e pediu ajuda quando teve alguma dificuldade?

c. Vocé se lembra de alguma situagao de conflito com os colegas?
Como vocés superaram o problema?

3. Respostas pessoais. Valorize os momentos de cooperacdo entre os estudantes e os

momentos em que exercitaram a empatia e o didlogo para buscar entendimentos.
0 Agora, leia as perguntas com atencao e responda a elas oralmente, de

forma individual.
a. Tive dificuldades com os contelidos estudados?

b. Colaborei com os colegas?

(2]

. Foi bom trabalhar em dupla ou em grupo?

4. Respostas pessoais. Incentive os
estudantes a avaliarem as proprias atitudes

e. Ajudei a manter a sala organizada? com autocritica.

d. Respeitei a opiniao dos colegas?

Compartilhar
faz parte da
aprendizagem.

e Vocé compartilhou alguma das aprendizagens
com pessoas de seu convivio fora da escola? Se
sim, quais? Ha alguma forma de manifestacéo
artistica que vocé gostaria de compartilhar com

outras pessoas? 5. Respostas pessoais. Incentive os
estudantes a transporem as proéprias
aprendizagens para o cotidiano.
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Nao escreva no livro.
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3. Compare as respostas dos estudantes com as percepgoes que eles tém sobre a sua
participacdo nas atividades. Eles reconhecem e conseguem verbalizar as proprias
dificuldades? As conversas coletivas ao longo do ano colaboraram para a superacao
das dificuldades, ajudando-os a elaborarem emocdes, compartilharem-nas com o
grupo, assim como a ouvirem e respeitarem os colegas? Comente com eles que as
dificuldades fazem parte do processo e estimule a criacdo de um ambiente em que
eles se sintam confortdveis para solicitar ajuda, seja do professor, seja dos colegas.

4. Aucxilie os estudantes na leitura e na compreensao das perguntas. O importante é que
eles consigam fazer a autoavaliacdo do préprio aprendizado ao longo do ano letivo.
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N

Hora do teste - N —_——
~

Vamos usar um pouco do que vocé aprendeu para fazer este teste? Responda a

questao proposta.
1. A resposta correta é a alternativa a.

o O espetaculo Yé/-Agua, da Companhia Circus Baobab, mistura elementos da dan-
¢a, do circo e do teatro e tem uma proposta de conscientizacao ambiental. O que
0 espetaculo busca despertar no publico por meio da arte e da danga?

a. A valorizacdo da agua e a conscientizacao dos problemas ambientais, como o
aquecimento global.

b. A importancia do consumo exagerado de recursos naturais.
c. A histéria da danca moderna pela metéafora do rio.

d. A histéria das grandes navegagdes e as descobertas maritimas.

- Gabarito. Oriente o preenchimento da
Instrucoes alternativa conforme o modelo.

Copie o gabarito em um material de anotacdes e preencha-o atentamente.
Indique apenas uma resposta correta para cada questéo.
Vocé deve preencher o espaco conforme o exemplo:

Questao 1 blc|d @ Questdo2 | a | b | ¢ | d @

Veja a seguir o modelo de gabarito para vocé copiar em um material de anotagoes.

Gabarito Preste atengéo no

modo de preenchimento
Questao 1 a b c | d do gabarito.
g
2
5
E
3
5
155

A alternativa C também esta incorreta. Embora a 4gua e seus movimentos estejam
presentes como inspira¢ao visual, o foco da obra nao é contar a histéria da danga mo-

derna, e sim refletir sobre o meio ambiente e a preservacao da dgua.

A alternativa D estd incorreta, pois a tematica histérica ndo tem relacdo com o espe-
taculo. Yé!l-Agua trata de questdes ambientais contemporaneas, especialmente liga-

das a &gua como elemento essencial a vida.

Hora do teste

Esta secao apresenta
uma questao objetiva
destinada a preparar os
estudantes para exames
de larga escala. E impor-
tante ler as instrugdes
com os estudantes, garan-
tindo que eles compreen-
dam como preencher o
gabarito corretamente.
Essa pratica nao s6 fami-
liariza os estudantes com
o formato das avaliagoes,
mas também contribui
para o desenvolvimento
de habilidades essenciais
na trajetoria escolar deles.

Comentarios sobre
as atividades

1. A atividade avalia as
habilidades EF15AR08,
EF15AR18 e EF15AR23
ao permitir que os es-
tudantes analisem o
tema de uma obra que
trabalha com diferen-
tes formas de manifes-
tagao artistica.

A alternativa A esta
correta. O espetaculo
Yél-Agua foi criado com
o objetivo de alertar
e sensibilizar o publi-
co sobre a escassez de
agua, os impactos do
aquecimento global e
a urgéncia de preservar
0s recursos naturais. A
danca é usada como
meio de expressao poé-
tica e educativa.

A alternativa B esta in-
correta, pois indica o
contrario da mensa-
gem do espetaculo.
Em vez de defender o
consumo exagerado, a
peca alerta justamente
para os perigos desse
comportamento e pro-
pde uma mudanca de
atitude perante o meio
ambiente.
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ABBATE, C.; PARKER, R. Uma histdria da dpera. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2015.
Nessa obra, os autores apresentam andlises sobre a histéria da
dpera com base em contextos sociais, politicos e literarios, além
de abordarem polémicas que acompanharam o desenvolvimento
desse género musical.

ARAUJO, E. A mdo afro-brasileira: significado da contribuicao
artistica e histérica. 1. ed. Sao Paulo: Imesp, 2010.
O livro apresenta um panorama sobre a participagao dos afrodes-
cendentes na arte brasileira.

ARSLAN, L. M.; IAVELBERG, R. Ensino de arte. 1. ed. Sao
Paulo: Cengage Learning, 2007.
A obra aborda diversas teorias que embasam o trabalho com
arte-educagéo.

BEDRAN, B. A arte de cantar e contar histdrias: narrativas orais
e processos criativos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

Estudo sobre a importancia das narrativas orais para o desenvol-
vimento da criatividade.

BENNETT, R. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro:
Zahar, 1990.
Esse volume explora aspectos da musica com base na teoria e na
prética musical. Aborda contetidos bésicos, como som, ritmo, acor-
des e escalas, além dos géneros musicais e instrumentos orquestrais.

BEZERRA, J.; REGINATO, L. Manguebeat. Sao Paulo: Panda
Books, 2017.

Obra sobre o movimento musical/cultural manguebeat, que teve
origem no nordeste brasileiro nos anos 1990.

BOEIRAS, G. (org.). Maravilhas do Brasil: festas populares. 1.
ed. Sao Paulo: Escrituras, 2006.
O livro retrata a riqueza das comemoragdes religiosas e folcléricas
brasileiras apresentando 110 fotografias.

BRITO, T. A. Koellreutter educador: o humano como objetivo

da educagao musical. Sdo Paulo: Fundagéo Peiropolis, 2011.
Esse livro apresenta Hans-Joachim Koellreutter, compositor, flau-
tista e tedrico da musica, que foi inspiragéo para diversos artistas
brasileiros. A obra também contém jogos e relatos de experiéncias
no campo educacional.

BRITO, T. A. Musica na Educacao Infantil: proposta para a forma-

cao integral da crianca. 2. ed. Sao Paulo: Fundacao Peiropolis,

2008.
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CASCUDO, L. C. Dicionério do folclore brasileiro. 12. ed. Sao
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Unidade 1 - Fazendo arte com
palavras

Capitulo 2 - Mdsica e poesia

Faixa de dudio: “Ciranda, cirandinha”
[Locutor] Cantiga “Ciranda, cirandinha”
[Trilha musical]

[Voz feminina]

Ciranda, cirandinha
Vamos todos cirandar
Vamos dar a meia volta
Volta e meia, vamos dar

O anel que tu me deste
Era vidro e se quebrou

O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou

Por isso, Dona Rosa,

Faz favor de entrar na roda
Diga um verso bem bonito
Diga adeus e va-se embora

Ciranda, cirandinha
Vamos todos cirandar
Vamos dar a meia volta
Volta e meia, vamos dar

O anel que tu me deste
Era vidro e se quebrou

O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou

Por isso, Dona Rosa,

Faz favor de entrar na roda
Diga um verso bem bonito
Diga adeus e va-se embora

Fonte da cantiga: “Ciranda, cirandinha”, da tradicao
popular. Crédito: Producdo da faixa: Porto Alegre:
Locatelli e Silva, 2025. Ntcleo de Criacdo Audio
Experience. Arquivo da editora.
Faixa de dudio: “Marinheiro s¢”
[Locutor] Cantiga “Marinheiro s6”
[Trilha musical]
[Voz masculina acompanhada de coro]
Eu ndo sou daqui,
Marinheiro sé,
Eu ndo tenho amor,

158

Transcricoes das faixas de audio

Marinheiro so6,
Eu sou da Bahia,
Marinheiro so6,
De Sao Salvador,
Marinheiro soé.

Eu ndo sou daqui,
Marinheiro so6,

Eu ndo tenho amor,
Marinheiro so6,

Eu sou da Bahia,
Marinheiro so6,

De Sao Salvador.

O, marinheiro, marinheiro,
Marinheiro sé,

0, quem te ensinou a nadar?
Marinheiro sé,

Ou foi o tombo do navio,
Marinheiro sé,

Ou foi o balango do mar,
Marinheiro sé.

L4 vem, la vem,
Marinheiro sé,

Como ele vem faceiro,
Marinheiro sé,

Todo de branco,
Marinheiro sé,

Com seu bonezinho,
Marinheiro sé.

L4 vem, la vem,
Marinheiro sé,

Como ele vem faceiro,
Marinheiro sé,

Todo de branco,
Marinheiro sé,

Com seu bonezinho.

O, marinheiro, marinheiro,
Marinheiro sé,

0, quem te ensinou a nadar?
Marinheiro sé,

Ou foi o tombo do navio,
Marinheiro sé,

Ou foi o balango do mar,
Marinheiro sé.

Nao escreva no livro.
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L4 vem, la vem,
Marinheiro so,

Como ele vem faceiro,
Marinheiro sé,

Todo de branco,
Marinheiro sé,

Com seu bonezinho,
Marinheiro sé.

L4 vem, 1a vem,
Marinheiro sé,
Como ele vem faceiro,
Marinheiro sé,
Todo de branco,
Marinheiro so,
Com seu bonezinho.
Fonte da cantiga: “Marinheiro s¢”, da tradi¢do popular.
Intérpretes: Lucca llacqua Maragliano, Marianna
Rebecchi Romera e Marcelo Pacheco Maragliano.
Crédito: Producdo da faixa: Sdo Paulo: Nucleo de
Criagdo Audio Experience; Porto Alegre: Locatelli e Silva,
2025. Arquivo da editora.

Faixa de dudio: “Parabéns a vocé”
[Locutor] Cantiga “Parabéns a vocé”
[Locutora] Ouca a seguir a cantiga popular

an

“Parabéns a vocé”, em gravacdo de 1951, interpre-
tada por Djalma Ferreira com acompanhamento de
Seus Milionarios do Ritmo.

[Trilha musical]

[Djalma Ferreira e Seus Milionarios do Ritmo]
Parabéns a vocé

Nesta data querida

Muitas felicidades

Muitos anos de vida.

Fonte da cantiga: Cancdo popular “Parabéns a vocé”,
de Bertha Homem de Mello, interpretada por Djalma
Ferreira. Acervo Instituto Moreira Salles. Brasil, 1951.

Crédito: Producdo da faixa: Porto Alegre: Locatelli e
Silva, 2025. Arquivo da editora.

Unidade 2 - A arte da encenagao
Capitulo 4 - Radionovelas e telenovelas

Faixa de audio: Radionovela 1
[Locutora] Radionovela 1
[Locutora] Trecho de radionovela.

[Maria] Mas que histéria é essa, Roberto? Ir para
essa tal de Brasilia, 14 naquele fim de mundo! E o
nosso casamento? Vocé disse que iamos nos casar

N&o escreva no livro.

\

ano que vem! Mas se vocé vai para a construgdo de
Brasilia, e s6 vamos casar quando ela ficar pronta,
sabe Deus quando sera isso, Roberto!

[Roberto] Doutor Juscelino disse que vai ser em
sessenta...

[Maria] Construir uma cidade, a capital, nessa
rapidez. E vocé acredita nisso, Roberto?

[Roberto] Claro que acredito, é o Presidente que
esta falando.

[Maria] Tudo bem, mas eu ndo quero esperar
tanto tempo.

[Roberto] Mas Maria, quando eu falei que casa-
riamos ano que vem, eu estava empregado. Agora,
sem emprego, Como vamos nos casar?

[Maria] A gente da um jeito, Roberto. Mas se vocé
for para Brasilia, ndo vai mais ter casamento.

[Roberto] Co-como assim?

[Maria] Acaba, Roberto! Acaba tudo!

[Roberto] Meu Deus, Maria! Nao...

Fonte da radionovela: “Radionovela: Nacional, uma

histéria de amor - Capitulo 1” da Radio EBC. [Brasilia,

DF:s. n.], 2023. Crédito: Producdo da faixa: Porto Alegre:

Locatelli e Silva, 2025; Sdo Paulo: Desenredo, 2025.
Arquivo da editora.

Faixa de audio: Radionovela 2
[Locutora] Radionovela 2
[Locutora] Trecho de radionovela.
[Som de campainhal

[Roberto] Deixa, deixa, deixa, deixa que eu abro,
deixa que eu abro.

[som de passos]

[som de porta abrindo]
[Edvaldo] Ol3, gente, boa tarde!
[Trilha musical]

[Roberto] Edvaldo!

[Maria] Meu Deus, Edvaldo!
[Débora] Edvaldo!

[Trilha musical]

[Edvaldo] Gente, quanta saudade! Estou tao feliz
de reencontrar vocés.

[Maria]l Mas como vocé nos descobriu? Nés
mudamos de endere¢o, ndo moramos mais no
mesmo lugar. Vocé ouviu o recado pela Radio
Nacional?

[Edvaldo] N&o, eu ndo! Um parente meu ouviu.
Eu ndo estava no Brasil, arrumei um emprego
longe, no Canada. Meu primo Paulo ouviu o recado
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Transcri¢des das faixas de dudio

e, quando eu cheguei para ver meu filho, ele disse
gue estdo me procurando ja tem um tempinho. Mas
como ele perdeu meu telefone, ndo pdde me avisar.
Esperou que eu voltasse. Eu venho ao Brasil todos
0S anos.

Fonte da radionovela: “Radionovela: Nacional, uma
histéria de amor - Capitulo 4" da Radio EBC. [Brasilia,
DF:s. n.], 2023. Crédito: Producdo da faixa: Porto Alegre:
Locatelli e Silva, 2025; Sao Paulo: Desenredo, 2025.
Arquivo da editora.

Faixa de dudio: Radionovela 3
[Locutora] Radionovela 3
[Locutora] Trecho de radionovela.
[Som de rua movimentada e criangas rindo.]
[Débora] E ai, Edvaldo? O que vocé tinha para me
contar? Ja pode me contar hoje?

[Edvaldo] Posso, sim. Lembra que eu falei que eu
tinha um amigo que trabalhava no Par3, o Sérgio?
Ele entrou em contato comigo e me conseguiu um
emprego, Déboral Vou para o interior do Para! Vou
ganhar muito bem!

[Débora] Ah, legal! Que bom... conseguiu o que
queria. Parabéns!

[Edvaldo] Esta feliz por mim, Débora?

[Débora] Ah... claro! Muito feliz!

[Edvaldo] Hm... s6 tem uma coisa: tenho que ir o
mais rapido possivel, e isso me deixa triste. Vou me
afastar da familia, dos amigos e especialmente de
vocé. Isso me deixa triste. Ndo te deixa triste tam-
bém, Débora?

Fonte da radionovela: “Radionovela: Nacional, uma
histéria de amor - Capitulo 2" da Radio EBC. [Brasilia,
DF:s. n.], 2023. Crédito: Producdo da faixa: Porto Alegre:
Locatelli e Silva, 2025; Sao Paulo: Desenredo, 2025.
Arquivo da editora.

Faixa de audio: Sons de automéveis
[Locutor] Sons de automéveis
[Sons de automéveis diversos em uma rodovia.]
Créditos: Efeitos sonoros de Inspector)/CC BY 4.0/
Freesound e Klankbeeld/CC BY 4.0/Freesound.
Producdo: Porto Alegre: Locatelli e Silva; Sdo Paulo:
Desenredo, 2025. Arquivo da editora.
Faixa de dudio: Sons de fogos de artificio
[Locutor] Sons de fogos de artificio
[Sons de fogos de artificio explodindo.]
Crédito: Efeito sonoro de Andy_Gardner/CC0 1.0/

Freesound. Produgéo: Porto Alegre: Locatelli e Silva; Sdo
Paulo: Desenredo, 2025. Arquivo da editora.
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Faixa de audio: Sons de multiddo

[Locutor] Sons de multidéo

[Sons de grupos de pessoas interagindo em um
ambiente.]

Crédito: Efeito sonoro de inspectorj/CC BY 4.0/
Freesound. Producgdo: Porto Alegre: Locatelli e Silva; Sdo
Paulo: Desenredo, 2025. Arquivo da editora.

Faixa de audio: Sons de choro de bebé
[Locutor] Sons de choro de um bebé
[Sons diversos de bebé chorando.]
Crédito: Efeito sonoro de the_yura/CCO 1.0/Freesound.

Produgdo: Porto Alegre: Locatelli e Silva; Sao Paulo:
Desenredo, 2025. Arquivo da editora.

Faixa de audio: Sons do mar
[Locutor] Sons do mar
[Sons de dgua e de ondas quebrando.]
Créditos: Efeitos sonoros de Slanesh/CC BY 4.0/
Freesound e Black_River_Phonogram/CCO 1.0/

Freesound. Producgdo: Porto Alegre: Locatelli e Silva; Sdo
Paulo: Desenredo, 2025. Arquivo da editora.

Unidade 3 - Arte em transformacao
Capitulo 6 - Influéncias culturais

Faixa de dudio: Abé

[Locutora] Abé

[Locutora] Essa é uma demonstracdo do som do
abé. O abé, ou xequeré, é um instrumento de per-
cussdo de origem africana, feito de uma cabaca seca
envolta por uma rede de contas.

[Som do instrumento musical abé]

Fonte do som do instrumento: “Aula de XEQUERE
(AGBE) - T4 no Batuque” de Thais Bezerra. [Rio de
Janeiro: s. n.], 2020. Crédito: Producdo da faixa: Porto
Alegre: Locatelli e Silva, 2025; Sdo Paulo: Desenredo,
2025. Arquivo da editora.

Faixa de audio: Agogb
[Locutora] Agogb
[Locutora] Essa é uma demonstracdo do som do
agog0, um instrumento musical da familia dos idio-
fones, feito de um ou mais sinos sem badalo, que
sao percutidos com uma baqueta.
[Som do instrumento musical agogo]
Fonte do som do instrumento: “12 Brazilian Rhythms
for Agogo bell” de Virada Drum. [S. /.: 5. n.], 2018. Crédito:
Producdo da faixa: Porto Alegre: Locatelli e Silva, 2025;
S&do Paulo: Desenredo, 2025. Arquivo da editora.

Nao escreva no livro.
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l Apresentacao

Caro professor,

O ensino-aprendizagem da Arte é importante para a formacao de
cidadaos que atuam e refletem criticamente sobre o mundo. Para
favorecer esse processo, esta colecao foi planejada com o intuito de
incentivar os estudantes a explorarem a multiplicidade dos fenéme-
nos artisticos e vivenciarem diferentes experiéncias artisticas como
pratica social.

Sabemos que o desenvolvimento desse trabalho requer estudo e
aprofundamento constante em teorias e praticas educacionais. Por
isso, compartilhamos com vocé sugestdes de encaminhamento das
atividades e das discussdes propostas e indicacées de fontes com-
plementares para a pesquisa. Buscamos, assim, oferecer subsidios te-
Oricos e praticos para a ampliacao de seus estudos e do planejamen-
to das aulas. Acreditamos que, quanto mais informado vocé estiver,
mais produtiva sera sua intervencao pedagdgica com os estudantes.

Esta colecao foi concebida orientando-se pelas legislagbes vigen-
tes relativas aos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, bemm como
pelas necessidades educacionais estabelecidas pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCCQ). Ela busca contribuir para o processo de
alfabetizacao e para a valorizacao da diversidade cultural local, re-
gional, nacional e internacional, bem como promover a integracao
do componente Arte com as demais areas do conhecimento.

Se a arte é um campo fundamental para a formacao humana e
cidada, de um ponto de vista integral, nosso proposito é que os pro-
cessos educativos em Arte possam proporcionar experiéncias esté-
ticas que desenvolvam a sensibilidade, a percep¢ao, a imaginacao, a
reflexao e a criatividade dos estudantes. Esperamos que este mate-
rial contribua para sua pratica pedagdgica.

As editoras.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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1. Ensino e aprendizagem de
Arte no Ensino Fundamental

O componente Arte na
BNCC

Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
o0 componente Arte esta inserido na d4rea de
Linguagens. O documento reconhece o compo-
nente em suas especificidades e conhecimentos
préprios a serem construidos ao mesmo tempo
que enfatiza a importancia de sua compreensao
de maneira integrada a outros componentes
curriculares na conducao dos processos de en-
sino-aprendizagem.
De acordo com a BNCC, essa integracao
propicia aos estudantes dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental:

[...] participar de praticas de linguagem di-
versificadas, que lhes permitam ampliar suas
capacidades expressivas em manifestacoes
artisticas, corporais e linguisticas, como tam-
bém seus conhecimentos sobre essas lingua-
gens, em continuidade as experiéncias vividas
na Educacdo Infantil.

(Brasil, 2018, p. 63).

Compreende-se, portanto, que as quatro lin-
guagens da arte destacadas na BNCC — Artes vi-
suais, Danca, Musica e Teatro - devem ser vistas
em suas especificidades e em didlogo tanto entre
si quanto com outras areas do conhecimento. As-
sim, o documento destaca a preocupacao de, além
de explorar os conceitos proprios de cada lingua-
gem artistica, compreender a natureza dinamica
dessas praticas e suas relagdes processuais, bem
como articular as praticas pedagdgicas especificas
com os saberes de outras areas do conhecimento.

Desse modo, esta colecao busca promover
ampla compreensao das tradicoes e da cultura
brasileira e de outros povos, contextualizadas
no tempo e no espa¢o. O modo de organizacao

da colecao propicia o didlogo tanto entre as lin-
guagens artisticas como com as diferentes pra-
ticas de Linguagens e com outros componentes
curriculares, como Matematica, Histéria, Geo-
grafia e Ciéncias, permeado por conhecimentos,
atitudes e valores culturais, morais e éticos.

O objetivo dessa integracao é contribuir para a
aprendizagem integral, voltada ao desenvolvimento
de competéncias estéticas e artisticas nas diferentes
linguagens e de valores relacionados a cidadania,
como o protagonismo, a valorizagao da diversidade,
a reflexdo critica, a postura investigativa propria das
ciéncias e a promocao do didlogo entre povos e cul-
turas para que os estudantes possam agir no mundo
de maneira consciente, critica e propositiva.

Objetivos do ensino-
-aprendizagem de Arte

O processo de pesquisa e criagao artistica tem
ganhado destaque e valorizacao na contempora-
neidade em varios ambitos, incluindo a educacgao.
Nesse caminho do desenvolvimento das praticas
artisticas, o percurso do fazer artistico tem sido re-
conhecido como intimamente atrelado ao estado
final de uma producao.

Na arte contemporanea, hd inimeros exemplos
de artistas que compartilham seus processos e
procedimentos criativos com o publico, lancando
mao de diferentes estratégias, como a realizacdo
de encontros e workshops ou a publicacao e a ex-
posicdao de registros processuais, como os cader-
nos de artista. O processo é colocado em posicao
de igualdade com o produto, sendo indissociavel
da obra. Essas experiéncias estao em consonancia
com as novas abordagens metodolégicas para o
ensino-aprendizagem da Arte, que valorizam tan-
to o processo de desenvolvimento dos projetos
do estudante quanto as producdes.



A BNCC também traz diretrizes que caminham
nessa direcdo. O documento afirma que é preciso
valorizar os processos de criagcao, pesquisa e apren-
dizagem dos estudantes tanto quanto as producdes
que deles sao derivadas. A obtencao do conheci-
mento dos cédigos e técnicas pertencentes ao arca-
bouco de cada uma das linguagens nao é vista como
o Unico objetivo a ser alcancado, mas, sim, como um
caminho para que os estudantes adquiram habilida-
des que possam ampliar a forma como expressam
ideias, sentimentos, percepcodes e reflexdes.

O compartilhamento das produgbes artisticas
dos estudantes pode acontecer de diversas ma-
neiras, como parte de um trabalho em processo. O
planejamento e a organizagao de a¢des, como ex-
posicoes, espetaculos, performances, intervencoes e
outras apresentacoes e eventos artisticos e culturais,
favorecem trocas e interacdes que podem ampliar e
enriquecer os repertoérios dos envolvidos, além de
fortalecer lacos interpessoais entre os membros da
comunidade escolar, tornando o processo de ensi-
no-aprendizagem uma a¢ao continua, criativa e in-
terativa. Esses compartilhamentos podem ocorrer
entre os estudantes de uma mesma turma, entre
estudantes de turmas distintas e até mesmo na co-
munidade escolar de forma mais ampla.

Para que os estudantes desenvolvam uma po-
ética pessoal e expressem suas subjetividades, a
BNCC propde que os processos de ensino-apren-
dizagem em Arte articulem seis dimensoes do
conhecimento, a saber:

« Criacao: envolve o fazer artistico e esta rela-
cionada a agao intencional e a postura inves-
tigativa do estudante. A criacao se revela na
materializacdo estética, individual ou coleti-
va, podendo resultar nas mais variadas pro-
ducoes artisticas.

« Critica: envolve as impressdes capazes de im-
pulsionar os sujeitos em novas dire¢oes e de-
pende do estudo, da pesquisa e da experiéncia
do individuo. Envolve aspectos estéticos, politi-
cos, historicos, filosoficos, sociais, econdmicos e
culturais.

» Estesia: refere-se a experiéncia sensivel
como forma de conhecer a si préprio e o
mundo, tendo o corpo — a emoc¢ao, a percep-

¢do, a intuicao, a sensibilidade e o intelecto -
e os sentidos humanos como protagonistas.

« Expressao: significa a possibilidade de o indivi-
duo exteriorizar sensacoes, sentimentos e pon-
tos de vista, manifestando-se por meio da arte.
Promove a exploracao e a investigagao dos ele-
mentos constitutivos, dos vocabularios e das
materialidades de cada linguagem artistica.

« Fruicao: envolve o contato do sujeito com as
producoes artisticas de diferentes tempos e
lugares, revelando a abertura do sujeito em
se sensibilizar e as percepg¢odes suscitadas por
esse contato.

« Reflexdao: implica pensar e construir argu-
mentos e ponderacdes sobre fruicdes, expe-
riéncias e processos criativos desenvolvidos
pelos estudantes.

Essas dimensdes nao tém ordem hierdrquica,
tampouco sequencial. Elas perpassam todas as lin-
guagens e aparecem de modo complexo e indisso-
ciavel no processo de aprendizagem, podendo ser
mais ou menos enfatizadas, dependendo da pratica
pedagdgica em desenvolvimento. Por exemplo, ao
criar, o estudante frui, percebe, expressa, avalia e re-
flete; ao fruir, amplia o repertério pessoal e as capa-
cidades expressivas, sensiveis, criticas e reflexivas; e
assim por diante.

Alinhada a esses principios, esta colecao se
apresenta como material que serve como subsidio
para o desenvolvimento de processos em sala de
aula de maneira continua e integrada. Trabalhando
a investigacao das diferentes linguagens artisticas,
norteada por temas especificos apresentados a
cada capitulo, os estudantes sao incentivados a se
aproximarem de conceitos e conteudos, refletirem
sobre a relacao das obras com seu contexto pesso-
al, experimentarem materialidades de maneira au-
tdbnoma e criativa e proporem solugcdes conjuntas
em projetos coletivos.

Para que os estudantes sejam contemplados
em sua diversidade sociocultural na multipli-
cidade das escolas brasileiras e para que o proces-
so de aprendizagem seja favorecido de maneira
integral, a obra utiliza estratégias pedagdgicas va-
riadas de modo articulado e progressivo.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Competéncias, habilidades e
unidades tematicas

A BNCC promove uma atitude inclusiva ao defi-
nir um conjunto de aprendizagens essenciais que
os estudantes devem, de forma progressiva, desen-
volver durante a Educacao Basica. Espera-se que
eles tenham, ao longo de todas as etapas, a possi-
bilidade de desenvolver competéncias e habilida-
des que assegurem o direito a aprendizagem e ao

crescimento integral para atuarem na sociedade de
forma justa e participativa.

Na BNCC, competéncia é definida como a capaci-
dade de mobilizar conhecimentos, habilidades, ati-
tudes e valores que possam preparar os estudantes
para o exercicio da cidadania e a participacao no
mundo do trabalho. Sao dez as competéncias ge-
rais que perpassam todas as etapas de ensino da
Educacdo Basica e que devem ser desenvolvidas
desde o Ensino Infantil até o Ensino Médio.

Competéncias gerais da Educacao Basica

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital
para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcao de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva.

2, Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem proépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a re-
flexao, a andlise critica, aimaginacao e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular
e resolver problemas e criar solugées (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as mundiais, € também participar de
praticas diversificadas da producéo artistico-cultural.

4, Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital -, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e comunicagao de forma critica, significativa,
reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar infor-
macoes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que
Ihe possibilitem entender as relages préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular, negociar e defender
ideias, pontos de vista e decisbes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético
em relacao ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade
humana e reconhecendo suas emocdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo
o0 respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determina-
¢ao, tomando decisées com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 9-10.

Nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, a organizacao da aprendizagem, antes es-
truturada por campos de experiéncia na Educacao Infantil, passa a ser estruturada por
componentes curriculares inseridos em dreas de conhecimento.



Vi

No Ensino Fundamental, sdao cinco d&reas do conhecimento: Linguagens,

Matemética, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas e Ensino Religioso. O compo-

nente Arte esta inserido na drea de Linguagens, que também abarca os componentes
curriculares Educacao Fisica, Lingua Portuguesa e, nos Anos Finais, Lingua Inglesa.

Em cada etapa de ensino, as competéncias gerais se desdobram em competéncias
especificas de area do conhecimento e competéncias especificas de componen-
te curricular. Observe, a seguir, as competéncias especificas da area de Linguagens e
as competéncias especificas do componente Arte para o Ensino Fundamental.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental

1. Compreender as linguagens como constru¢cao humana, histérica, social e cultural, de na-
tureza dinamica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da realida-
de e expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2, Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisti-
cas) em diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar
suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a constru¢ao de uma
sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e es-
crita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informacdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao dialogo, a resolucédo de conflitos e a cooperacéo.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro
e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e 0 consumo respon-
savel em ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a questdes do
mundo contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifes-
tagOes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao
patrimoénio cultural da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas,
individuais e coletivas, da producgao artistico-cultural, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares),
para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos,
resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 65.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e
culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer
a arte como um fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2, Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacgdo e comunicacao, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condi¢ées particulares de producao, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulacoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas ma-
nifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira —, sua tradicdo e mani-
festagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginagao, ressignifi-
cando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de
forma critica e problematizadora, modos de producao e de circulacdo da arte na so-
ciedade.

7. Problematizar questoes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e cultu-
rais, por meio de exercicios, producodes, intervencoes e apresentagdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional, material e ima-

terial, com suas historias e diferentes visées de mundo.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 198.

Para que o desenvolvimento das competéncias es-
pecificas de cada componente seja garantido, a BNCC
estabelece um conjunto de habilidades, que corres-
pondem a objetos de conhecimento organizados
em unidades tematicas. Segundo o documento:

[...] as unidades tematicas definem um arranjo
dos objetos de conhecimento ao longo do En-
sino Fundamental adequado as especificidades
dos diferentes componentes curriculares. Cada
unidade temdtica contempla uma gama maior
ou menor de objetos de conhecimento, assim
como cada objeto de conhecimento se relaciona
a um ntmero variavel de habilidades [...]

(Brasil, 2018, p. 29).

No componente Arte, as linguagens artisticas -
Artes visuais, Danca, Musica e Teatro - sao re-
conhecidas como unidades tematicas. Ha, ainda,
uma quinta unidade tematica, chamada Artes
integradas, que explora a articulacao entre lin-
guagens artisticas e as relagcdes entre arte e tec-
nologia, a fim de promover a interacao de saberes
com especificidades distintas.

As habilidades de Arte previstas na BNCC para os
Anos Iniciais do Ensino Fundamental nao sao seria-
das e podem ser mobilizadas de modo progressivo
e aprofundado do 1° ao 5° ano (observe o quadro
adiante). Essa estrutura possibilita que os curriculos
sejam adaptados de acordo com o contexto escolar
e as escolhas pedagdgicas do professor estejam em
didlogo com as necessidades dos estudantes.

Nesta colecao, as atividades e os contetidos foram
elaborados com o objetivo de desenvolver todas as
competéncias e habilidades da BNCC referentes ao
componente curricular Arte de maneira progressiva
e espiral.

Tomemos como exemplo a habilidade EF15AR15,
que esta relacionada ao objeto de conhecimento
Materialidades, da unidade tematica Musica, explo-
rada ao longo dos volumes com propdsitos distintos.

No Volume 3, por exemplo, a habilidade é mobi-
lizada no Capitulo 2, pois os estudantes vao explorar
as fontes sonoras existentes nos ambientes ao fazer
uma investigacao das paisagens sonoras; e no Capi-
tulo 5, quando eles vao analisar as caracteristicas de
diferentes instrumentos musicais presentes no sam-
ba e no forré, compreendendo como classifica-los
com base nas caracteristicas materiais do objeto e
na forma como produzem som. O estudo sobre as
formas de classificacao dos instrumentos musicais
é retomado no Capitulo 4, do Volume 4, desta vez
com foco nas orquestras. No Volume 5, é mobilizada
novamente no Capitulo 4, por meio do estudo dos
efeitos da sonoplastia no audiovisual.

Desse modo, uma mesma habilidade é mobiliza-
da ao longo dos Anos Iniciais com enfoques distin-
tos, considerando os saberes que os estudantes vao
adquirindo de maneira cumulativa e de modo que a
aprendizagem possa ocorrer progressivamente.

Nesta colecao, as competéncias e habilidades
desenvolvidas ao longo dos capitulos estao indica-
das na margem em U do Livro do Professor, junto
das orientagdes das atividades desenvolvidas.

Vil



Unidades Objetos do -
fo: ) . Habilidades
tematicas | conhecimento
Contextos e (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradi-
raticas cionais e contemporaneas, cultivando a percepcéo, o imaginario, a capa-
P cidade de simbolizar e o repertério imagético.
Elementosda | (EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes vi-
linguagem suais (ponto, linha, forma, cor, espa¢o, movimento etc.).
Matrizes (EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes esté-
estéticas e ticas e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas
culturais locais, regionais e nacionais.
Artes (EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (de-
o - senho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
visuais Materialidades | <~ y ) o
instalacao, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentdvel de materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.
(EF15AR05) Experimentar a criacao em artes visuais de modo individual,
coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da co-
Processos de | munidade.
criacao
(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas, para alcancar
sentidos plurais.
Sistemas da (EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais
linguagem (museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos, curadores etc.).
(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes
Contextos e . . <
raticas da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcdo, o
P imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.
(EF15AR09) Estabelecer relagbes entre as partes do corpo e destas com o
todo corporal na constru¢cao do movimento dangado.
Elementos da
linguagem (EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacdo no espaco
(deslocamentos, planos, direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento
Danca (lento, moderado e rapido) na constru¢ao do movimento dancado.

Processos de
criacao

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dan¢ados de modo individu-
al, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dinami-
cos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base
nos cédigos de danca.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias
pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola, como fonte para a
construcao de vocabularios e repertérios proprios.

Vil
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Musica

Contexto e
praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de
expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica
em diversos contextos de circulacao, em especial, aqueles da vida cotidiana.

Elementos da
linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brin-
cadeiras, cangdes e praticas diversas de composicdao/criacao, execugao e
apreciacao musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no pro-
prio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as ca-
racteristicas de instrumentos musicais variados.

Notacao e
registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical nao conven-
cional (representacdo gréfica de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhe-
cer a notagao musical convencional.

Processos de
criacao

(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composicdes e sonorizacao de
histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou nao convencionais, de modo individual, cole-
tivo e colaborativo.

Teatro

Contextos e
praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do
teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando a percepcao, o imagindrio, a capacidade
de simbolizar e o repertério ficcional.

Elementos da
linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando ele-
mentos teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes fisicalidades, di-
versidade de personagens e narrativas etc.).

Processos de
criacao

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
improvisacoes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explo-
rando desde a teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano até ele-
mentos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacao e o faz de conta, ressignificando obje-
tos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros
pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de
voz na criacao de um personagem teatral, discutindo esteredtipos.

Artes
integradas

Processos de
criacao

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as rela-
¢Oes processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéti-
cas culturais

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dancas, cangdes e histérias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

Patrimonio
cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imate-
rial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matri-
zes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Arte e tecnologia

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multi-
meios, animacoes, jogos eletronicos, gravacdes em audio e video, foto-
grafia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. p. 200-202.



Arte, alfabetizacao e
letramento matematico

Para que a formacao integral do estudante se rea-
lize de maneira plena, sobretudo nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, torna-se essencial a articulacao
do componente curricular Arte aos processos de alfa-
betizacao e de letramento matematico, bem como ao
acesso e a possibilidade de exploracao de meios di-
gitais, que ampliam as formas de expressao e criagao.

MANISH GUPTA/ISTOCK/GETTY IMAGES

A preensao tripoide, que utiliza os dedos polegar,
indicador e médio para a pega do lapis, é a maneira
mais ergonémica de segurar o lapis.

Sendo assim, o dominio das linguagens passa
também pelas praticas de leitura e escrita para al-
cancar seu potencial pleno e deve estar ligado a ex-
periéncias sensério-motoras e contextualizado em
propostas pedagodgicas que respeitem as culturas
infantis, ampliem os repertdrios artistico e cultural,
valorizem a diversidade de saberes e envolvam a
comunidade escolar, acolhendo e incentivando
também a participacao da familia dos estudantes.

Ensinar a pegar o lapis de forma ergonomica,
utilizando trés pontos, forma chamada de preen-
sao tripoide, por exemplo, é essencial para o de-
senvolvimento da coordenacao motora fina dos
estudantes e para assegurar o controle do traco
sem lesionar a mao. Os educadores devem, por-
tanto, estar atentos para ajudar os estudantes nas
dificuldades que eles possam demonstrar duran-
te as aulas. Nas aulas de Arte, em atividades que
envolvem a escrita ou a criacao de desenhos com
lapis ou giz de cera, o professor pode observar
como cada estudante segura o riscador e orien-
ta-los, quando necessario, a ajustar a posicao dos
dedos: segurando o lapis com os dedos polegar e
indicador ao mesmo tempo que o apoia no dedo
médio. Atividades que envolvem a modelagem de
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massinha ou de argila também sao boas formas de
estimular o desenvolvimento dessa musculatura.

Solicitar que o estudante escreva palavras, frases e
textos curtos, leia a letra de cantigas e cang¢des, com-
preendendo o sentido do texto, se expresse com cla-
reza para ser compreendido, escute a fala do professor
e dos colegas com atencdo, organize listas, identifique
figuras geométricas planas em uma imagem, descre-
va deslocamentos espaciais sao alguns exemplos ge-
rais de atividades que contribuem para o processo de
alfabetizacdo e de letramento matematico. Ao longo
da colecao, é possivel observar atividades planejadas
com esse objetivo em diferentes momentos.

Um exemplo pode ser observado no Vamos
fazer: Mapa de sons da escola, do Capitulo 2, Vo-
lume 3. Nessa atividade, os estudantes vao elaborar
listas de sons que identificam na paisagem sonora
da escola, o que favorece o exercicio da escrita e da
revisao ortografica. O pensamento matematico é
estimulado na conclusao da proposta, que pede
aos estudantes a elabora¢ao de um grafico para re-
presentar a classificacdo da intensidade sonora dos
ambientes da escola.

Outro exemplo pode ser observado no Capitulo 1
do Volume 4, quando o estudante é convidado a
descrever os deslocamentos que faz de casa para
escola, indicando direcdao e sentido do trajeto, o
que mobiliza habilidades de Geometria. Podemos
citar também a Unidade 1 do Volume 5, que aborda
arelacao entre a arte e a escrita por meio do estudo
do texto dramatico e da letra de cancao, o que con-
tribui para o aprofundamento das competéncias
linguisticas de leitura, escrita e oralidade.

Podemos destacar também as secbes Ler
para, que se baseiam na obra Estratégias de leitu-
ra (1998), de Isabel Solé, e que trazem um texto
acompanhado de objetivos e estratégias que nor-
teiam a leitura e contribuem para o desenvolvi-
mento de competéncias leitoras.

Dessa forma, a colecdo propde atividades de lei-
tura verbal e visual e de escrita, bem como praticas
artisticas individuais e coletivas que exploram as
linguagens corporal, sonora e digital, possibilitan-
do a expressao criativa dos estudantes por meio da
ludicidade e contextualizando conteudos relevan-
tes pertencentes as culturas e a arte nacional e in-
ternacional, com o intuito de promover processos
significativos de ensino e aprendizagem.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Interdisciplinaridade e
Temas Contemporaneos
Transversais

O pensamento interdisciplinar surge como
uma abordagem que visa integrar conhecimen-
tos e perspectivas de diferentes areas do saber,
promovendo uma compreensao mais profunda
e abrangente dos contetudos trabalhados. Ao es-
tabelecer conexdes entre distintos campos do
conhecimento, essa pratica permite que os estu-
dantes desenvolvam uma visao mais ampla, criti-
ca e contextualizada da realidade, enriquecendo
0 processo de ensino-aprendizagem.

Muitos pesquisadores se dedicam ao estudo
desse tema, refletindo sobre novas formas de or-
ganizacao curricular e de conceber um sistema
menos fragmentado de compartilhamento de sa-
beres. Edgar Morin (1921-), antropdlogo, sociolo-
go e filésofo francés, é um dos pensadores que se
dedicam a esse tema e nos ajuda a refletir sobre o
assunto. De acordo com o autor:

[...] a reforma necessaria do pensamento é

aquela que gera um pensamento do contexto

e do complexo. O pensamento contextual bus-

ca sempre a relacdo de inseparabilidade e as

inter-retroagoes entre qualquer fenémeno e

seu contexto, e deste com o contexto planeta-

rio. O complexo requer um pensamento que
capte relacoes, inter-relacoes, implicagoes
mutuas, fenémenos multidimensionais, rea-

lidades que sao simultaneamente solidérias e

conflitivas (como a prépria democracia, que é

o sistema que se nutre de antagonismos e que,

simultaneamente, os regula), que respeite a

diversidade, ao mesmo tempo que a unidade,

um pensamento organizador que conceba a

relacdo reciproca entre todas as partes.

MORIN, Edgar. Educagdo e complexidade: os Sete
Saberes e outros ensaios. Sdo Paulo: Cortez, 2005. p. 23.

Para Morin, a articulacdo entre diferentes cam-
pos do conhecimento promove uma compreensao
da realidade complexa, profunda e integrada a vida
cotidiana, superando as formas fragmentadas de
construcao dos saberes. O pesquisador ainda de-
fende que a pratica pedagdgica deve ser desenvol-
vida de modo relacional e dialégico, considerando
a participacao de todas as pessoas que compdem
o0 ambiente educacional.

Em consonancia com essa perspectiva, além de
trabalhar conceitos e elementos das linguagens

artisticas, mobilizando as habilidades relacionadas a
cada uma delas, esta colecao propde atividades de in-
teragao e didlogo entre saberes situados em campos
distintos. Isso se da tanto entre as unidades tematicas
do componente Arte e delas com outros componen-
tes da area de Linguagens, bem como entre elas e
componentes de outras dreas do conhecimento. Para
que essas propostas se consolidem, o didlogo entre
professores de componentes distintos é essencial
para fortalecer as interacoes e qualificar o processo de
ensino-aprendizagem.

No que tange as conexdes entre as linguagens
artisticas, a colecao apresenta propostas de inte-
gracao entre elas como forma de fortalecer, incen-
tivar e legitimar a aprendizagem com referéncia
nos processos hibridos que compdem praticas ar-
tisticas como aquelas ligadas a algumas vertentes
da arte contemporanea, a performance e as mani-
festacoes de cultura popular.

NoVolume 3, ha dois exemplos que demonstram
como essas interagdes podem ocorrer. No Capi-
tulo 2, os estudantes vao produzir, em grupos e de
maneira colaborativa, esculturas sonoras com ob-
jetos de uso cotidiano, mobilizando, assim, habili-
dades de Artes Visuais e de Musica. Ja a Unidade 4
propde uma analise das festas do boi que explora
como as linguagens artisticas se articulam no fes-
tejo. Assim, no Capitulo 7, os estudantes vao com-
preender aspectos da narrativa, da encenacgao e da
confeccao dos figurinos de personagens, desenvol-
vendo habilidades de Artes Visuais e Teatro; ja no
Capitulo 8, o estudo direciona-se a compreensao de
aspectos relacionados as sonoridades e as coreogra-
fias, desenvolvendo habilidades de Musica e Danca.

O didlogo entre Arte e outros componentes cur-
riculares também ocorre em diferentes momentos
da colecao. Um exemplo é o Capitulo 4 do Volume 3,
em que os estudantes exercitam habilidades de Ma-
tematica ao confeccionar o préprio tear. O estudo das
histérias em quadrinhos, no Capitulo 6 do Volume 4,
promove o trabalho integrado com Lingua Portugue-
sa.Ja noVolume 5, a abordagem das relagdes entre a
arte e a preservacao ambiental, no Capitulo 8, favore-
ce as conexdes com Geografia e Ciéncias da Natureza.

O trabalho com os Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs) contribui para a consolidacao
de uma abordagem interdisciplinar por favorecer o
estabelecimento de didlogos entre as situagdes da
vida, os objetos de conhecimento e as habilidades
presentes na BNCC. Assim, a inser¢do do trabalho
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com esses temas nos curriculos escolares cria opor-
tunidades para o desenvolvimento de processos
de aprendizagem que superem a fragmentacao na
abordagem dos conhecimentos.

A proposta de abordagem dos Temas Contempo-
raneos Transversais considera:

Educar e aprender sao fendbmenos que envolvem
todas as dimensoes do ser humano e, quando
isso deixa de acontecer, produz alienacao e perda
do sentido social e individual no viver. E preciso
superar as formas de fragmentacao do processo
pedagogico em que os contetidos nao se relacio-
nam, nao se integram e nao se interagem.

Meio ambiente

Educacao ambiental

[...]

Dentre os varios pesquisadores que investigam e
discorrem sobre a relevancia e responsabilidade
da educacao, parece ser consenso que, para atin-
gir seus objetivos e finalidades, ha que se adotar
uma postura que considere o contexto escolat, o
contexto social, a diversidade e o didlogo.

BRASIL. Ministério da Educacao. Temas Contempordneos
Transversais na BNCC. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2019.

Os Temas Contemporaneos Transversais es-
tao organizados em seis macroareas tematicas,
como pode ser observado na figura.

Educacao para o consumo

A

Ciéncia e tecnologia

e ——————

Ciéncia e tecnologia

-

Multiculturalismo

B
Diversidade cultural
Educacao para a valorizacao do
multiculturalismo nas matrizes
histéricas e culturais brasileiras

&
\

e ———————

Vida familiar e social
Educacao para o transito
Educa¢ao em Direitos Humanos
Direitos da crianca e do adolescente
Processo de envelhecimento,
respeito e valorizacao do idoso

Nos volumes desta colecao, o trabalho com os
TCTs esta destacado nas se¢coes O mundo que que-
remos. As atividades da secao propdem o estabele-
cimento de relagcdes entre a arte e temas relevantes
para a sociedade atual, instigando os estudantes a
refletirem sobre as proprias acdes e a tomarem ati-
tudes com base em principios éticos, democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios, que respeitem e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socio-
ambiental e o cuidado de si mesmo, dos outros e do
planeta, reconhecendo a diversidade de individuos
e de grupos sociais, em consonancia com a BNCC.

No Capitulo 8 do Volume 3, a secdo promove
Os TCTs Diversidade Cultural e Educacao para
a valorizacao do multiculturalismo nas matri-
zes historicas e culturais brasileiras ao abordar
a definicao de patriménio cultural e a importancia
de reconhecer e valorizar os bens que dele fazem
parte. A secao presente no Capitulo 8 do Volume 4
promove uma reflexao sobre o uso de inteligéncia
artificial no audiovisual, em articulacdo com o TCT

Xi

Economia

Trabalho
Educacgao fiscal
Educacao financeira

Ly

Saude

————
Saude
Educacao alimentar
e nutricional

S

Cidadania e civismo

As seis macrodareas tematicas abarcadas
pelos Temas Contemporaneos Transversais.

BRASIL. Ministério da Educacao. Temas
Contempordneos Transversais na BNCC:
contexto histérico e pressupostos
pedagdgicos. Brasilia, DF: MEC, 2019.

Ciéncia e tecnologia. Ja no Capitulo 1 do Volume
5, a0 promover uma reflexao sobre direitos autorais
e plagio, a secao mobiliza os TCTs Diversidade Cul-
tural e Educacao em Direitos Humanos.

Para que a formacdo integral dos estudantes
ocorra, é importante que a aprendizagem seja con-
textualizada e que faca sentido em relacédo a reali-
dade e a vivéncia deles. Por isso, a transversalidade
dos temas nao sé aukxilia a integracdo dos diferentes
componentes curriculares, garantindo que esses ob-
jetos de conhecimento ganhem significado na vida
dos estudantes, como também insere esses conhe-
cimentos em um contexto social mais amplo, con-
tribuindo para a reflexao e a formacgao de cidadaos
conscientes de seu papel na sociedade. Espera-se
gue essa abordagem possa suscitar a reflexao dos
estudantes sobre equidade de género, raga, idade
e classe social, bem como sobre inclusao, meio am-
biente, multiculturalismo, cidadania e civismo, sau-
de, ciéncia e tecnologia e economia.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

2. Pressupostos teorico-
-metodologicos

A Abordagem Triangular

O pressuposto tedrico-metodoldégico que sustenta esta [ 7 "

colecdo, como forma de promover um processo de ensino- Indicagao para vocé
-aprendizagem da Arte amplo e dial6gico, é a Abordagem Em 2025, a 672 Ocupacéo ltat
Triangular, cujos principios influenciaram documentos ofi- Cultural homenageou a educa-
ciais para a Educacao Basica, como a Lei de Diretrizes e Bases dora Ana Mae Barbosa e suas
da Educacao Nacional (LDB) e os Parametros Curriculares Na- contribuicdes para o ensino da
cionais (PCN) do componente Arte. Arte no Brasil. No site oficial da
Esse modo de promover processos de ensino-aprendiza- exposicao, é possivel encontrar
gem em Arte foi elaborado e desenvolvido pela educadora e mais informacdes sobre a traje-
pesquisadora Ana Mae Barbosa (1936-), tendo como referén- toria da educadora e consultar

cia os pensamentos de John Dewey (1859-1952) e de Paulo | UMa publicacdo com artigos
sobre a pesquisa dela, além de

poder assistir a videos com de-
poimentos e entrevistas.

Freire (1921-1997). Dewey foi um pesquisador estadunidense
gue esteve entre os precursores de um movimento de renova-
¢do do ensino e da aprendizagem difundidos na Europa, nos

Estados Unidos e no Brasil, nomeado Escola nova. Esse movi-
mento entendia a educacdao como uma oportunidade para os
estudantes ampliarem suas capacidades sensiveis e criticas, adquirindo consci-
éncia de seu papel para a constru¢ao de uma sociedade mais justa e igualitaria.
No livro Arte como experiéncia (1934), Dewey reflete sobre a educagao em Arte
como forma de proporcionar experiéncias capazes de provocar a ampliacdo da
vitalidade dos sujeitos, além de trocas ativas e conscientes com o ambiente em
que vivem.

Ja Paulo Freire foi um pedagogo e pensador brasileiro reconhecido por suas
contribui¢des para a educacgao, publicadas em obras como Pedagogia do oprimido
(1968), Educacdo e mudanca (1979) e Pedagogia da autonomia (1996). Freire pro-
p6s uma metodologia de ensino-aprendizagem que considera os estudantes par-
ticipantes ativos desse percurso. Em consonancia com o pensamento de Dewey,
reconhecia na educacao uma possibilidade de formar sujeitos conscientes, sensi-
veis e criticos, capazes de atuar socialmente de forma a contribuir para a constru-
¢do de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Com base nesses referenciais, Ana Mae Barbosa elaborou uma filosofia peda-
gdgica para o ensino da Arte, inicialmente chamada de Metodologia Triangu-
lar, posteriormente nomeada Abordagem Triangular. No livro Tépicos utdpicos
(1998), a autora sistematiza sua perspectiva de ensino e explica a revisdao da
nomenclatura, a fim de ampliar a compreensao do fato de que essa perspectiva
de ensino nao se propde a ser uma féormula ou uma cartilha, mas um caminho
gque mobiliza dimensdes distintas e complementares da existéncia humana em
relacdo a experiéncia artistica. O que se espera é que a abordagem seja flexivel
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e aberta a interpretacdes e reorganizacdes, de
modo que cada educador possa ter esse pen-
samento como base para organizar e estruturar
sua prépria metodologia.

A Abordagem Triangular propde uma articula-
¢ao de trés eixos distintos que concernem a expe-
riéncia do aprendizado em Arte: a fruicao (a leitura
e a analise de producdes artisticas), a produgao (o
fazer artistico) e a contextualiza¢ao (a compreen-
sao do contexto histoérico, social e cultural em que
as producdes artisticas e seus produtores estao in-
seridos). Pela perspectiva da Abordagem Triangu-
lar, ndo ha hierarquia entre esses eixos, pois cada
um deles apresenta iguais peso e importancia.
Desse modo, durante o ensino-aprendizagem em
Arte, momentos de fruicdo, producao e contextu-
alizacao devem ser articulados de modo que se in-
terconectem. Observe a figura.

Eixo da fruicao

ERICSON GUILHERME LUCIANO/ARQUIVO DA EDITORA

Eixo da producao

Os eixos da Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa.

Em consonancia com o pensamento desen-
volvido por Ana Mae Barbosa, esta colecao busca
oferecer propostas que possibilitem aos profes-
sores enriquecer suas proprias referéncias, sua
maneira de ensinar e suas formas de promover
didlogos entre os proprios saberes e interesses e
os dos estudantes.

A seguir, apresentamos cada um dos eixos da
Abordagem Triangular e os modos como esta co-
lecao os contempla.

Xiv

O eixo da fruicao

O eixo da fruicdo tem como referéncia o pen-
samento do educador Paulo Freire. Portanto,
apresenta como pressuposto a leitura de mundo,
considerando os contextos socioeconémicos, cul-
turais e as histdrias de vida tanto dos sujeitos que
praticam a a¢ao de ler quanto daqueles que pro-
duziram o material a ser lido. Dessa forma, a leitu-
ra pode ser considerada uma forma de interagao
de percepcoes, sensacoes e reflexdes de quem
escreve e de quem |é.

Assim, na leitura de produgdes artisticas, os
leitores devem mobilizar aspectos sensiveis, cria-
tivos e criticos, permanecendo ativos e participa-
tivos durante a apreciagao. A fruicdo acontece nas
relagdes criadas entre as subjetividades daqueles
que produzem e daqueles que apreciam as pro-
ducdes artisticas, acolhendo as sensacdes, os sen-
timentos, as percepcoes e as reflexdes suscitadas.

Nesta colecdo, o foco das secbes Explorando
é mobilizar o eixo da fruicdo. Essas secoes estao
presentes em todos os capitulos e apresentam
producdes artisticas e manifestacdes culturais
contextualizadas no tempo-espaco, acompanha-
das de atividades que incentivam os estudantes
a observarem atentamente imagens e registros
de obras, levantarem hipéteses, fazerem inferén-
cias, elaborarem argumentos e desenvolverem
percepcdes acerca das obras apresentadas, esta-
belecendo relacées com a propria vida e com os
contextos em que estao inseridos.

O eixo da producao

O eixo da producdao compreende o fazer artistico
e pode ser mobilizado quando o estudante partici-
pa de processos criativos e artisticos individuais ou
coletivos. Envolve a criacdao de formas artisticas das
diferentes linguagens artisticas e, também, daquelas
gue surgem com base no didlogo entre linguagens.

Dessa forma, é um eixo que prioriza a experi-
éncia do fazer e proporciona a compreensao e o
desenvolvimento de poéticas proprias, possibili-
tando a expressao da sensibilidade, das subjetivi-
dades, daintuicao e dos interesses dos estudantes
ao participarem da criagao artistica.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Nesta colecao, o eixo da producao é contem-
plado sobretudo na secao Vamos fazer, que
propde atividades em que o estudante participa
de processos de pesquisa e criacao e experimen-
ta uma variedade de formas de expressao por
meio da arte. Essas propostas se articulam com
as fruicoes e as contextualizacdes presentes nos
capitulos e buscam se relacionar com a vida dos
estudantes. Nas propostas, ndo se espera que
os estudantes executem técnicas especificas de
forma especializada, mas que explorem, inves-
tiguem, brinquem e se apropriem dos procedi-
mentos apresentados de acordo com as préprias
possibilidades, desenvolvendo a motricidade a
favor de sua expressao. Na margem em U do Li-
vro do Professor, o docente encontra informa-
¢oes para desenvolver as praticas propostas que
indicam caminhos para a conducao das ativida-
des e para a discussao em sala de aula.

O eixo da contextualizagao

O objetivo do eixo da contextualizagao é pro-
mover a conscientizacao de que as producdes
artisticas e as manifestagcdes culturais sao criadas
por sujeitos e povos que, por sua vez, estao in-
seridos em um tempo e espaco. Dessa maneira,
essas expressoes sao vistas de modo indissocia-
vel dos contextos historico, social, cultural, eco-
noémico e ambiental e de com quem, quando e
onde acontecem. A compreensao do contexto é
fundamental para a reflexdo e o exercicio criti-
co, possibilitando ao estudante ampliar o modo
como interpreta o mundo, bem como valorizar
diferentes culturas, matrizes estéticas e patrimo-
nios culturais.

Nesta colecdo, o eixo da contextualizacao
aparece nas secoes Por dentro de maneira mais
concentrada. Nessas secdes, os estudantes sao
introduzidos no estudo de contextos histdricos e
aspectos relacionados as materialidades e aos ele-
mentos da linguagem das Artes visuais, da Danca,
do Teatro e da Musica.

Os boxes Descubra e Pelo Brasil também fa-
vorecem a contextualizacao, pois, ao fazerem a lei-
tura deles, os estudantes obtém mais informacgdes
sobre artistas, grupos artisticos e manifestacdes

culturais, bem como tém acesso a sugestoes de
livros, sites, albuns, visitas, entre outros conteddos
que podem complementar o estudo e ampliar o
repertdrio artistico deles.

Ensino de Arte e praticas
de leitura e escrita

As préticas pedagdgicas no componente Arte
devem enfatizar a processualidade do fazer ar-
tistico, valorizar as singularidades dos estudantes,
ampliar o repertorio cultural e promover a reflexao
critica. Esses objetivos devem ser atingidos em dia-
logo com as culturas infantis, lancando mao da lu-
dicidade para o desenvolvimento de ag¢oes criativas
que explorem o universo simbdlico e as potenciali-
dades sensério-motoras dos estudantes.

Nos Anos Iniciais, as propostas do componen-
te de Arte também devem propiciar praticas de
leitura e escrita, fundamentais para o processo
de letramento e alfabetizacdao, bem como a con-
solidacdo dessa aprendizagem. Os textos e as ati-
vidades da colecao sao organizados de maneira a
colaborar com a progressao dessas habilidades,
enfatizando aquelas que contribuem para o de-
senvolvimento das estratégias de leitura e para a
consolidacdo de aprendizagens significativas.

Com essa perspectiva, orientamos a leitura dia-
logada dos textos presentes no livro, alternando
praticas de leitura individual silenciosa e de leitu-
ra coletiva em voz alta, que podem ser feitas pelo
professor e/ou por integrantes da turma. Essas
leituras devem respeitar o tempo dos estudantes
e ter pausas para que cada um tenha a oportuni-
dade de sanar duvidas, compartilhar as préprias
impressoes e fazer comparagdes com as experién-
cias e os conhecimentos prévios. Dessa maneira,
espera-se que os exercicios da leitura e da escuta
sejam feitos em paralelo, assim como o desenvol-
vimento das linguagens oral e escrita.

Na colecdo, as atividades de leitura também
contribuem para consolidar as estratégias de com-
preensao textual, organizando, de maneira pro-
gressiva, as seguintes habilidades: localizacao de
informacodes explicitas, inferéncias diretas, interpre-
tacao e relacao de ideias e informacgodes, e analise e
avaliacao de conteudos e elementos textuais.
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XVI

Planejamento de rotina e sequéncias
didaticas no tempo-espaco

Nesta colecao, os capitulos foram pensados de modo a articular os eixos da fruicao,
da producao e da contextualizacao divididos em suas se¢des. O conjunto de volumes
apresenta uma estrutura que propde que a progressao das aprendizagens ocorra em
espiral e de maneira cumulativa, de modo que os objetos do conhecimento e as habi-
lidades sejam revisitados a cada volume, em diferentes niveis de complexidade.

Além disso, em consonancia com a Abordagem Triangular, outras formas de organi-
zacao das atividades que compdéem um capitulo podem ser propostas, uma vez que a
abordagem metodoldgica adotada compreende que os saberes se interconectam sem
hierarquias entre os diferentes eixos. Desse modo, a colecao encoraja os professores a
explora-lacomo um suporte para o planejamento das rotinas de trabalho alinhadas aos
interesses e as necessidades de professores e estudantes.

Antes de iniciar o processo de ensino-aprendizagem de cada um dos capitulos, su-
gerimos que sejam feitas uma leitura completa do material e a testagem das atividades,
no intuito de apoiar as escolhas sobre a maneira de organizar as aulas. Para tanto, reflita
sobre as propostas em relacao ao tempo disponivel para as aulas, as condi¢des de aces-
S0 ao material a ser utilizado e aos espacos da escola e o grau de complexidade que os
temas podem representar para cada turma. Assim, podera planejar rotinas e adapta-
¢Oes das atividades que potencializem os processos de ensino-aprendizagem de modo
personalizado.

A cada aula, selecione os tépicos que serdo abordados e defina um tempo para as
atividades. Caso acontecam imprevistos, aja com flexibilidade. Lembre-se de que um
processo de educacao dialégico é composto de muitas subjetividades e que, por mais
que agdes de planejamento e a organizacdo fortalecam a experiéncia de aprendiza-
gem, é preciso agir com tranquilidade, maleabilidade e paciéncia quando ha necessi-
dade de promover mudancas no tempo e espaco ao longo do percurso.

No caso da utilizacdo do espaco, reflita sobre quais seriam as formas de organi-
zacdo mais adequadas para cada tipo de atividade.

Para o estudo das se¢oes Explorando,
por exemplo, que propéem um didlogo
com base nas producgdes artisticas apre-
sentadas, é possivel repensar o modo de
organizacao da sala de aula além das filei-
ras de carteiras. Em momentos de conversa
como esse, organizar a turma em roda ou
semicirculo favorece o didlogo e permite
que todos possam se olhar em igualdade.

Registro de estudantes organizados em
roda em uma biblioteca escolar. Sdo Paulo,
estado de Sao Paulo, 2025.
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Para os estudos das secoes Por dentro, uma sugestdao é que os estudantes se-
jam organizados em duplas ou trios para que facgam uma primeira leitura atenta do
texto e respondam as atividades, ajudando-se mutuamente. Em seguida, em um
intercambio oral coletivo com a turma, os grupos podem explicar com as préprias
palavras o que compreenderam da leitura. Depois, uma leitura compartilhada do
texto com toda a turma pode ser orientada pelo professor, de modo a sanar duvi-
das, avaliar as respostas das atividades e consolidar as aprendizagens.

Para que o intercambio oral seja proveitoso, caso atue em uma sala muito nume-
rosa, considere propor aos estudantes que se organizem em pequenos grupos para
gue conversem entre si. No caso do boxe Vamos conversar, por exemplo, que pro-
poe uma reflexdo inicial sobre os temas que serao desenvolvidos em uma unidade,
para que todos tenham espaco para compartilhar suas histérias relacionadas ao
assunto, oriente-os a se organizarem em pequenos grupos e determine um tempo
para que discutam as questdes propostas. Caminhe entre os grupos e acompanhe
as interacdes dos estudantes durante a proposta, intervindo por meio da mediacao
do didlogo quando necessario. Se achar oportuno, peca a eles que escolham um
representante do grupo para compartilhar oralmente com o restante da turma um
resumo do que discutiram. Assim, é possivel que todos se expressem, além de de-
senvolverem a capacidade de sintese.

J& nas se¢oes Vamos fazer, que trabalham atividades praticas, é preciso avaliar
as necessidades especificas de cada processo de pesquisa e criagao proposto. Para
algumas atividades, uma boa op¢do é reorganizar o espac¢o da sala de aula, com a
ajuda dos estudantes, a fim de criar estagdes de trabalho para as atividades em gru-
pos. Outra sugestdo é abrir um espa¢o mais amplo no centro da sala que possibilite
a movimentacao dos estudantes em ag¢des que envolvam o corpo. Se houver outros
espacos disponiveis, como o patio, a quadra ou o auditério, é possivel alinhar pre-
viamente com a gestao da escola para que também sejam utilizados.

Em atividades de pesquisa ou que requerem o uso de recursos tecnolégicos, con-
sidere utilizar a sala de informatica ou a biblioteca da escola. Em todos os casos que
envolvam a reorganizacao da sala ou o deslocamento da turma para outro espaco,
considere no planejamento o tempo necessario para essas mudancas.

Registro de estudantes organizados em pequenos grupos. Sao Paulo, estado de Sao Paulo, 2024.

XVII



XVl

Matrizes de planejamento de rotina e de
sequéncia didatica

Para que o processo de ensino-aprendizagem seja efetivo, fazem-se necessarios
a organizacgao da rotina escolar e o planejamento das sequéncias didaticas, estabe-
lecendo os temas que serdo abordados e a maneira como essa abordagem sera rea-
lizada a fim de assegurar que os objetivos de aprendizagem sejam alcancados. Essa
organiza¢ao demanda que cada professor leve em conta a realidade em que estd in-
serido, o projeto politico pedagdgico da escola, as necessidades e os interesses dos
estudantes, entre outras especificidades de cada contexto, para, com autonomia, es-
tabelecer um planejamento adequado a sua realidade.

Como forma de contribuir com esse planejamento e tendo o livro didatico como
suporte, apresentamos modelos de matriz de planejamento de rotina e de sequéncia
didatica que servem como exemplo e sugestao de forma de organizacdao do crono-
grama escolar. Considere a sua realidade especifica durante a organizacao de sua ro-
tina, no sentido de encontrar caminhos que mais se adequem aos seus objetivos e a
realidade da turma para a qual leciona e da instituicao na qual atua.

O exemplo a seguir apresenta um modelo de matriz de planejamento de rotina,
considerando a realizacao de 1 aula semanal de Arte e tomando como base a abor-
dagem do Capitulo 2 do Volume 3 desta colecao.

Matriz de planejamento de rotina

Semana Conteudo Atividades
. | - Roda de conversa: sondagem dos conhecimentos
L Abertura do capi- P -
Primeira prévios dos estudantes e apresentacdo do assunto

tulo e secao Vamos
fazer (paginas 28,
32e33)

a ser tratado.
- Atividade de exploragao: mapeamento do universo
sonoro da escola.

semana
(Aula 1)

Segunda | Secao Por dentro
semana | (paginas 29, 30 e
(Aula2) |31)

- Leitura compartilhada: estudo do conceito de pai-
sagem sonora.

+-Roda de conversa: Apreciacdo das obras Paisa-
gem sonora - Corredor sonoro e Paisagem sonora —
Quadraturas, de Pedro Palhares Fernandes, e Pavilhdo
sénico, de Doug Aikten.

Terceira | Secdo Explorando
semana | (paginas 34, 35, 37
(Aula3) |e38)

Quarta <

Secao Vamos fazer ~ . .
semana s + Producao coletiva: criacdo de uma escultura sonora.
(Aula 4) (pagina 36)

Secoes Por dentro, | - Leitura compartilhada: estudo sobre ecologia so-
Quinta Vamos fazer e O | nora e poluicao sonora.
semana |mundo que que- |-Atividade para casa: encaminhamento de pro-
(Aula 5) |remos (paginas 39, | ducdo individual de gravacdo de registros sonoros

40,41,42 e 43)

para uma audioteca.

O planejamento de uma sequéncia didatica requer a observacao de alguns pon-
tos. Para comecar, recomenda-se realizar uma sondagem inicial dos repertérios pré-
vios dos estudantes, a fim de se estabelecer os conteidos que serao abordados e
os objetivos de aprendizagem. Com base nessas definicdes, as etapas da sequéncia
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didatica podem ser definidas. A organizacdao dessas etapas deve prever o tempo, o
espaco e o material necessario para as atividades, assim como buscar estabelecer
relagdes entre elas, de modo que contribuam com o atendimento dos objetivos.

O exemplo a seguir apresenta um modelo de matriz de planejamento de
sequéncia didatica, tomando ainda como base a abordagem do Capitulo 2 do
Volume 3 desta colecao.

Matriz de planejamento de sequéncia didatica

Tema

Estudo do conceito de paisagem sonora.

Duracao

Cinco etapas.

Habilidades da
BNCC

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06, EF15AR13,
EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16, EF15AR23 e EF15AR26.

Objetivos de
aprendizagem

« Reconhecer os sons presentes nos ambientes do dia a dia, compreenden-
do o conceito de paisagem sonora.

« Analisar producées artisticas que dialogam com o conceito de paisagem
sonora.

- Reconhecer formas de registro de ambientes sonoros.

« Participar de processos de criacao artistica coletivamente, explorando es-
pacos da escola.

Material neces-
sario

Computador, caixas de som e gravador de dudio; canetas hidrogréficas, Ia-
pis de cor, cartolina e material reutilizavel.

Etapas

Levantamento de conhecimentos prévios
+ Roda de conversa para sondagem dos conhecimentos prévios dos estu-
dantes e apresentacao do assunto a ser tratado.

Etapa 1 Atividade de sensibilizacao
+ Realizacdo de percurso para observacao dos sons dos ambientes da escola;
+ Retorno a sala de aula para a elaboracdao de um mapa do universo sonoro
da escola.
Atividade de contextualizacao
Etapa 2 « Leitura compartilhada: estudo do conceito de paisagem sonora.
+ Realizacdo de atividades de exploracao dos parametros sonoros.
Atividade de fruicao
« Apreciacao das esculturas sonoras Paisagem sonora — Corredor sonoro e Pai-
Etapa 3 sagem sonora — Quadraturas, de Pedro Palhares Fernandes: leitura comparti-
Ihada do texto seguida de reflexdo sobre a obra.
« Apreciacao da instalagdao sonora Pavilhdo sénico, de Doug Aikten: leitura
compartilhada do texto, escuta de dudio e reflexao sobre a obra.
Atividade pratica
+ Producao coletiva de uma escultura sonora;
Etapa 4 Momento de reflexao
+ Roda de conversa para avaliagcao e compartilhamento de percep¢des sobre
a atividade.
Atividade pratica
« Leitura compartilhada de textos sobre ecologia sonora e poluicao sonora.
Etapa 5 Atividade para casa

« Encaminhamento de producao individual de gravacao de registros sono-
ros para uma audioteca.
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3. Avaliacao e acompanha-
mento da aprendizagem

A avaliagao em Arte deve estar de acordo com
0S mesmos principios que regem as praticas pe-
dagdgicas, considerando-se o carater processual
do fazer artistico, a diversidade de experiéncias
e de saberes de cada estudante e o contexto so-
ciocultural em que esta inserido. Nao somente o
fazer artistico é visto de maneira processual, sin-
gular e contextualizada, como também os percur-
sos de aprendizagem de cada um dos estudantes.
Sendo assim, é imprescindivel considerar o cara-
ter formativo dos processos de acompanhamento
e verificacdo de aprendizagens.

A avaliacao formativa, chamada também de
“processual” ou “de processo”, engloba todos os
recursos de monitoramento do processo peda-
gdgico, tendo como objetivo a continuidade e a
progressao das observacdes em todas as etapas
do ensino, privilegiando os aspectos qualitativos
em relacdao aos quantitativos. Um dos objetivos
dessa continuidade é apoiar a aprendizagem e
auxiliar o professor no planejamento do curso,
em curto, médio e longo prazos. Dessa forma,
é interessante salientar que essa metodologia,
central no Ensino Fundamental, em especial no
componente curricular Arte, ndo pretende ser
um instrumento classificatério, tampouco pu-
nitivo. Ao contrario, ela deve estar integrada as
demais praticas, constituindo-se em mais uma
etapa da aprendizagem e colaborando para que
os estudantes continuem aprendendo.

Segundo o sociélogo suico e pesquisador
em educacao Philippe Perrenoud (1999, p. 183),
toda avaliacdo é formativa quando auxilia o estu-
dante a aprender e a se desenvolver, ou melhor,
quando participa da regulacdao das aprendiza-
gens e do desenvolvimento no sentido de um
projeto educativo.
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De acordo com Perrenoud, no processo de ava-
liacao formativa devem ser consideradas algumas
caracteristicas essenciais:

e A avaliacao so6 inclui tarefas contextuali-
zadas.

e A avaliacao
complexos.

refere-se a problemas

e A avaliacdo deve contribuir para que os
estudantes desenvolvam mais suas com-
peténcias.

e A avaliagdo exige a utilizacdo funcional
de conhecimentos disciplinares.

e Atarefa e suas exigéncias devem ser conhe-
cidas antes da situacao de avaliacao.

e A avaliacdo exige uma certa forma de co-
laboracao entre pares.

e A corregdo leva em conta as estratégias
cognitivas e metacognitivas utilizadas
pelos alunos.

e A correcdo considera erros importantes
na 6tica da construgao das competéncias.

e A autoavaliacao faz parte da avaliagao.

(Perrenoud, 2002, p. 25).

Assim como a avaliacao formativa, a avaliacao
diagnéstica é um importante instrumento no
processo avaliativo e tem como objetivo analisar
os estudantes, individual e coletivamente, em seu
ponto de partida para a trajetdria que se inicia.
Nessa etapa, o professor avalia se as competén-
cias e habilidades dos estudantes sao suficientes
para o prosseguimento da aprendizagem ou se é
preciso interferir nesse processo de modo que su-
perem defasagens ou mobilizem habilidades que
Ihes possibilitem prosseguir.

Temos, ainda, a avaliacao somativa, também
chamada de avaliacao de resultado, que ocorre
ao final do processo com objetivo de verificar e
qguantificar resultados obtidos.
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Embora os momentos avaliativos ocorram ao
longo de todo o processo da aprendizagem, pri-
vilegiamos alguns momentos de avaliacao que
podem servir de parametros. No inicio de cada
volume, a secao intitulada O que vocé ja sabe?
propde uma avaliacao diagndstica com o intui-
to de auxiliar o professor a verificar os conheci-
mentos prévios dos estudantes em relacao aos
temas que serdao desenvolvidos durante o ano.
O boxe Vamos conversar?, na abertura das uni-
dades, contribui para uma avaliacao diagndstica
mais direcionada para a tematica dos capitulos
que compdem aquela unidade. A importancia
dessa etapa ndo é apenas constatar se os estu-
dantes conhecem determinado conteiudo ou
se dominam alguma habilidade, mas também
identificar o repertoério pessoal de cada um de-
les e observar os vinculos que apresentam com
0s temas e seu interesse em conhecé-los. Esses
ultimos aspectos, tanto quanto os primeiros, sao
fundamentais para que as aprendizagens sejam
significativas, por considerar aspectos sensiveis
e socioemocionais.

As atividades ao longo de cada capitulo sao fer-
ramentas de avaliacdo formativa que possibilitam
a observacdo continua de cada integrante da tur-
ma feita pelo professor. Com a grada¢ao do nivel
de dificuldade das questdes, os estudantes devem
expressar a maneira como compreendem o0s con-
teudos e os relacionam a experiéncias pessoais, em
direcdo ao desenvolvimento das competéncias e
habilidades exigidas em cada etapa. E importante
observar o préprio envolvimento com as ativida-
des, a intencionalidade das criagdes e proposicoes,
além da disposicao para aprender coletivamente,
colaborando com o professor e os colegas.

Para que isso aconteca, é fundamental que o
professor planeje momentos de conversa em que
todos possam elaborar oralmente os préprios
aprendizados, duvidas e interesses em relacdao aos
conteudos aprendidos. O topico Momento de re-
flexao, na secao Vamos fazer, é um exemplo de
como a avaliagao e a reflexao sobre o processo po-
dem ser feitas. Com as questdes propostas, 0s es-
tudantes sao estimulados a reconhecerem como
se desenvolveu a atividade, quais foram os resul-
tados alcancados, que dificuldades ou facilidades

identificaram no processo, como se relacionaram
com os colegas de grupo, como cada um contri-
buiu para a realizacdo da proposta etc. Assim, os
estudantes sao estimulados a reverem os préprios
aprendizados e a dialogarem com os colegas em
uma constru¢ao conjunta. Essas atividades pre-
tendem consolidar os conteudos e aprofundar o
trabalho com as competéncias gerais e especificas,
estimulando a autonomia, a colaboracao, o didlogo
e a reflexdo sobre temas relevantes.

Somam-se a essas ferramentas as avaliagOes
formativas estruturadas nas secoes O que vocé
aprendeu nesta unidade?, que fecham as unida-
des. Embora a avaliacao deva ser continua, essa se-
¢ao apresenta-se como um momento privilegiado
de observar o que foi desenvolvido e o que ainda se
mantém como desafio para o professor e as turmas
ap6s um conjunto de capitulos. Ela deve formalizar
uma etapa de aprendizagem, permitindo tanto ao
professor quanto aos estudantes verificarem o que
descobriram e dialogarem sobre isso e identifica-
rem as relagdes que estabeleceram e as habilidades
e competéncias que foram desenvolvidas.

Ao final de cada volume, a secdo O que vocé
aprendeu este ano? configura-se como outro
instrumento de avaliacao somativa, retomando os
principais conteldos e competéncias desenvolvi-
dos durante o ano. Esse € um momento em que
o professor deve observar se os objetivos que fo-
ram planejados e alcancados ao longo das etapas,
durante o ano, se consolidaram. Além disso, este
material prioriza a reflexao dos estudantes sobre o
processo particular, propondo uma autoavaliacao
a fim de estimula-los a apropriarem-se, de manei-
ra critica e autbnoma, de suas aprendizagens e
dos desafios que ainda devem enfrentar.

O desenvolvimento das habilidades e compe-
téncias no componente curricular Arte, com suas
especificidades, também deve colaborar para pre-
parar os estudantes para os exames, ou avaliagoes,
de larga escala. Esses exames sao fundamentais para
o diagnéstico da educagao em ambito nacional,
contribuindo para a construcao continua de politi-
cas publicas efetivas. Por isso, a secao O que vocé
aprendeu neste ano? inclui o tépico Hora do teste,
que apresenta questdoes que ajudam a preparar
o estudante para os exames de larga escala.
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4. A pratica docente

O ensino-aprendizagem em Arte proposto
nesta colecao dialoga com a perspectiva freiria-
na de processo relacional, dialégico e afetivo na
medida em que ocorre por meio do intercambio
entre os saberes e os interesses de todos os su-
jeitos envolvidos, além de considera-los pessoas
competentes para participar ativamente dos
proprios processos de constru¢cao de conheci-
mento e criacao. Prevé a interagdo dos interes-
ses e saberes de professores e estudantes de
modo a formar um corpo coletivo que acolhe as
singularidades. O espaco de negociacdes é ga-
rantido, respeitando-se o papel do professor na
tomada de decisées.

O pesquisador portugués Anténio Novoa, que
investiga a pratica docente, comenta que, a fim de
que a educagao cumpra o papel de contribuir para
que as pessoas tenham uma vida mais integra e
significativa e para que participem do desenvolvi-
mento de sociedades mais justas e igualitarias, o
dialogo é fator fundamental. Segundo ele:

O potencial transformador do conhecimento
profissional docente reside no fato de ser con-
tingente, coletivo e publico. Sao caracteristicas
que se encontram também noutras profis-
soes, mas que adquirem configuracdes muito
proprias no caso do professorado.

NOVOA, Anténio. Conhecimento profissional
docente e formacao de professores. Rev. Bras. Educ.,
v. 27,2022.p. 8.

Em consonancia com o pensamento de Névoa,
esta colecdo pretende oferecer suporte para que
os professores instaurem, no exercicio da docén-
cia, um ambiente de aprendizagem artistica cola-
borativo e capaz de possibilitar que os estudantes
expandam suas capacidades imaginativas, criticas
e técnicas, a0 mesmo tempo que brincam e de-
senvolvem senso de responsabilidade em relagao
ao proprio processo de aprendizagem.

Nessa perspectiva, os professores atuam
de modo investigativo, na medida em que se
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dispéem a manter uma postura de interesse
perante a propria vida e a vida dos estudantes,
a reconhecer seus préprios saberes, a prestar
atencao as situacoes cotidianas inseridas nos
contextos em que acontecem e a refletir sensi-
vel e criticamente sobre seu fazer pedagdgico.
Dessa forma, ao compartilhar conteddos com
os estudantes, o fazem de maneira abrangente
e dialdgica, considerando os contextos dos es-
tudantes e os contextos que cercam 0s assuntos
que abordam, sejam eles sociais, politicos, cul-
turais, ambientais etc.

Um dos objetivos de um processo de ensi-
no-aprendizagem que coloca a relagao no foco
é que as pessoas se sintam consideradas e res-
peitadas no préoprio modo de ser, que se rela-
cionam aos contextos em que vivem, e, assim,
possam se sentir confiantes e seguras para ex-
pandir saberes e formas de atuar no mundo. O
papel do professor é fundamental na criacao de
espacgos seguros e de estratégias que possibili-
tem experiéncias diversas e até mesmo o erro
como parte do processo.

O trabalho docente que considera os estu-
dantes como agentes do processo de ensino-
-aprendizagem busca desenvolver o senso de
responsabilidade e a reflexao acerca do modo de
pensar e agir no mundo para o desenvolvimento
de uma sociedade justa e igualitaria. Em contra-
partida, tendo os estudantes como parceiros ati-
VOS NO processo, 0s professores se mantém em
um continuo estado de ampliacdo e abrangéncia
dos saberes em Arte e nas inter-relagées dela com
outros campos do conhecimento humano. E a
busca por um estado de atencdo, de sensibilida-
de, de reflexao e de criatividade, que contempla
os saberes imprevisiveis e invisiveis aos olhos, mas
presentes na memoria e encarnados no corpo. E o
olhar para o conhecimento de modo a acolher sua
densidade e sua permeabilidade, compreenden-
do a capacidade de mudancga que ele propde em
todos os envolvidos no processo.
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Heterogeneidade dos
estudantes

Um dos grandes desafios dos docentes na es-
cola encontra-se na heterogeneidade dos estu-
dantes na sala de aula no que diz respeito a ritmo
de aprendizagem, interesses, histérias de vida, re-
pertorios culturais, faixa etaria, entre outras diver-
sidades. Como destaca Perrenoud:

Todos os professores sabem, por experién-
cia prépria, que as crianc¢as sdo diferentes,
que nao tém os mesmos interesses, que nao
aprendem no mesmo ritmo, que nio recebem
do meio do qual provém o mesmo capital lin-
guistico e cultural, que na mesma idade néao
tém o mesmo nivel de desenvolvimento inte-
lectual, que nem todas sdo ajudadas e apoia-
das pela familia. Portanto, com o mesmo en-
sino, ndo podem adquirir ao mesmo tempo as
mesmas aprendizagens [...].

(Perrenoud, 2001, p. 49).

Reconhecer essa diversidade é o primeiro pas-
so para a construcao de um espaco de ensino-
-aprendizagem mais inclusivo e significativo. No
entanto, essa nao é uma tarefa facil, tampouco
de responsabilidade Unica do professor frente a
turma, é também dos demais agentes de ensino,
como assistentes, coordenadores pedagdgicos e
diretores. A investigacao diagndstica da heteroge-
neidade da turma deve estar no centro da preocu-
pacao do planejamento didatico e ser revisitada
ao longo da avaliacao formativa para o constante
planejamento das praticas pedagdgicas.

Nesse contexto, a pedagogia dialdgica propos-
ta por Paulo Freire se mostra novamente funda-
mental na medida em que valoriza a escuta ativa
e o didlogo entre professor e estudante, sendo o
diagnostico e a avaliacdo formativa partes ineren-
tes ao processo de ensino-aprendizagem. Identi-
ficar as necessidades pedagdgicas do grupo e de
cada estudante sujeito do processo de conheci-
mento permite romper com a légica bancaria da
educacgao e amplia as oportunidades de aprendi-
zagem, uma vez que a diversidade de experiéncias
culturais e sociais é vista como potencial coletivo
e ndao como obstaculo.

Perrenoud também enfatiza que o grupo-
-classe, quando bem orientado, é uma rede muito
rica de relagbes, de comunicacao entre as crian-
¢as, um ambiente de vida e de experiéncia. Sendo
assim, lancar mao de praticas pedagdgicas que
envolvem o trabalho coletivo com variacao de es-
tratégias pode ser um recurso ao docente. Propor
trabalhos em grupo, projetos, resolucao de pro-
blemas e criacao coletiva, por exemplo, favorece
a cooperacgao e o protagonismo estudantil. Assim,
as diferencas se tornam fonte de aprendizagem
mutua, estimulando tanto os mais avancados
quanto aqueles que enfrentam dificuldades.

Entretanto, a diversidade nao pode ser enfrenta-
da apenas por meio de atividades coletivas. E neces-
sario criar uma variedade de préticas pedagdgicas
que contemplem momentos de individualizagao, de
mediacdo em pequenos grupos e de construcao de
projetos significativos. Para Perrenoud, diferenciar
nao é apenas adaptar o ritmo de cada aluno, mas
também buscar “atividades e situacdes de apren-
dizagem significativas e mobilizadoras, diversifica-
das em funcdo das diferencas pessoais e culturais”
(Perrenoud, 2001, p. 36).

Portanto, a heterogeneidade em sala de auladeve
ser compreendida como condi¢ao natural do pro-
cesso educativo. Elaimpde ao professor o desafio de
reinventar sua pratica continuamente, mas também
lhe oferece a oportunidade de construir um espaco
escolar mais democratico, inclusivo e criativo. Apoia-
do em estratégias de avaliacao constante e revisao
do planejamento a luz dos resultados mapeados, o
professor pode fazer as escolhas mais apropriadas
para garantir que todos os estudantes aprendam e
continuem a se sentir desafiados a aprender.
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Indicacdo para vocé

Em seu artigo, Raissa Pascoal discute o
desafio recorrente de lidar com turmas he-
terogéneas, destacando a necessidade de
planejar atividades diversificadas que envol-
vam tanto estudantes com mais autonomia
guanto aqueles que demandam mais apoio.

PASCOAL, Raissa. Heterogeneidade nas

turmas e o desafio constante para todos os
alunos. Nova Escola, 6 ago. 2015.
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Inclusao de estudantes
com deficiéncia

O direito dos estudantes com deficiéncia tem
como um de seus marcos mundiais a Declaracao
de Salamanca e Linha de A¢ao sobre Necessi-
dades Educativas, de 1994, na qual o conceito de
inclusao escolar é associado ao direito fundamen-
tal de todas as criancas e nao apenas daquelas que
apresentam necessidades educacionais especiais:

As escolas devem acolher todas as criancas,
independentemente de suas condicoes fisi-
cas, intelectuais, sociais, emocionais, linguis-
ticas ou outras. Devem acolher criancas com
deficiéncia e criancas com superdotacao;
criancas de rua e que trabalham; criancas de
populacoes distantes ou ndmades; criancas
pertencentes a minorias linguisticas, étnicas
ou culturais e criancas de outros grupos ou
zonas desfavorecidas ou marginalizadas. [...]

(Brasil, 2003, p. 19-20).

No Brasil, as discussdes em torno da integra-
¢ao escolar dos estudantes com deficiéncia ga-
nharam forca entre as décadas de 1980 e 1990.
Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Na-
cional (Lei n. 9.394 de 1996), é indicada a in-
clusdao dos estudantes com deficiéncia na rede
regular de ensino, ampliada em 2013 para con-
siderar também estudantes com transtornos glo-
bais do desenvolvimento e altas habilidades ou
superdotacao.

Embora as discussdes sobre o modelo de in-
clusdo escolar no Brasil sejam cercadas de criticas
sobre o modo de implementacao, a legislacao foi
importante para garantir direitos fundamentais
desses estudantes e para ampliar o acesso e a in-
clusao social deles. De acordo com o Censo Escolar
da Educacgao Basica 2023, em 15 anos o numero de
estudantes da educacao especial que frequentam
a escola regular cresceu 30,8%. Em 2009, 60,5%
desses estudantes estavam em turmas regulares;
em 2023, esse indice chegou a 91,3%.

A presenca de estudantes com deficiéncia na
sala de aula amplia a heterogeneidade da turma
e, com isso, o desafio docente de planejar as agoes
pedagdgicas que, por um lado, devem considerar
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as necessidades individuais desses estudantes,
mas também devem integra-los as acdes de gru-
po, ou seja, nao devem deixar de inclui-los na di-
namica do grupo-classe.

A heterogeneidade das turmas também traz
beneficios a todos os envolvidos no processo de
ensino-aprendizagem. Sendo a escola o espac¢o
para o desenvolvimento académico, socioemo-
cional e pessoal, a diversidade da turma contri-
bui para o desenvolvimento integral de todos os
estudantes, tenham eles deficiéncia ou nao. Ao
vivenciar na escola as diferencas, os estudantes
desenvolvem a colaboracao, a escuta, a empatia,
a ética, o respeito, entre outras habilidades socio-
emocionais.

Como ja mencionado, é fundamental que pro-
fessores e equipe gestora facam uma avaliagcao
atenta da turma, em didlogo constante com estu-
dantes, familiares e responsaveis, a fim de planejar
e executar acdes que atendam as necessidades e
promovam a participacao plena na vida escolar.
Ao tratar da inclusdao de estudantes com deficién-
Cia, esse didlogo e o mapeamento devem envolver
equipes multidisciplinares sempre que possivel.

Algumas crencas genéricas devem ser comba-
tidas em torno do conceito de educacao inclusiva
partem da ideia equivocada de que o estudante
deve ser integrado com o objetivo de alcangar o
mesmo rendimento dos demais estudantes ou
de se adaptar a dinamica da escola. Ao contrario,
ao pensar em educacado inclusiva, considera-se
que a escola deve se moldar para atender as di-
ferentes necessidades dos estudantes. Essa ade-
quacao vai desde as adaptagdes fisicas (rampas,
piso tatil, corredores mais largos etc.) aos ajustes
das praticas pedagodgicas.

As aulas de Arte apresentam um ambiente pro-
picio a integracao social e ao acolhimento das di-
versidades dos estudantes. As praticas propostas
nesta colecao podem ser adequadas para garantir
a participacao de todos. Ao longo dos capitulos,
sdo apresentadas sugestdes de adaptacao de pro-
cessos e de materiais, de modo a ampliar o reper-
torio docente e oferecer estratégias que podem
ser incorporadas em diferentes contextos ou per-
sonalizadas conforme as necessidades da turma.
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BETO CELLI/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Um caminho possivel para a adaptacdao das
atividades é explorar canais sensoriais diversos —
tatil, auditivo, visual, olfativo, cinestésico - para
favorecer a fruicdo e compreensao das obras. Isso
enriquece a experiéncia estética e é especialmen-
te importante para quem tem alguma limitacao
sensorial.

Em aulas de musica, por exemplo, ao trabalhar
0 som como vibracao, é possivel reproduzir um au-
dio com intensidade em uma caixa de som e convi-
dar um estudante com deficiéncia auditiva a tocar
0 equipamento, percebendo a pulsacao ritmica
como apoio para compreender conceitos musicais.

J4 nas leituras de imagens de artes visuais,
como pinturas, desenhos ou esculturas, a descri-
¢ao de imagens é uma das estratégias possiveis.
Em algumas atividades, é possivel a producado de
maquetes e relevos tateis, de forma simplificada,
especialmente para adaptacao de atividades para
estudantes cegos ou com baixa visdao. A producao
desses recursos pedagdgicos pode ser feita com
material disponivel na escola (como papéis de di-
ferentes texturas, EVA, poliestireno, embalagens
reaproveitadas, massa de modelar, argila, graos,
sementes etc.) e envolver toda a turma, ajudando
os estudantes a compreenderem que ha diversas
formas de perceber a mesma producgao artistica.

A acessibilidade na Arte esta em diferentes ambientes,
como nos museus, que oferecem relevos tateis, como
o retrato na imagem, da obra O violeiro (1899), de José
Ferraz de Almeida Junior, na Pinacoteca de Sao Paulo,
Sédo Paulo, estado de Sao Paulo, 2025.

Ao propor sequéncias coreograficas, nas aulas de
danca, é possivel explorar movimentos adaptaveis,

como gestos de bragos, deslocamentos curtos ou
ritmos marcados por palmas. Assim, cada estudan-
te contribui respeitando as préprias possibilidades
corporais, ampliando a consciéncia do corpo e da
expressividade coletiva.

Ao trabalhar o teatro, as atividades de dra-
matizacao podem considerar a participacao dos
estudantes de modo variado: atuacao em cena,
criagao de figurinos, manipulacdo de objetos ou
construcao da sonoplastia. Dessa forma, todos
participam ativamente do processo criativo, sen-
do desafiados a contribuir para o resultado de
acordo com os proéprios interesses e afinidades.
No ambiente fisico, sempre que houver necessi-
dade, é essencial utilizar percursos com linha-guia
tatil e cromatica no chao, corrimaos adaptados e
mapas tateis dos espacos expositivos para orien-
tacdo autdonoma. Em apresentacdes de danca e
teatro, podem ser incorporadas linhas-guias per-
sonalizadas para as atividades, elaboradas com
tipos de material disponiveis na escola, como EVA.

7

Durante as aulas, é importante observar se
todos os estudantes estdo se sentindo conforta-
veis e integrados. Caso seja observada alguma
barreira, o professor pode ajustar as estratégias,
garantindo que cada estudante tenha acesso as
experiéncias artisticas e, a0 mesmo tempo, seja ins-
tigado a experimentar novas formas de expressao.
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Indicacdo para vocé

Em sua tese de doutoramento, Amanda
Tojal apresenta um estudo sobre o plane-
jamento de politicas publicas para inclusao
de pessoas com deficiéncia em museus e faz
relatos de experiéncia de programas educa-
tivos em museus do estado de Sao Paulo e
da Franca. A pesquisa propde uma reflexao
sobre caminhos que favorecam a percep¢ao
multissensorial na mediacao de producoes
artisticas e culturais.

TOJAL, Amanda. Politicas publicas culturais
de inclusdo de publicos especiais em museus.
2007.Tese (Doutorado em Ciéncia da Infor-
macao) — Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo,
2007.
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5. Organizacao da colecao

A colecdo estd organizada em trés volumes
que correspondem do 3° ao 5° ano dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental e foram concebi-
dos de maneira sequencial e progressiva. Cada
volume conta com Livro do Estudante e Livro
do Professor.

O Livro do Estudante pretende subsidiar
processos de ensino-aprendizagem que garan-
tam aos estudantes o desenvolvimento de habi-
lidades e competéncias de modo significativo,
apresentando os conteudos de maneira clara e
ludica, contemplando as culturas da infancia
e possibilitando a utilizacao do material de ma-
neira autbnoma.

O Livro do Professor da suporte ao docen-
te fazendo indicacdes para a avaliacao das ati-
vidades propostas com o objetivo de subsidiar
o planejamento das aulas e a organizacao da
sequéncia de praticas pedagdgicas. Além disso,
faz indicacoes complementares de referéncias
para pesquisa, como livros, artigos e sites que
ajudam na expansao e no aprofundamento dos
conhecimentos.

Estrutura dos volumes

Cada volume apresenta um conjunto de oito capi-
tulos, organizados em quatro unidades tematicas,
além de se¢Oes avaliativas. As unidades se baseiam
em temas que dialogam com o universo infantil e
com as unidades tematicas de Arte, possibilitando
oportunidades para os estudantes desenvolverem
as competéncias e habilidades da BNCC. Os capitulos
apresentam um enfoque especifico, enquadrando-se
no recorte tematico da unidade, e buscam desenvol-
ver aprendizagens nas linguagens artisticas e/ou es-
tabelecer didlogos entre essas linguagens artisticas e
entre Arte e outros componentes curriculares. A orga-
nizacao dos conteudos e das habilidades desta cole-
¢ao pode ser observada nos quadros a seguir.

As unidades contam com secdes e boxes que
colaboram para o desenvolvimento de conteudos
e praticas alinhados aos eixos da Abordagem Trian-
gular, de Ana Mae Barbosa. O Livro do Professor
também conta com se¢des na margem em U para
apoiar o trabalho docente. A descricao das secoes
do Livro do Estudante e das secdes disponiveis na
margem em U do Livro do Professor podem ser
encontradas nas paginas 4 a 7 deste livro.

Volume 3: Conteudos e habilidades da BNCC

- Vamos fazer | Pintura coletiva
) * Explorando a pintura EF15AR01, EF15AR02,
Capitulo 1 - Vamos fazer | Tintas com elementos da natureza
Elementos da | - Por dentro da linguagem EF15AR03, EF15AR04,
paisagem - Vamos fazer | Paisagem em papeldo EFISAGES, EFISAe,
. EF15AR25, EF15AR26.
- Ler para desfrutar de outras paisagens
Unidade 1 « Explorando a arte contemporanea
Aarteao « Por dentro da linguagem
nosso redor «Vamos fazer | Mapa de sons da escola
Capitulo 2 « Explorando a escultura sonora EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04,
RN — «Vamos fazer | !Escultur?s sonoras EF15ARO05, EF15AR06, EF15AR13,
sonora - Explorando a instalagdo sonora EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16,
- Por dentro da linguagem EF15AR23, EF15AR26.
- Vamos fazer | Audioteca
« O mundo que queremos | Polui¢ao sonora
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« Explorando a moradia
« Por dentro da linguagem

Capitulo 3 et EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03,
Tipos de . ‘s EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06,
moradia - Ler para refletlr. sobre memdrias EF15AR25.
« Por dentro da linguagem
Unidade 2 «Vamos fazer | Maquete do cdmodo de uma casa
OrI]:Jgraarn:);\;ie « Por dentro das técnicas
« O mundo que queremos | O poder das linhas e agulhas
Capitulo 4 « Explorando a tecelagem EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03,
Fazeres «Vamos fazer | Tear de papeldo EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06,
tradicionais | « Explorando a ceramica EF15AR07, EF15AR25.
- Vamos fazer | Recipiente de argila
- Por dentro dos fazeres indigenas
« Por dentro da histéria
« O mundo que queremos | Sabores que contam histdrias
Capitulo 5 « Explorando o sgmba EF15AR08, EF15AR13, EF15AR14,
Samba e forré «Vamos fazer | Ritmo de samba EF15AR15, EF15AR16, EF15AR17,
« Por dentro da linguagem EF15AR25.
« Por dentro da manifestacdo cultural
Unidade 3 «Vamos fazer | Ritmo de xote
thmos. do - Vamos fazer | Danca do carimbé
Brasil « Por dentro da manifestacédo cultural
Capitulo 6 « Explorando a manifestacéo cultural
Carirﬁb() coco |« Vaﬁwos fazer | Passo do c(i)co EF15AR08, EF15AR09, EFT5AR10,
' . < EF15AR11, EF15AR13, EF15AR15,
efandango | - Explorando a manifestacao cultural
) . EF15AR25.
caicara - Vamos fazer | Fandango caicara
- Ler para ampliar o olhar sobre o carimb6
- Vamos fazer | Pesquisa sobre manifesta¢ées culturais locais
: E)‘z;ger;g’odsfggt‘;;g‘o EF15ARO01, EF15AR02, EF15AR03,
Capitulo7 | »Vamos fazer | Figurino de boi EF15AR04, EF15AR05, EFT5AR06,
As festas do | « Explorando as mascaras EF15AR07, EF15AR08, EFT5ARIT,
boi e EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20,
- EF15AR21, EF15AR22, EF15AR24,
. - Ler para conhecer outro personagem tradicional EF15AR25
Unidade 4 «Vamos fazer | Pesquisa sobre histérias tradicionais brasileiras ’
Tem boi em
todo lugar « Explorando o festejo
« Por dentro da linguagem EF15AR03, EF15AR08, EF15AR09,
Capitulo 8 «Vamos fazer | Danca inspirada em animal EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12,
No ritmo do | « Explorando o videoclipe EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,
boi « Por dentro dos instrumentos musicais EF15AR18, EF15AR19, EF15AR23,

«Vamos fazer | Conjunto musical
« O mundo que queremos | Temos histérial

EF15AR24, EF15AR25, EF15AR26.

Volume 4: Conteuidos e habilidades da BNCC

Unidade 1
A arte e seus
espagos

Capitulo 1
Arte e cidade

- Vamos fazer | Sequéncia de movimentos

+ Explorando a danga

« Por dentro da linguagem

«Vamos fazer | Narrativa e improvisacao

« Explorando o grafite

« Por dentro da linguagem

- Vamos fazer | Desenho de corpo em movimento
+ Explorando a danga

« Por dentro da linguagem

«Vamos fazer | Improvisacao de danca

- Ler para pensar sobre a arte em espacos publicos

EF15AR01, EF15AR03, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06, EF15AR07,
EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR11, EF15AR12, EF15AR23,

EF15AR25.
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Unidade 1
A arte e seus
espagos

Capitulo 2
Espacos
culturais

« Explorando o espetaculo

« Por dentro dos espacos culturais

«Vamos fazer | Pesquisa e reflexao sobre espacos culturais
« O mundo que queremos | Cultura para todos

« Explorando a instalagao coreogréfica

«Vamos fazer | Biblioteca de danca

« Por dentro da linguagem

- VVamos fazer | Coreografia

EF15AR01, EF15AR07, EF15AR08,
EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12,
EF15AR25.

Unidade 2
Entrando em
cena

Capitulo 3
Elementos
cénicos

- Explorando a apresentacao teatral

- Por dentro da linguagem

- Explorando a apresentacao teatral

« Por dentro da linguagem

« Explorando a apresentacao teatral

« Por dentro da linguagem

- Vamos fazer | Cena teatral

- O mundo que queremos | Teatro mambembe

EF15AR04, EF15AR18, EF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22,
EF15AR23, EF15AR25.

Capitulo 4
Mdusica de
orquestra

«Vamos fazer | Percepg¢ao musical

« Explorando a orquestra

« Por dentro da linguagem

- Explorado a orquestra

« Por dentro da linguagem

- Vamos fazer | Sincronizar duas sequéncias de palmas
« Ler para conhecer um jovem pianista

« Explorando a trilha musical

« Por dentro das trilhas musicais

- Vamos fazer | Trilha musical

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR16, EF15AR17, EF15AR23,
EF15AR25, EF15AR26.

Unidade 3
A arte de contar
histérias

Capitulo 5
A arte do cordel

« Explorando o cordel

« Por dentro da cultura popular

- Vamos fazer | Estrofe de cordel

« Explorando a gravura

- Por dentro da gravura

- Vamos fazer | Isogravura

« Explorando o cordel cantado

- Vamos fazer | Sarau de cordel

« Ler para conhecer outro tema de cordel

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03,
EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06,
EF15AR07, EF15AR13, EF15AR17,
EF15AR23, EF15AR24, EF15AR25.

Capitulo 6
Um mundo em
quadrinhos

- Explorando a histéria em quadrinhos

« Por dentro da linguagem

«Vamos fazer | Personagem de HQ

« Explorando as tirinhas

« Por dentro do processo de criacdo

- Vamos fazer | Historia em quadrinhos

+ O mundo que queremos | Fanzines: criando com liber-
dade!

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06, EF15AR07.

Unidade 4
Historias anima-
das

Capitulo 7
Teatro de bo-
necos

« Explorando o teatro de bonecos

« Por dentro do teatro de bonecos

- Ler para entrar na fantasia

- Vamos fazer | Fantoche

- Por dentro da manifestacdo cultural
« Explorando o teatro de bonecos
«Vamos fazer | Cena com fantoches

EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06, EF15AR07,
EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20,
EF15AR21, EF15AR22, EF15AR23,
EF15AR24, EF15AR25.

Capitulo 8
Histérias em
movimento

« Explorando o filme

- Por dentro da histéria

«Vamos fazer | Taumatrépio

« Explorando o filme

- Por dentro do cinema de animacao

« Explorando o stop-motion

- Por dentro do stop-motion

- Vamos fazer | Stop-motion

+ O mundo que queremos | Inteligéncia artificial e o fu-
turo do cinema

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03,
EF15AR04, EF15AR06, EF15AR23,
EF15AR25, EF15AR26.
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Volume 5: Conteudos e habilidades da BNCC

Unidade 1
Fazendo arte
com palavras

Capitulo 1
Texto teatral

« Explorando o texto dramético

« Por dentro da linguagem

«Vamos fazer | Leitura dramética

« Explorando as relagées entre as artes

« Por dentro da dramaturgia

« O mundo que queremos | De quem é a ideia?

- Por dentro da atuacgao

- Vamos fazer | Escrita e encenacao de texto dramatico

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR18,
EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21,
EF15AR22, EF15AR23.

Capitulo 2
Mdusica e poesia

« Explorando a cantiga

«Vamos fazer | Canto coral

« Por dentro da cangéo

« Explorando a can¢ao

« Por dentro da linguagem
«Vamos fazer | Cancéo

« Por dentro da histodria

- Ler para conhecer Alaide Costa

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR16, EF15AR17.

« Explorando o teatro musical
- Vamos fazer | Leitura coreografada

EF15AR02, EF15AR03, EF15AR08,
EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11,

E(s:gzlt;ucljlc?;s - Por dentro das artes integradas EF15AR12, EF15AR13, EF15AR15,
musicais - Explorando a opereta EF15AR17,EF15AR18, EF15AR19,
«Vamos fazer | Cena de teatro musical EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22,
- Ler para imaginar EF15AR23, EF15AR25.
« Explorando a radionovela
Unidade 2 « Por dentro da linguagem
Aarteda «Vamos fazer | Radionovela
encenagao « Por dentro da histéria
: Capitulo 4 « Explorando a telenovela AR AR, Lol il
Radionovelase |+ O mundo que queremos | A telenovela e a vida coti- EF15AR17, EF15ART8, EF15ARI9,
telenovelas diana EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22,
. EF15AR23, EF15AR26.
« Por dentro da linguagem
«Vamos fazer | Telenovela
« Explorando a fotonovela
- Vamos fazer | Fotonovela
- Vamos fazer | Uma histéria improvisada
- Por dentro da manifestacao popular
. « Explorando a danca confemgofémea EF15AR02, EF15ARO03, EF15AR08,
Capitulo 5 « Ler para conhecer uma tradiczo cultural EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11,
Tradicdo e -Vamos fazer | Movimentos do “fluxo do rio” EF15AR12, EF15AR17, EF15AR18,
invencao - Elenilo avhdedkns EF15AR19, EF15AR20, EF15AR23,
. EF15AR24, EF15AR25, EF15AR26.
« Por dentro da videodanca
Unidade 3 - Vamos fazer | Videodanca
Arteem - Vamos fazer | Roda musical
transformacao « Explorando a manifestagédo cultural
« Por dentro das sonoridades EF15AR01, EF15AR03, EF15AR04,
Capitulo 6 - Vamos fazer | Movimentos do maracatu EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
Influéncias « Explorando a manifestacdo cultural EF15AR11, EF15AR13, EF15AR14,
culturais «Vamos fazer | Cortejo de maracatu nacao EF15AR15, EF15AR23, EF15AR24,
« Por dentro da histéria EF15AR25.
+Vamos fazer | Performance inspirada na natureza
- O mundo que queremos | Tudo bem ser diferente
« Explorando os registros
«Vamos fazer | Camera escura
Unidade 4 « Por dentro da fotografia EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03,
Capitulo 7 - Vamos fazer | Experimentacdo de enquadramentos EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06,

Construindo
nossa historia

Arte e memoria

« Ler para descobrir a origem de “lambe-lambe”
+ Explorando o documentario
« Por dentro do documentério
+Vamos fazer | Documentario

EF15AR07, EF15AR23, EF15AR25,
EF15AR26.

XXIX



«Vamos fazer | Pesquisa de movimentos
- Explorando o espetaculo
- Por dentro da danca

Unidade 4 Capitulo 8 « Explorando o espetaculo EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
C It ind e [Pl | -Vamos fazer | Movimentos com fluxo controlado EF15AR11, EF15AR12, EF15AR18,

onstruindo rteepreserva- | | eyplorando o espetaculo EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21,
nossa histéria ¢ao ambiental

+ O mundo que queremos | Cuidando do mundo com as | EF15AR22, EF15AR23, EF15AR25.
nossas escolhas

« Explorando o espetaculo

«Vamos fazer | Criacdo de uma cena

Sugestoes de cronograma

O quadro a seguir apresenta formas de organiza¢ao do cronograma anual considerando uma dis-
tribuicdao dos capitulos que integram um volume em arranjos bimestrais, trimestrais e semestrais. Com
base nessas sugestdes e considerando as diretrizes das instituicdes de ensino nas quais atuam, os pro-
fessores podem planejar cronogramas com autonomia e alinhados a realidade e as percepcdes deles
sobre os contextos dos estudantes.

Formas de organiza¢ao do cronograma anual com distribuicao
em arranjos diversos dos capitulos que integram um volume

Bimestral
1° bimestre Capitulos 1 e 2
2° bimestre Capitulos3 e 4
32 bimestre Capitulos5e 6
4° bimestre Capitulos 7 e 8

Trimestral
1° trimestre Capitulos 1,2e3
2° trimestre Capitulos 4,5e6
3°trimestre Capitulos 7 e 8

Semestral
1° semestre Capitulos 1,2,3e4
2° semestre Capitulos 5,6,7 e 8

Fonte: Elaborado pelas editoras.
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A obra compde uma base tedrica e metodolodgica para
que os professores possam viabilizar o ensino de Arte.

FERRAZ, M. H. C. T.; FUSARI, M. F. R. Metodologia do ensino
de Arte: fundamentos e proposi¢des. 2. ed. Sdo Paulo: Cor-
tez, 2009.

A obra promove a reflexao sobre novas abordagens das
praticas do ensino de Arte nas escolas e o modo como o
educador pode intermediar o contato dos estudantes com
essa linguagem.

FREIRE, P. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Ter-
ra, 1968.

Paulo Freire apresenta sua concepgdo critica da edu-
cacgdo, defendendo o dialogo e a consciéncia critica como
caminhos de libertac¢do.

FREIRE, P. Educa¢do e mudanga. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1981.

O autor discute o papel transformador da educacdo na
sociedade e a necessidade de praticas pedagégicas voltadas
a justica social.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a
pratica educativa. S3o Paulo: Paz e Terra, 1997.

Paulo Freire aponta principios éticos e pedagégicos
fundamentais para o exercicio da docéncia, como respeito,
didlogo e responsabilidade social.

GAINZA, V. H. Estudos de psicopedagogia musical. 3. ed. Sao
Paulo: Summus, 1988.

A obra apresenta uma fundamentagdo tedrica para a
relagdo entre a psicologia, a pedagogia e o ensino da musica.

JANTSCH, A. P.; BIANCHETTI, L. (org.). Interdisciplinaridade:
para além da filosofia do sujeito. 9. ed. Petropolis: Vozes,
2011.

O livro aborda a importancia da interdisciplinaridade,
que ultrapassa a ideia de método, constituindo um fator
fundamental para a construcdo da identidade e para a

XXXl

valorizacdo da diversidade.

LIMA, M. A. M.; SOUSA, A. C. G. (org.). Epistemologias para a
avaliacdo educacional: fundamentos e aplica¢8es. Curitiba:
CRV, 2019.

Qual é o papel da avaliagdo atualmente? E, principal-
mente, como a avaliacdo é feita na Educacdo Basica? Essas
indagacbes sdao o tema desse livro, que levanta questiona-
mentos e convida o leitor a refletir sobre o assunto.

MOREIRA, A. A. A. O espago do desenho: a educa¢do do edu-
cador. 9. ed. Sdo Paulo: Loyola, 2002.

A obra busca aproximar educadores do Ensino Superior
aos do Ensino Fundamental utilizando producdes artisticas
e registros do cotidiano docente.

MORIN, E. Educag¢do e complexidade, os sete saberes e outros
ensaios. S3o Paulo: Cortez, 2005.

Nesse livro, 0 autor propde uma reforma do pensamento
para a educacdo, enfatizando a necessidade de abordar a
complexidade do mundo e a interconexdo dos saberes.

NOVOA, A. Conhecimento profissional docente e forma-
¢do de professores. Rev. Bras. Educ., v. 27, 2022.

O artigo reflete sobre a formagdo de professores e a
compreensao do conhecimento profissional docente.

PERRENOUD, P. Avalia¢do: da exceléncia a regula¢do das
aprendizagens: entre duas logicas. Porto Alegre: Artes Mé-
dicas Sul, 1999.

O livro analisa questdes cruciais que permeiam o pro-
cesso de avaliagdo e suas complexidades.

PERRENOUD, P. A Pedagogia na Escola das Diferencas: frag-
mentos de uma sociologia do fracasso. Porto Alegre: Art-
med, 2001.

Perrenoud discute como a heterogeneidade dos estudan-
tes desafia a escola a repensar suas praticas pedagogicas.

PERRENOUD, P. et al. As competéncias para ensinar no sé-
culo XXI: a formacao dos professores e o desafio da avalia-
¢do. Porto Alegre: Artmed, 2002.

Apresenta reflex8es que apoiam praticas diferenciadas
e construtivas na escola de Ensino Fundamental.

PIAGET, J. A formacgéo do simbolo na crianca. 4. ed. Rio de
Janeiro: LTC, 2010.

Piaget aborda a formacdo da personalidade infantil com
seus mistérios e caracteristicas que definirdo a vida adulta.

SILVA, J. F. Avaliagéio formativa: pressupostos tedricos e
praticos. 5. ed. Porto Alegre: Mediac¢do, 2019.

Com sua experiéncia na pratica docente, o autor apresen-
ta reflexdes sobre a formacgdo do professor e das politicas
educacionais e de avaliacao.

SPOLIN, V. Jogos teatrais na sala de aula. Sao Paulo: Pers-
pectiva, 2017.

Material amplamente utilizado nas escolas, reforca a
contribuicdo do uso de jogos para a pratica artistica e sua
importante funcdo pedagégica.

VYGOTSKY, L. S. A formacéo social da mente. 2. ed. Sdo Pau-
lo: Martins Fontes, 2007.

Selecdo de ensaios fundamentais de autoria de Vygotsky
sobre a teoria do desenvolvimento elaborada por ele.

VYGOTSKY, L. S. Pensamento e linguagem. 4. ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2008.

Uma das principais obras do autor, o livro trata da im-
portancia da relacdo entre pensamento e linguagem para
o desenvolvimento cognitivo e intelectual do ser humano.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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