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OLA, ESTUDANTE!

NESTE LIVRO, VOCE VAI ENCONTRAR
DIVERSAS OBRAS QUE CONTRIBUIRAO
PARA O SEU APRENDIZADO SOBRE AS
QUATRO LINGUAGENS DA ARTE: AS
ARTES VISUAIS, O TEATRO, A DANCA E A
MUSICA.

ALEM DISSO, POR MEIO DAS
PRATICAS PROPOSTAS, VOCE
PERCEBERA QUE E POSSIVEL APLICAR
SEUS CONHECIMENTOS EM SITUACOES
DO COTIDIANO, DESENVOLVENDO
A AUTONOMIA E VALORIZANDO A
DIVERSIDADE CULTURAL.

BONS ESTUDOS!

Reproducao

do Livro do
Estudante

Nesta parte do Livro do
Professor, vocé encontra
uma verséo reduzida do Livro
do Estudante, que inclui as
respostas das atividades e
alguns comentarios.

Nas laterais e nos rodapés,
as orientacoes ao professor
funcionam como um guia
para a pratica pedagodgica,
com sugestdes de como
abordar as atividades. E
aqui também que estdo as
respostas que ndo couberam
nareproducao das paginas.
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< ESTRATEGIAS DE APRENDIZAGEM

CONHECA SEU LIVRO

ESTE LIVRO FOI PRODUZIDO COM MUITO CARINHO. MUITAS
PESSOAS TRABALHARAM NELE PARA AJUDAR VOCE A EXPLORAR
O UNIVERSO DA ARTE. CONFIRA A SEGUIR COMO O LIVRO ESTA
ORGANIZADO.

«0EU SOBRE

<OVA EM RELAGAO AO G

EXPLICAR A UM COLEGA

FALAR EM VOZ ALTA E COM AS PR
APRENDER. UMA MANEIRA DE FAZE
ASSUNTO ESTUDADO. AO BUSCAR F

ESTUDAR NEM SEMPRE PARECE FACIL. MUITAS VEZES, PODE

MAS POUCAS COISAS NA VIDA SAO MAIS LEGAIS DO QUE
APRENDER ALGO NOVO, E TEMOS TANTO A APRENDER!

ESTUDOS, € IMPORTANTE DESCOBRIR O QUE FACILITA O SEU JEITO
DE APRENDER. UM MODO DE FAZER ISSO E USAR DIFERENTES
A

PARA SUPERAR DIFICULDADES QUE PODEM SURGIRNOS

RELACIONAR O NOVO CONHECIVENTO COM O GUE VOCE JA SABE.
‘CONHEGA ALGUMAS DESSAS ESTRATEGIAS!

() ESTRATEGIAS DE ESTUDO

PARA VOCE USAR CADA UMA DAS ESTRATEGIAS A SEGUIR. SE H
NECESSARIO DURANTE 05 ESTUDOS,VOLTE A ESTAS PAGIAS | |
£ RELEVBRE COMO AS ESTRATEGIAS FUNCIONAM. PROCURE. | |
PERCEBER AS MAIS ADEQUAHS AO SEU JETTO E APRENDER, !

O QUE VOCE JA SABE? %

O QUE VOCE JA SABE?

ESSA SECAO AUXILIARA
A RETOMADA DO QUE

VO
JA

ALGUNS ASSUNTOS.

AJUDAM A

a DICAS

“1AS DICAS

+ (@ orcas

i § MAS, AFINAL COMO SE PREPARAR PARA ESTUDAR? SEGUEM

A0 LONGO DESTE LIVRO, SAO INDICADOS MOMENTOS | ALoUMAS RS

=

M

.OBSERVE AS IMAGENS. ELAS REPRESENTAM GUATRO FORMAS
DE FAZER ARTE QUE ESTUDAMOS NA ESCOLA. CUBRA O
PONTILHADO PARA ESCREVER O NOME DE CADA UMA DELAS.

ek
BRINCAR E DANCAR

'NESTA UNIDADS
VOCE VAl ESTU
| Ecsoeso popuLzes
- SENTIDOS DO CORPO;

+ DANGAS CIRCULARES.
16

CE E SEUS COLEGAS
SABEM SOBRE

ENTENDIDA PELO OUTRO, A SUA ME
VOCE PASSA A SABER FALAR MAIS ¢

MAS, AFINAL, COM~

ESTRATEGIAS DE
APRENDIZAGEM

POSSIBILITA VERIFICAR
ALGUMAS ESTRATEGIAS E
DICAS PARA ESTUDAR. POR
MEIO DELAS, O DESAFIO DE
APRENDER PODE SE TORNAR
MAIS FACIL E DIVERTIDO.

cXPRESSAw
<OMUNICAMOS COiv

dll CONECTANDO IDEIAS

[ con 1. DESCREVA A CENA Al
10,
200 2.0 QUE AS PESSOAS ’

ABERTURA DE UNIDADE

O LIVRO E COMPOSTO

DE QUATRO UNIDADES,
INICIADAS COM UMA IMAGEM
DE ABERTURA, UM TEXTO
INTRODUTORIO, UMA LISTA
DOS ASSUNTOS ESTUDADOS E
O BOXE CONECTANDO IDEIAS.

CONECTANDO IDEIAS

NESSE BOXE, HA DUAS
OU TRES QUESTOES
QUE AJUDARAO VOCE
A PENSAR SOBRE O
CONTEUDO QUE SERA
ESTUDADO.

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.
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(Crestas oancantes

AS UNIDADES SAO DIVIDIDAS

EM DOIS TOPICOS, QUE

APRESENTAM CONTEUDOS

E ATIVIDADES PARA VOCE
APRENDER E EXPLORAR.

[

@] EM ALGUMAS REGIC

COMO RATINHO OU
SOBRE COMO A CU!
SAO RICAS E SOBR!

ATITUDE LEGAL

INDICA ATITUDES POSITIVAS

QUE VOCE PODE TER A
FIM DE PROMOVER UMA

CONVIVENCIA MELHOR COM

OS OUTROS E O MUNDO.

£\
ao MUNDO QUE QUEREMOS

TEATRO EM DEFESA DA NATUREZA
MUITAS VEZES, AS PECAS DE TEATRO TRATAM DE ASSUNTOS
IMPORTANTES PARA TODOS NOS. UM DESSES ASSUNTOS PODE SER.
O MEIO AMBIENTE
REFLITA SOBRE A QUESTAO A SEGUR.
# QUESTAO INICIAL. QUE TIPO DE PEGA DE TEATRO PODERIA
‘CONSCIENTIZAR AS PESSOAS SOBRE A IMPORTANCIA DE CUIDAR
DO MEIO AMBIENTE?

NA IMAGEM, VEMOS UMA CENA DA PEGA
‘CORAGAO DE HERO), DA COMPANHIA MUNDU RODA. ESSA PEGA
£ BASEADA EM UM ACONTECIMENTO DE VERDADE: O DESASTRE
AMBIENTAL QUE ACONTEGEU EM 2015, NA GIDADE DE MARIANA,
MINAS GERAIS.

NELA, O ATOR ALICIO AMARAL INTERPRETA UM CACHORRO
(QUE SE PERDE DA FAMILIA APGS TER A VILA ONDE MORAVA
DESTRUIDA POR UMA ONDA GIGANTE DE LAMA TOXICA, CAUSADA

O QUE FAZEM AS PEkR<
A 2.COMO VOCE IDENTIFICOU I

~— —
MELODIA

VOCE JA CANTOU OU ASSOE
SE FEZ ISSO, JA EXPERIMENT

A MELODIA E UM DOS ELEME
CONHECIDOS. ELA ACONTECE C
DE SONS COM ALTURAS DIFER"

BOXE COMPLEMENTAR

TRAZ INFORMACOES
EXTRAS, QUE AJUDARAO
VOCE A COMPREENDER
MELHOR O CONTEUDO

E TORNARAO A
APRENDIZAGEM MAIS
COMPLETA.

WIOS O CORr
=MOGOES.
SERVE A IMAGEM A SEGL

ESPECTADORES: PESSOAS
UMA PECA TEATRAL, UM SH

VOCABULARIO

APRESENTA DEFINICOES
DE PALAVRAS QUE
TALVEZ VOCE NAO
CONHECA.

O VIRA-LATA, CHEIO DE SONHOS, PARTE EM BUSCA DE SUA
FAMILIA, MAS NESSA JORNADA ELE SE DEPARA COM UM RIO
POLUIDO E MUITOS OUTROS PROBLEMAS GUE FORAM CAUSADOS
POR SERES HUMANOS. AO MESMO TEMPO, ENCONTRA VARIOS
'AMIGOS DISPOSTOS A AJUDAREM EM SUA BUSCA. JUNTOS, ELES
‘COMPREENDEM A IMPORTANCIA DE PRESERVAR A NATUREZA.

ASEGUR.

£ ACHA QUE PODEM AJUDAR NA
\TUREZA?

1A PEGA DE TEATRO QUE ABORDASSE

(') PELO BRASIL

O PRIMEIRO INSTRUMENTO
DE HERMETO PASCOAL FOI A
TRADICIONAL SANFONA DE
OITO BAIXOS. ELA FOI TRAZIDA
AO BRASIL POR ALEMAES E
ITALIANOS E PASSOU A SER I
USADA NO NORDESTE DO .~

'ESSA REGIAO, FORAM
S GENFROS

PELO BRASIL

O BRASIL E UM PAIS
ENORME E DIVERSO.
POR ISSO, ESSE BOXE
FOI FEITO PARA VOCE
CONHECER LUGARES
ESPECIFICOS DO PAIS.

FRANJAC
UMA DAS Ti.
PAPEL.

»
CUIDADO: TOME CUIDADO
AO PROFESSOR E LEMBRE-

r\ AGORA, FACA!"
3

PARA ELE FIr
FOLHA DF
VOCE "~

CUIDADO

APARECE QUANDO
HA UM PONTO

DE ATENCAO NA
ATIVIDADE PARA
QUE VOCE TENHA
CUIDADO E EVITE
RISCOS.

O MUNDO QUE QUEREMOS

ESSA SECAO APRESENTA
REFLEXOES E ATIVIDADES
QUE TEM O OBUJETIVO

DE PROMOVER A
CONSCIENTIZACAO SOBRE
ASSUNTOS IMPORTANTES

PARA CONSTRUIRMOS UM
MUNDO MELHOR.




N -
U\PARA FAZER JUNTOS

W CRIANDO UMA DANGA

VOCE SABE O QUE E UMA COREOGRAFIA? QUANDO
‘COMBINAMOS 0S PASSOS DE UMA DANGA, ORGANIZANDO O
MOVIMENTOS, ESTAMOS FAZENDO UMA COREOGRAFIA! VAMOS
CRIAR UMA? SIGA O ROTEIRO.

3\ PRIVERO, FORME UNtA DUPLA COM Uni COLEGA PARA BRINCAR DE
PELHO (CADA UM A SUA VEZ DEVE EXPERIMENTAR
NGUANTO O COLEGA TENTA IMITAR SEUS

TORGER © CORPO. GiRAR

L&) connecenoo a arTisTa —

#2)) £V SEGUDA 0 PROFESSOR Al TOCAR ALGUMAS WUSICAS
PARA AS DUPLAS DANCAREM COM FITAS DE PAPEL CREPOM
CRIE UL MOVILIENTO DE DANGA PARA FAZER COM SUA DUPLA.

COREOGRAFIA, PRIVEIRO,
(CADA DUPLA DEVE ESCOLHER E MOSTRA

S COLEGAS UM

NOVIMENTO EXPERMENTADO NAS ETAPAS ANTE

RIORES.

£2)) DEPOS GOl A AJUDA DO PROFESSOR, A TURVA DEVE FAZER
| DGR e o Com s oINS APRESENTAGDS PeAS

£ acora ¢ comvoces B9

ENSAIEM BEM A COREOGRAFIA QUE VOCES CRIARAM ATE QUE
TODOS SAIBAM FAZER O MOVIMENTOS,

DEPOIS, COM O PROFESSOR, ORGANIZEM UMA APRESENTACAO
PARA AS OUTRAS TURMAS DA ESCOLA!

CONHECENDO O ARTISTA

BOXE QUE APRESENTA
DADOS SOBRE ALGUMAS
PERSONALIDADES QUE
CONTRIBUIRAM PARA A
ARTE FEITA NO BRASIL E
NO MUNDO.

o ESPACOS DA ARTE —

PARA FAZER JUNTOS

SECAO QUE APRESENTA
PROPOSTAS DE CRIACAO
COLETIVAS PARA VOCE

E SEUS COLEGAS
EXPLORAREM JUNTOS.

TAR 08 A1
RESENTES NA CANTIGA A

¥ 0 CROCODILO

(0 FAZER OUTRA BRINCADEIRAI DIGA A FRASE
W DIFERENTES VOZES, S E EXPRESSOES
FIRA OS EXEMPLOS.

FACIAI

Eusamn Evsamn usaan

ATIVIDADES
NESSA SECAO, SAO
APRESENTADAS
ATIVIDADES PRATICAS

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

E TEORICAS PARA
VOCE EXPLORAR.

O FREVO SURGIU NA CIDADE DE RECIFE, CAPITAL DE
PERNAMBUCO, LA, EXISTE UM CENTRO CULTURAL DEDIC.
TOTALMENTE A ESSA EXPRESSAO ARTISTICA: E O PACO [

0 PAGO DO FREVO REALIZA EXPOSIGOES, PESQUIS!
EVENTOS SOBRE ESSA IMPORTANTE EXPRESSAO ARTI
BRASILEIRA. VISITANDO O ESPAGO, £ POSSIVEL CONH
HISTORIA DA MUSICA E DA DANGA.

{ © QUE vocE EsTubou? [T/

LCONTORNE A IMAGEM QUE MOSTRA UM EXEMPLO DE

ORPORAL.

O QUE VOCE
ESTUDOU?

E A SECAO QUE

ESPACOS DA ARTE

O BOXE APRESENTA
ESPACOS DESTINADOS A G
A PRODUCAO, A UNIDADES. NELA,
PRESERVACAO OU A HA ATIVIDADES | oo = m == =
EXIBICAC DE ARTE. QUE AJUDAM VOCE :
A VERIFICAR SE
COMPREENDEU
0S ASSUNTOS
ESTUDADOS OU (
SE E NECESSARIO | [ [ zeswams)

RETOMA-LOS.

2.CONTORNE 05 NOME: ARTES DO CORPO GUE VOCE USOU
PARA FAZER SONS A0 LONGO DESTA UNIDADE
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O QUE VOCE JA APRENDEU? %

1.CONTORNE A IMAGEW QUE RETRATA UMA PESSOA FAZENDO UM
TRABALHO EM ARTES VISUAIS.

((HoRA DO TESTE [T,
HORA DO TESTE [ 12/
-] e

QUESTAO 1

PINTE O QUADRADINHO DA OPGAO QUE DEFINE O QU

RETRATOS.

REGISTROS DE PAISAGENS NATURAS.

REGISTROS VISUAIS DE PESSOAS

10 [CIREGISTROS DE OBUETOS

M LETRA BASTAO O NOME DA LIN
M QUE VOCE NAO CONTORNOU.

(GEM ARTISTICA QUESTAO 2

PINTE O QUADRADINHO NO QUAL APARECE UM RECU!
PELOS DANGARINOS PARA SE EXPRESSAREM.

AT
NESTE LIVRO, VOCE VAI
ELETRONICOS. SUA FAMILIA E

voz [l ARGILA
3.LEIA A FRASE SOBRE O FREVO E COPLETE A LACUNA COM A (DGR
PALAVRA CORRETA. AHISTORIA O
NATALNO  PERNAMBUCANO  CARIOCA QUESTAO 3 NA FESTA DO~
7 £ MUITO Ar
O FREVO € UMA EXPRESSAO ARTISTICA DO CARNAVAL . R S
4. DESENHE UMA PESSOA FAZENDO PERCUSSAO CORPORAL HORA DO TESTE PARA SABER Is

O QUE VOCE JA
APRENDEU?

NESSA SECAQ,
APARECEM DIVERSAS
ATIVIDADES PARA
VOCE AVALIAR OS
CONHECIMENTOS
NOVOS QUE ADQUIRIU
DURANTE O ANO.

APRENDEU?.

£
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COME!

ESSA SECAO TRAZ
ATIVIDADES QUE O
AJUDARAO A SE PREPARAR
PARA TESTES QUE VOCE VAI
ENCONTRAR AO LONGO DE
SUA TRAJETORIA ESCOLAR.
VOCE A ENCONTRARA
SEMPRE NO FINAL DA
SECAO O QUE VOCE JA

iCONES

@ RESPOSTA ORAL

SINALIZA QUE VOCE DEVE FALAR SUA
RESPOSTA AO PROFESSOR E AOS
COLEGAS DE TURMA.

.] RESPOSTA NO CADERNO

INDICA QUE A ATIVIDADE DEVE SER
REALIZADA NO CADERNO.

OBJETO DIGITAL

INDICA A PRESENCA DE INFOGRAFICOS
CLICAVEIS COM INFORMACOES QUE
COMPLEMENTAM O CONTEUDO, QUE
PODEM SER ACESSADOS NO LIVRO DIGITAL.

NESSA SECAO,

VOCE ENCONTRARA
SUGESTOES DE
LIVROS, FILMES, SITES
E OUTROS RECURSOS
QUE AMPLIARAO O
SEU REPERTORIO
SOBRE OS CONTEUDOS
ESTUDADOS.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
COMENTADAS

PARA FAZER ESTE LIVRO, AS
PESSOAS QUE O ELABORARAM
PRECISARAM PESQUISAR,
CONSULTAR E ESTUDAR ALGUMAS
REFERENCIAS. AO FINAL DO LIVRO,
VOCE PODE VERIFICA-LAS.

FAIXA DE AUDIOS

INDICA A PRESENGCA DE FAIXAS
DE AUDIOS, ACESSIVEIS NO
LIVRO DIGITAL, QUE EXPLICAM O
CONTEUDO E AJUDAM VOCE A
REALIZAR AS ATIVIDADES.

IMAGENS SEM
PROPORCAO ENTRE SlI.

TEXTO INFORMATIVO

TRAZ AVISOS IMPORTANTES
SOBRE ALGUMAS IMAGENS E
DEMAIS ELEMENTOS DO LIVRO.
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* A estratégia de estudo de
sublinhar contribui para o
desenvolvimento de habilida-
des de leitura, identificacéo
das principais informacdes
de um texto e fixagéo. Per-
gunte aos estudantes quais
palavras ou frases conside-
ram importantes no texto lido
e oriente-os a sublinha-las.
Elestambém podem grifa-las
utilizando uma caneta mar-
ca-texto. Caso algo impor-
tante ndo seja mencionado
pelos estudantes, vocé pode
ajuda-los nessa identificagéo
e solicitar a eles que subli-
nhem ou grifem o trechoem
questao. Explique-lhes que
podem utilizar essas mar-
cagdes para aprofundar os
estudos em casa, revisar os
conteudos da unidade ou
estudar para avaliacoes.

* A estratégia de estudo
mapa mental contribui para
o desenvolvimento de habili-
dades de sintese, elaboracédo
deraciocinio, organizagéo do
pensamento, compreensado
e memorizacédo de informa-
coes, entre outras. Apresente
aos estudantes exemplos de
mapas mentais e auxilie-os
na leitura e complementacao
dos mapas apresentados.
Para isso, oriente-os na es-
colha das informacdes que
completam esses mapas.

12
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« ESTRATEGIAS DE APRENDIZAGEM

ESTUDAR NEM SEMPRE PARECE FACIL. MUITAS VEZES, PODE
SER UM DESAFIO ENCARAR ALGO QUE AINDA NAO CONHECEMOS.
MAS POUCAS COISAS NA VIDA SAO MAIS LEGAIS DO QUE
APRENDER ALGO NOVO, E TEMOS TANTO A APRENDER!

PARA SUPERAR DIFICULDADES QUE PODEM SURGIR NOS
ESTUDOS, E IMPORTANTE DESCOBRIR O QUE FACILITA O SEU JEITO
DE APRENDER. UM MODO DE FAZER ISSO E USAR DIFERENTES
ESTRATEGIAS QUE AJUDAM A ORGANIZAR OS ESTUDOS E A
RELACIONAR O NOVO CONHECIMENTO COM O QUE VOCE JA SABE.
CONHECA ALGUMAS DESSAS ESTRATEGIAS!

Q ESTRATEGIAS DE ESTUDO

AO LONGO DESTE LIVRO, SAO INDICADOS MOMENTOS
PARA VOCE USAR CADA UMA DAS ESTRATEGIAS A SEGUIR. SE
NECESSARIO, DURANTE OS ESTUDOS, VOLTE A ESTAS PAGINAS
E RELEMBRE COMO AS ESTRATEGIAS FUNCIONAM. PROCURE
PERCEBER AS MAIS ADEQUADAS AO SEU JEITO DE APRENDER.

SUBLINHAR

NESTA ESTRATEGIA, VOCE DEVE IDENTIFICAR AS PRINCIPAIS PALAVRAS OU
FRASES DO TEXTO E SUBLINHA-LAS COM LAPIS. ISSO AJUDA A LOCALIZAR
RAPIDAMENTE ASSUNTOS IMPORTANTES QUE VOCE GOSTARIA DE RELEMBRAR
OU DE ESTUDAR MAIS PARA COMPREENDER OS CONTEUDOS.

MAPA MENTAL

O MAPA MENTAL E UM ESQUEMA QUE ORGANIZA UM CONTEUDO A PARTIR DE
UMA PALAVRA OU INFORMAGAO PRINCIPAL. OUTRAS PALAVRAS E INFORMAGCOES
IMPORTANTES QUE SE RELACIONAM ENTRE SI SAO LIGADAS AS PRINCIPAIS,
FACILITANDO A COMPREENSAO E A MEMORIZAGAO. NESTE LIVRO, VOCE VAI
COMPLETAR MAPAS MENTAIS PARA REVISAR ALGUNS CONTEUDOS.

iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevere
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ILUSTRAGOES: FELIPE GRIGOLI/ARQUIVO DA EDITORA

AUTOEXPLICAGAO

QUANDO CONSEGUIMOS EXPLICAR ALGO QUE ESTUDAMOS, PODEMOS DIZER QUE
APRENDEMOS. NA AUTOEXPLICACAO, VOCE EXPLICA A SI MESMO ALGO QUE LEU
OU QUE EXPLICARAM A VOCE. PODE ATE SER EM FRENTE AO ESPELHO PARA NAO
PARECER QUE ESTA FALANDO SOZINHO, MAS A IDEIA E SOLTAR A VOZ. FALE O QUE
ENTENDEU SOBRE A INFORMAGAO E COMO ELA E DIFERENTE, SEMELHANTE OU
NOVA EM RELACAO AO QUE VOCE JA SABE SOBRE O ASSUNTO.

EXPLICAR A UM COLEGA

FALAR EM VOZ ALTA E COM AS PROPRIAS PALAVRAS E UMA BOA FORMA DE
APRENDER. UMA MANEIRA DE FAZER ISSO E EXPLICAR A UM COLEGA ALGUM
ASSUNTO ESTUDADO. AO BUSCAR PALAVRAS PARA QUE A SUA EXPLICACAO SEJA
ENTENDIDA PELO OUTRO, A SUA MENTE PASSA A ENTENDER MELHOR O ASSUNTO E
VOCE PASSA A SABER FALAR MAIS SOBRE ELE.

a DICAS

MAS, AFINAL, COMO SE PREPARAR PARA ESTUDAR? SEGUEM
ALGUMAS DICAS.

i CRIE UM CANTINHO tud CUIDE DO TEMPO
SE POSSIVEL, ENCONTRE smes ORGANIZE SEU TEMPO
UM ESPACO TRANQUILO . PENSANDO NOS DIAS,
PARA ESTUDAR. TENHA HORARIOS E ASSUNTOS
= POR PERTO AGUA, A ESTUDAR. CALENDARIO,
CADERNO, ESTOJO, QUADRO DE HORARIOS E
LIVROS E O QUE MAIS FOR AGENDA PODEM AJUDAR.
NECESSARIO.
PARE UM POUCO FACA DIFERENTE
AS PAUSAS SAO TAO =-| ABIBLIOTECA DA ESCOLA
IMPORTANTES QUANTO PODE TER MUITOS
A CONCENTRACAO. MATERIAIS PARA VOCE
CRIE INTERVALOS PARA USAR. NESTA COLECAO,
BRINCAR, CONVERSAR HA TAMBEM DICAS DE
COM ALGUEM OU SE LIVROS, FILMES E OUTRAS
ALIMENTAR. COISAS QUE VOCE PODE

EXPLORAR. APROVEITE!
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¢ A estratégia de estudo au-
toexplicacao contribui para
o desenvolvimento de habili-
dades de sintese, elaboragéo
deraciocinios, relagdo entre
conteudos e comunicacgéo.
Ela auxilia principalmente na
assimilacdo de conteudos
mais abstratos. Incentive os
estudantes a exercitarem-
-na sempre que possivel.
Comente que essa estrate-
gia pode ser realizada por
meio de questionamentos,
como: “O que esse conteudo
acrescentaaoqueeujasei?”;
“Com quais assuntos que eu
jaconheco essainformacéo
serelaciona?”; “Como ocor-
re essa relacédo?"”. Por meio
dessa dindmica de pergun-
tas, o estudante podera ter
mais facilidades para refletir
sobre seus conhecimentos e
elaborar autoexplicagdes.

» A estratégia de estudo ex-
plicar aum colega contribui
para o desenvolvimento de
habilidades de sintese, elabo-
ragao de raciocinio, relagdo
entre conteudos, comunica-
cao e socializagdo. Oriente
os estudantes a refletirem
sobre o assunto estudado.
Em seguida, eles podem se
organizaremduplas, e cada
um deve ter seu momento
de explicar ao outro o que
entendeu. Apds as duas
explicagdes, eles podem
dialogar, expondo duvidas
e refletindo juntos sobre o
tema. Caso restem duvidas
ao final das conversas, eles
podem debater de maneira
mais ampla com a turma.

13



1. Objetivo

» Avaliar se os estudantes
identificam as linguagens
artisticas das artes visuais,
da musica, da dancga e do
teatro.

Como proceder

» Aborde as linguagens ar-
tisticas com os estudantes.
Explique-lhes que, na esco-
la, eles se aprofundardo em
quatro delas (artes visuais,
muUsica, danca e teatro) e
verifique quais sdo os conhe-
cimentos prévios da turma
a respeito delas. Verifique
se eles ja tiveram contato
com alguma delas, por meio
dos familiares, ou na escola
durante a Educagao Infantil.
* Incentive os estudantes a
relacionar os sons do nome
dessas linguagens com o das
respectivas letras. Apds area-
lizagdo da atividade, escreva
o nome das linguagens no
quadro da atividade para que
eles possam observar como
essas palavras séo escritas.
e Apresente alguns detalhes
sobre como essas linguagens
sdo produzidas, incentivando
os estudantes a associarem
asinformacdes com asima-
gens da pagina. Por ultimo,
se possivel, apresente exem-
plos de obras em cada uma
dessas linguagens para re-
forgar a atividade e ampliar
o repertorio cultural deles,
ajudando-os acompreender
as especificidades de cada
uma. Nessa etapa, aborde
especialmente as linguagens
menos familiares para eles.

14

O QUE VOCE JA SABE? “

1. OBSERVE AS IMAGENS. ELAS REPRESENTAM QUATRO FORMAS
DE FAZER ARTE QUE ESTUDAMOS NA ESCOLA. CUBRA O
PONTILHADO PARA ESCREVER O NOME DE CADA UMA DELAS.

m 1. A. Resposta: MUSICA. B 1. B. Resposta: ARTES VISUAIS.

KITREEL/SHUTTERSTOCK

CHAOSS ART/SHUTTERSTOCK

1. C. Resposta: DANCA. 1. D. Resposta: TEATRO.

14

GROUND PICTURE/SHUTTERSTOCK

IGOR BULGARIN/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,
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2.ESCOLHA UMA DAS FORMAS DE ARTE MOSTRADAS NA
ATIVIDADE ANTERIOR. FACA UM DESENHO QUE RETRATE O QUE

VOCE JA SABE SOBRE ELA.

2. Resposta pessoal. Utilize esta atividade para identificar quais sédo as
linguagens artisticas que os estudantes ja conhecem. Incentive-os a
compartilhar e conversar sobre seus desenhos de modo a mapear os
conhecimentos prévios de cada um. Nesse processo, verifique se ha alguma
linguagem que os estudantes conhecem menos e que foi pouco escolhida por
eles. Com base nisso, inclua em seu planejamento momentos para ampliar o
trabalho com as linguagens com as quais a turma tenha mais defasagem.
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(Continuagio)

aulas para apresentar a turma alguns exemplos
de obras dessa linguagem.

» Se algum estudante desenhar algo fora do
contexto das artes visuais, da danga, da musica
ou do teatro, é provavel que o proprio conceito de
linguagem artistica néo esteja bem assimilado.
Nesse caso, explique-lhes que a arte compreende
uma série de formas com que os seres humanos

se expressam. Os diferentes saberes, praticas e
manifestacdes relacionadas a essas formas de
expressdo se articulam em linguagens artisticas,
como é o caso das artes visuais, da danca, da
musica e do teatro, estabelecidas pela BNCC.
Por fim, apresente exemplos de obras nessas
linguagens para auxiliad-los a compreender me-
Ihor o conceito.

2. Objetivo

e Avaliar o conhecimento
prévio dos estudantes com
relacdo as linguagens ar-
tisticas.

Como proceder

* Incentive os estudantes a
comporem seus desenhos
conforme suas vivéncias
referentes ao assunto, bem
como as discussoes realiza-
das tomando por base a da
questado 1 para fomentar a
imaginacgdo da turma.

» Ao final, incentive os es-
tudantes a compartilharem
seus desenhos com os cole-
gas. Se for possivel, providen-
cie fotocopias dos desenhos
para expor na sala de aula,
como se fosse uma galeria.
* Ao mostrarem seus dese-
nhos uns para os outros e
apreciarem o trabalho dos
colegas, incentive os estu-
dantes adiscorrerem sobre
o que sabem a respeito das
linguagens representadas.
Por exemplo, pergunte o que
ja conhecem sobre:

« o trabalho dos artistas e
demais profissionais que
trabalham com essas lin-
guagens;

= 0s materiais utilizados;

» asobras geradas e como
podemos aprecia-las;

« oslocais onde elas podem
ser encontradas.

« Verifique também se houve
alguma linguagem que foi
menos representada oucom
a qual os estudantes tém
menos familiaridade. Caso
identifique essa defasagem,
planeje mais tempo em suas

(Continua)
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Nesta unidade, serdo apre-
sentados conhecimentos
relacionados as linguagens
artisticas por meio da vivén-
cia com brincadeiras popu-
lares. Nesse processo, 0s
estudantes conhecerdo os
cinco sentidos do corpo e,
por meio deles, reconhe-
cerédo caracteristicas das
quatro linguagens artisticas,
em especial dadanga, apro-
fundada no segundo topico
daunidade, Quemdancase
expressal.

Objetivos

* Aprender brincadeiras pre-
sentes nas tradi¢des popula-
res brasileiras que exploram
o0 movimento corporal.

» Conhecer artistas que ex-
ploram a brincadeira e as
tradicées populares em seus
temas.

 Explorar brinquedos e brin-
cadeiras.

* Explorar, por meio de expe-
riéncias multissensoriais, as
possibilidades perceptivas
do corpo.

» Conhecer aspectos da dan-
¢acomo linguagem corporal.
e Explorar o movimento cor-
poral.

e Compreender a danca
como um elemento coti-
diano.

« Conhecer as dancgas bra-
sileiras.

Destaques BNCC

* Nesta unidade, por meio
de brincadeiras e experién-
cias estéticas que partemde
conceitos das artes visuais
e dadanga, considerando o
conhecimento sobre o corpo
como meio de expressao e
percepgao, sdo desenvolvi-
dos aspectos das habilida-
des EF1I5AR01, EF1I5AR03,
EF15AR04, EF15ARO05,
EF15AR06, EF15AR08,
EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR1T e EF15AR12.

* Experimentar jogos, dan-
cas, cangoes e brincadeiras
permite um didlogo plural

16

BRINCAR E DANCAR

CRIANCAS INDIGENAS
XAVANTE PARTICIPAM DE
CERIMONIA NA ALDEIA DO
BAIXAO, EM CAMPINAPOLIS,
NO MATO GROSSO, EM 2022.

l NESTA UNIDADE,
VOCE VAI ESTUDAR:

- BRINCADEIRAS POPULARES;
+ SENTIDOS DO CORPO;

« LINGUAGENS ARTISTICAS;

* LINGUAGEM DA DANCA;

- COREOGRAFIA;

+ DANCAS CIRCULARES.
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com diferentes matrizes culturais, conforme as
habilidades EF1I5AR23, EF15AR24 ¢ EF15AR25.

» Aproveite para abordar a imagem e verifique
os conhecimentos dos estudantes sobre essa
linguagem artistica. Pergunte o que eles identi-
ficam e do que se trata aimagem.

» Conduza uma conversa sobre a observagéo da
imagem e faca a mediacéo até que compreendam
o movimento corporal como foco da imagem.
Pergunte aos estudantes se ja viram alguma

apresentagéo artistica como a mostrada ou se
ja participaram de alguma. Em caso positivo,
aprofunde a discussao questionando-os sobre
otipo de conhecimento que seria necessarioem
um trabalho artistico como esse.

* Sevocé notar que a turma ndo tem familiaridade
com esse tipo de apresentacédo, mostre videos
ou imagens de manifestacdes artisticas aos
estudantes, em especial de danca.




q AO CONHECERMOS O NOSSO
CORPO, CONHECEMOS A NOS
MESMOS. COM O CORPO,

NOS EXPRESSAMOS E NOS
COMUNICAMOS COM O MUNDO.

CONECTANDO IDEIAS

1e 2. Respostas nas orientacoes ao professor.
1. DESCREVA A CENA APRESENTADA NA IMAGEM.

2.0 QUE AS PESSOAS DA IMAGEM ESTAO FAZENDO?

17

Conectando ideias

1. Aimagem retrata criangas
dangando em uma ceriménia
do povo Xavante. Conduza os
estudantes na observagdo
dela. Pode ser que aresposta
varie por ser interpretativa;
portanto, possibilite que
saiam apenas do aspecto
fisico. Leve-os a perceber
0S COrpos e suas expressoes e
pergunte o que elesimaginam
que esteja acontecendo na
cena. Incentive-os a com-
partilhar suas percepcgodes
com os colegas.

2. Espera-se que os estu-
dantes percebam que as
criancas ddo as maos e se
movem em conjunto. Se julgar
pertinente, aproveite para
explicar a turma o conceito
de coreografia, como o modo
de organizar a sequéncia de
movimentos de uma danca,
seja em uma apresentagao
ou em uma cerimonia, con-
forme mostrado naimagem.
Comente comeles que abase
das coreografias € o corpo
em movimento.
 Paraintroduzir o tema, ex-
plique aos estudantes como
0 corpo comunica e expres-
saemogoes e sentimentos.
Questione-os sobre o que
eles entendem do assunto,
embasando esse questiona-
mento em situagdes cotidia-
nas. Usando o espacodasala
de aula, explore comeles al-
guns movimentos diferentes
por meio de comandos como
“cansado”, "eufdrico”, “feliz”
e “triste”. Isso os colocara em
contato com acomunicagao
corporal.

* Incentive-os a refletir sobre
0S movimentos com o pro-
prio corpo para comunicar
algo, levando-os a pensar
em como o corpo funcio-
na nos diversos momentos,
como quando estédo bravos
ou felizes.

17



* Reconhecer algumas ca-
racteristicas dos sentidos
do corpo e das linguagens
artisticas, por meio da vi-
véncia e experimentacdo de
brincadeiras populares.

Destaques BNCC

e Ao promover a apreciagcao
e a analise de diferentes
imagens e obras de arte,
explorando a criatividade
em criagdes pictdricas, con-
templam-se as habilidades
EF15ARO01, EF15AR03 e
EF15ARO05.

e Ao brincar e explorar brin-
cadeiras, buscando reco-
nhecer nelas a contribuicdo
e asinfluéncias dos diferen-
tes povos que participaram
da construcédo da cultura
nacional, trabalham-se as
habilidades EF15AR24 e
EF15AR25.

Atividade preparatéria

» Se possivel, leve os estu-
dantes para a quadra ou o
patio da escola para expe-
rimentarem algumas brin-
cadeiras, como as citadas
na atividade 1 e em outros
momentos da unidade.

 Outra possibilidade € pro-
por a seguinte brincadeira,
para se conhecerem melhor.

« Todos se reunem em roda.
Em seguida, arremessam
uma bola uns para os ou-
tros.

* Quem receber aboladeve
responder as questdes
feitas pela turma, como:
“Qual é seu nome?”; “Qual
é sua cor preferida?”;
“Qual é sua brincadeira
favorita?”.

e Ao voltar para a sala de
aula, pergunte a eles como
as brincadeiras os ajudaram
a se expressarem, a interagi-
rem e a se socializarem uns
com o0s outros.

18

)
rVAMOS BRINCAR?

DIREITO DE REPRODUGAO GENTILMENTE CEDIDO POR JOAO CANDIDO PORTINARI ~ PROJETO PORTINARI/ACERVO DA INSTITUIGAO

BRINCANDO? 1. Resposta: PIPA.

PETECA

VOCE SE MOVIMENTARIA?
18

AS BRINCADEIRAS ENVOLVEM CONHECIMENTO E CRIATIVIDADE.
MUITAS DELAS EXISTEM HA MUITO TEMPO E JA FORAM RETRATADAS
EM DANCAS, MUSICAS E OBRAS VISUAIS. OBSERVE UMA OBRA DO
PINTOR PAULISTA CANDIDO PORTINARI (1903-1962).

2. Resposta pessoal.
Reserve um tempo
para os estudantes
aprofundarem

a observacéo
daimagem,
percebendo os
gestos e movimentos
das criangas
representadas.

Esta atividade leva
os estudantes a
realizarem a acao
educativa conceitual
de apreciar e as
acdes educativas
comportamentais
para teatro
movimentar e imitar.

§ MENINOS
SOLTANDO PIPAS,
DE CANDIDO
PORTINARI. OLEO
SOBRE TELA,

71 CM x 57,8 CM.
1941.

1. APRECIE A PINTURA E RESPONDA: DO QUE ESSAS CRIANGAS ESTAO

PIPA PIAO

@ 2. SE VOCE FOSSE BRINCAR COMO UMA DESSAS CRIANGAS, COMO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Respostas

1. Na atividade1, vocé podera verificar, a fim de se
planejar melhor, os habitos e a rotina de brinca-
deiras dos estudantes. Esta atividade possibilita
aproximar o contetido de suas vivéncias. Paraisso,
incentive aresposta de todos e, caso alguém nédo se
lembre dos nomes de determinadas brincadeiras,
anote-os na lousa.

2. Ao imaginarem como seria brincar com as
criangas retratadas na pintura, espera-se que os
estudantes reflitam sobre os movimentos corporais
a fim de se aprofundarem na leitura da imagem.

Mais estratégias

¢ Se algum estudante ndo conseguir reprodu-
zir os movimentos corporais representados na
imagem, oriente-o a se imaginar fazendo-os ao
brincar de pipa. Além disso, é possivel orienta-lo
a representar o corpo das criangas com massa
de modelar, produzir um desenho ou fazer uma
descricdo visual dessa imagem. Incentive os
demais a também fazerem essa adaptacédo na
atividade, para que todos se sintam integrados.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

») BRINQUEDOS QUE O POVO TEM

EXISTEM MUITOS BRINQUEDOS TRADICIONAIS CRIADOS PELO
POVO, COMO CAMINHOES DE LATA, BOLAS DE MEIA E BONECAS.

A BONECA E UM BRINQUEDO MUITO CONHECIDO PELAS CRIANCAS
DE TODO O MUNDO. EXISTEM BONECAS DE DIVERSOS TIPOS E FEITAS
COM DIFERENTES TECNICAS E MATERIAIS. A BONECA ABAYOMI, POR
EXEMPLO, E FEITA COM RETALHOS DE TECIDOS.

JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

1. CUBRA O PONTILHADO DAS LETRAS A SEGUIR PARA ESCREVER O
NOME DO BRINQUEDO RETRATADO NA IMAGEM. 1. Resposta: BONECA.

2. QUE MATERIAL FOI UTILIZADO PARA PRODUZIR ESSE BRINQUEDO?

ARGILA
2. Resposta: TECIDO.

TINTA

§ BRINQUEDO FEITO
COM TECIDO.

TECIDO

19

(Continuagao)

[..] Os objetos de arte, como as Abayomi, ndo sdo
simples exterioridades. As pessoas, e, neste caso
especifico, as mulheres negras, fazem arte para se
construir e reconstruir lembrancas, autoestima e
identidade. O objeto e a pessoa se fazem recipro-
camente. Os nos de que sao feitas as bonecas atam
o grupo de mulheres negras e estas a outras mu-
lheres e quem mais deseja partilhar as vivéncias
promovidas. O mesmo ocorre com as criancas que
recebem e partilham o saber, o fazer, o contar, o es-
tar junto. Os nés sdo resultados da acdo das maos,

das palavras, da identificacdo social, de género e da
ancestralidade. [..] A cada né as bonequeiras vao se
unindo e buscam (re)construir uma memoria co-
mum, incrustada nas trajetérias, nos corpos e no
cotidiano das mulheres negras.

[..]

GOMES, Edlaine de Campos et al. A boneca Abayomi: entre
retalhos, saberes e memorias. In: lluminuras, Porto Alegre, v. 18,
n. 44, p. 251-264, jan./jul. 2017. Disponivel em: https://seer.ufrgs.
br/index.php/iluminuras/article/view/75745/43150. Acesso
em: 9 abr. 2025. p. 259.

Destaques BNCC

* A observacéo e a analise
de imagens da cultura po-
pular contemplam aspectos
das habilidades EFI5ARO01,
EF15AR03 ¢ EF15AR07.

¢ As atividades1e 2 tém por
objetivo promover aleitura de
imagem, além de contribuir
para aprofundar o tema so-
bre brincadeiras. Incentive os
estudantes a identificarem
outros elementos da obra,
como as cores e as formas.
* Na atividade 1, observe
como os estudantes pegam
o lapis e auxilie-os na pega
adequada para a fluidez da
escrita. Oriente-os a utilizar
osdedos polegar eindicador,
com o dedo médio apoiando
a parte inferior. Mostre como
fazer a pega do Iapis e depois
escreva cada letra na lousa
evidenciando o movimento
com a méo e a direcdo do
tracado com setas indica-
tivas, a fim de demonstrar
adirecdo da escrita. Depois,
leia a palavraem voz altacom
eles. Observe as dificuldades
e ofereca ajuda individual.

* Explique que as bonecas
Abayomi foram inventadas
por Lena Martins no final
dos anos 1980, junto a um
grupo de mulheres artesas
negras. Para elas, as bone-
cas se relacionam com sua
ancestralidade. Confirauma
analise sobre aimportancia
dessa boneca.

(Continua)
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Destaques BNCC

¢ A producdo e a experi-
mentacdo de um brinque-
do simples e tradicional
contemplam a habilidade
EF15AR24.

A atividade desta pagina
possibilita que os estudan-
tes passem pelo processo
de criagao, visualizagcado e
observacdo ao produzirem
o brinquedo. Para otimizar o
tempo da atividade, organize
antecipadamente o material
necessario e providencie um
local amplo e adequado para
confeccionarem o brinquedo.
Se naescolandohouveruma
sala especifica para aulas
de Arte, vocé pode juntar
as carteiras, orientando-os
a trabalhar em grupos, de
modo que todos tenham
mais espago para manipu-
lar os materiais.

¢ Inicie lendo com aturmao
enunciado e as orientacdes
da atividade. Nesse proces-
so, oriente os estudantes a
grifarem as palavras que
desconhecerem e as anote
na lousa, tanto em letra de
imprensa quanto em letra
cursiva, explicando-lhes o
respectivo significado. Além
disso, pergunte se eles ja ou-
viram falar desse brinquedo
e explique-lhes que ele ¢ um
tipo de pipa.

* Em seguida, apresente os
materiais a serem utilizados e
leia com eles as orientacdes,
instruindo-os a observar as
imagens. Depois, confira se
todos compreenderam e leia
novamente, em voz alta, ex-
plicando cada etapa. Faca as
etapas de construcdo com
os estudantes, de modo a
auxiliar aqueles que apre-
sentarem dificuldades. E
possivel que algumas etapas
sejam mais complexas para
alguns por demandar maior
coordenac¢éo motora fina.
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ATIVIDADES

MATERIAIS

« PAPEL SULFITE
+ PEDACO DE LINHA

+ TESOURA COM PONTAS
ARREDONDADAS

m FACA DUAS DOBRAS NA FOLHA,
UMA DE CADA LADO. DEPOIS,
FACA OUTRA DOBRA PARA FORA.

G RECORTE UM FURO NO MEIO DE
CADA DOBRA COM A AJUDA DE
UMA TESOURA COM PONTAS
ARREDONDADAS.

20

1. Professor, professora: A primeira dobra deve ser de
aproximadamente 4 centimetros e a segunda de
1,5 centimetro.

1. QUE TAL BRINCAR COMO AS CRIANCAS PINTADAS POR
PORTINARI? PARA ISSO, VAMOS CRIAR UM TIPO DE PIPA CHAMADA

CAPUCHETA. EXECUTE AS ETAPAS A SEGUIR.
1. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a realizarem a agéo
educativa comportamental para artes visuais de executar, dobrar e recortar.

CUIDADO: TOME CUIDADO AO
MANUSEAR A TESOURA. SE
NECESSARIO, PECA AJUDA
AO PROFESSOR E LEMBRE-SE
DE GUARDA-LA ASSIM QUE
TERMINAR A ATIVIDADE.

B DOBRE A PARTE DE BAIXO,
CONFORME A FOTO A SEGUIR.
FACA O MESMO COM A PARTE DE
CIMA E DEPOIS ABRA.

() PASSE A LINHA NOS FUROS E
AMARRE DO OUTRO LADO.
1. D. Professor, professora: O tamanho
do pedaco da linha deve ser de
aproximadamente 30 centimetros.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Portanto, auxilie quem tiver mais dificuldade.
E possivel que vocé precise executar algumas
etapas, como passar as linhas pelos furos e ar-
golas, dependendo das habilidades de cada um.
Contudo, busque sempre incentiva-los a enfrentar
os desafios para criar suas capuchetas.
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B FACA UMA ARGOLA NAS PONTAS DA LINHA QUE FOI AMARRADA NOS

FUROS. AMARRE MAIS UM PEDACO DE LINHA PASSANDO PELAS DUAS
ARGOLAS. |- E. Professor, professora: O segundo pedago de linha deve ter
aproximadamente 60 centimetros.

B SUA CAPUCHETA ESTA PRONTA! AGORA, E SO BRINCAR!

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

G@ EM ALGUMAS REGIOES DO BRASIL, A CAPUCHETA TAMBEM E CONHECIDA
COMO RATINHO OU GALOCHINHA. CONVERSE COM OS COLEGAS
SOBRE COMO A CULTURA BRASILEIRA E A LINGUA PORTUGUESA
SAO RICAS E SOBRE COMO SUA DIVERSIDADE DEVE SER RESPEITADA.
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(Continuagio)

Amplie seus conhecimentos

* SOUZA, Angela Leite de. Tudo pode ser brin-
quedo. Belo Horizonte: L&, 2016.

Para obter sugestéo de atividades diversas
com sucata e materiais acessiveis, consulte
Tudo pode ser brinquedo. O livro se inicia com
versos sobre as brincadeiras e o ato de brincar.
Depois, ha o passo a passo ilustrado de cada
atividade proposta.

» MURRAY, Roseana. Brinquedos e brincadeiras.
Sé&o Paulo: FTD, 2014.

Nesse livro, a brincadeira envolve palavras.
Ele apresenta vinte poemas que abordam brin-
quedos e brincadeiras: Pular corda, Bolinha de
gude, Casana arvore, Amarelinha, Bola de meia.
Trata-se de um mundo de palavras, histérias,
tempo e imaginacgéao.

G@ Atitude legal

Explique aos estudantes
que, como varios saberes da
cultura popular, a capuche-
ta é identificada em todo o
Brasil por diferentes nomes,
como ratinho, caixotinho,
chalopinha etc. Aproveite
esse fato para incentiva-los
a conversar sobre como &
importante valorizar as va-
riagdes linguisticas regio-
nais brasileiras, abordando,
assim, o tema contempora-
neo transversal Diversidade
cultural. Para aprofunda-lo,
pesquise e apresente outras
brincadeiras cujos nomes
variem conforme a regido do
pais. Depois, conversem so-
bre as descobertas da turma.

Mais atividades

e Separe um espaconasala
de aula para um sucatario,
um tipo de depdsito onde
os estudantes e a comuni-
dade escolar possam en-
tregar, de forma continua,
embalagens reaproveitaveis,
de modo que, depois, eles
possam criar um banco de
ideias com brinquedos feitos
de sucata, como pé de lata,
corrupio etc. Dessa forma,
é possivel trabalhar o tema
contemporaneo transversal
Educacao para o consumo,
chamando a atencéo para
a importancia do reuso de
materiais para promover a
sustentabilidade.

(Continua)
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Destaques BNCC

* A producéo das bonecas 2. ABAYOMI E UMA BONECA QUE SE TORNOU UM SIMBOLO
Abayomi e sua relacdo com DE RESISTENCIA DOS AFRO-BRASILEIROS. EXECUTE AS

as matrizes historico-cultu- ~
; o ORIENTACOES PARA FAZER ESSA BONECA.
rais brasileiras contemplam 2. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a realizarem as acdes

as habilidades EFI5AR01 e educativas comportamentais para artes visuais

EF15AR02. compor, dobrar,
+ RETALHOS DE TECIDOS executar e

* Execute a atividade com - TESOURA COM PONTAS ARREDONDADAS J'e°°"a'-

os estudantes, etapa por

etapa, ajudando aqueles m NO TECIDO PRETO, RECORTE UMA TIRA E DOIS RETANGULOS DE

que demonstrarem mais TAMANHOS DIFERENTES. NO TECIDO COLORIDO, CORTE UM RETANGULO

dificuldade. Durante a elabo- E UMA TIRA. ESSE RETANGULO DEVE SER UM POUCO MENOR DO QUE OS

racao, aproveite parachamar RETANGULOS PRETOS.

aatencgédo paraaimportancia
de questdes como o reapro-
veitamento de materiais (no
caso, os retalhos de tecido)
para criar os proprios brin-
quedos. Aproveite a oportu-
nidade também para men-
cionar que a exploracéo de
diferentes materiais (tecidos,
telas, tintas, pedras etc.) &
uma das caracteristicas das
artes visuais.

(3 DE UM NO NO RETANGULO MAIOR DE TECIDO PRETO, DEIXANDO UMA
G@ Atitude legal PEQUENA PONTA PARA CIMA. ESSE NO VAI REPRESENTAR A CABECA DA

- BONECA.
A atividade proposta

na pagina destaca o tema
contemporaneo transversal
Educacao para o consumo
ao reutilizar retalhos de rou-
pas na producao das bone-
cas. Ao realizar a proposta,
incentive os estudantes a
compartilharem a origem
dos materiais usados pela
turma, reforcando aideia de
reutilizacao.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Ge REAPROVEITAR PEDAGOS DE TECIDOS QUE VOCE NAO USA
MAIS E UM BOM MODO DE EVITAR DESPERDICIO DE MATERIAIS.
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a DOBRE A PONTA MAIOR AO MEIO E CORTE UMA PARTE DELA NA MARCA
DA DOBRA.

CADA PARTE DESSA PONTA
REPRESENTARA UMA PERNA
DA BONECA.

CUIDADO: TOME CUIDADO AO
MANUSEAR A TESOURA. SE
NECESSARIO, PECA AJUDA AO
PROFESSOR E LEMBRE-SE DE
GUARDA-LA ASSIM QUE
TERMINAR A ATIVIDADE.

a DE UM NO EM CADA PERNA. CASO ALGUM NO FIQUE NO MEIO DA PERNA,
PUXE-O ATE A PONTA.

(3 PARA FAZER OS BRAGOS DA BONECA, PEGUE O RETANGULO DE TECIDO
PRETO QUE SOBROU E DOBRE-O AO MEIO NO SENTIDO DO COMPRIMENTO.
COLOQUE A TIRA QUE OBTEVE AO DOBRAR O TECIDO POR TRAS DA
BONECA E DE UM NO LOGO ABAIXO DA CABECA.

9@ SE VOCE TIVER
FACILIDADE COM
ESSAS ETAPAS,
OFERECA AJUDA
AOS COLEGAS.
E SEMPRE
IMPORTANTE
COOPERARMOS
UNS COM 0OS

OUTROS. /

Atitude legal. Professor, professora: Incentive os estudantes a desenvolverem
as agoOes educativas atitudinais respeitar, ajudar e cooperar. 23

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

» No rosto da Abayomi, pro-
positalmente, ndo ha demar-
cacgdo de boca, narize olhos,
a fim de explorar o reconhe-
cimento da identidade das
multiplas etnias africanas
e, assim, estabelecer comu-
nicacdo subjetiva. Ensinar
o modo de confeccionar a
boneca e contar sua his-
toria pode promover lagos
de fraternidade e reflexdes
histéricas que fortalecem
o substrato identitario dos
povos afro-brasileiros.

G@ Atitude legal

Utilize o boxe Atitude
legal para promover atitudes
de empatia, cooperacao e
companheirismo entre os
estudantes. Caso prefira,
organize-os em grupos, a
fim de incentiva-los a auxiliar
uns aos outros na criagéo de
suas bonecas.
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Destaques BNCC

* Por meio da atividade 3, ao
levar os estudantes a com-
partilharem suas impres-
sdes sobre as capuchetas
e as bonecas Abayomi que
criaram, eles desenvolvem a
habilidade EF1I5AR06. Além
disso, a atividade permite
apresentar elementos de
uma exposicao, o que de-
senvolve aspectos da habili-
dade EF1I5AR07, que tratade
sistemas da linguagem das
artes visuais como museus e
galerias, em que essa pratica
é realizada.

* Aproveite a atividade 3 para
apresentar aos estudantes
alguns elementos de uma
exposicao, como a organi-
zacao espacial das obras, a
tematica e a circulagdo dos
observadores. Para isso,
reorganize a disposi¢cdo das
carteiras, das cadeiras e dos
materiais escolares para abrir
espaco, pois, dessa forma,
todos podem circular entre
elas. Em seguida, ajude-os a
organizar seus trabalhos pelo
espaco, levando-os a pensar
nadisposicéo deles com base
em tematicas, cores, texturas
e formatos. Ao final, reserve
um tempo para percorrerem
aexposicéo afim de aprecia-
rem os trabalhos dos colegas
e conversarem sobre eles.

* Depois da exposic¢do, se
possivel, leve os estudantes
para o patio ou a quadra da
escola para socializarem por
meio de brincadeiras com
suas capuchetas e bonecas
Abayomi.

» Para aprofundar as ha-
bilidades envolvidas nesta
atividade, se possivel, orga-
nize com a direcdo da escola
uma visita guiada com os
estudantes a uma galeria
ou a um museu local para
conhecerem uma exposicgao.
Para isso, solicite autoriza-
¢80 aos responsaveis, além
de verificar questdes como
transporte e seguranca com
a diregdo da escola.

24

ESTA PRONTA!

(3 DE UM NO NA PONTA
DE CADA BRACO.

(& PARA COMPOR A ROUPA
DA BONECA, DOBRE O
RETANGULO DE TECIDO
COLORIDO AO MEIO DUAS
VEZES E CORTE A PONTA
INTERNA DA DOBRA.

m VISTA A ROUPA NA BONECA E AMARRE UMA TIRINHA DE TECIDO
NA CINTURA E OUTRA ACIMA DA CABECA. SUA BONECA ABAYOMI

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

3. AO FINAL DAS ATIVIDADES, COMPARTILHE SUA CAPUCHETA
E SUA BONECA COM OS COLEGAS. RESERVEM UM TEMPO
PARA APRECIAR OS TRABALHOS DA TURMA E PARA BRINCAR.
CONVERSEM SOBRE COMO CADA UM ENCONTROU O PROPRIO
JEITO PARA CRIAR OS SEUS BRINQUEDOS. 3. Professor, professora:

Esta atividade promove a acdo educativa conceitual apreciar; e as acdes
educativas atitudinais respeitar, admirar, compartilhar e socializar.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Mais atividades

» Proponha a confeccdo de mais bonecas para
uma exposicdo tematica abordando, por exem-
plo, as dangas folcléricas brasileiras. Paraisso, &
necessario pesquisa-las, a fim de mostrar algu-
mas imagens aos estudantes para observarem
caracteristicas que véo ajuda-los a confeccionar
as bonecas. Nesse caso, eles podem conferir se
elaocorre em grupo, em pares ou individualmen-

te, se apresenta trajes tipicos, em que local sdo
apresentadas etc.

* Selecione e separe os materiais necessarios.
Para ndo perder as caracteristicas, as bonecas
devem ser confeccionadas seguindo a técnica
Abayomi e decoradas com fitas, bordados, restos
de bijuteria e miudezas. Finalizada a confeccéo,
basta montar a exposicédo conforme os temas.
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) A DIVERSIDADE NAS BRINCADEIRAS BRASILEIRAS

VOCE JA BRINCOU DE AMARELINHA, JOGO DE BOLA OU CINCO
MARIAS?

A CULTURA BRASILEIRA APRESENTA VARIAS BRINCADEIRAS
QUE FAZEM PARTE DA NOSSA TRADIGCAO ORAL, QUE E UMA FORMA
DE TRANSMITIR CONHECIMENTOS, DE UMA GERACAO PARA A

OUTRA, POR MEIO DA FALA, DAS CANCOES, DA DANCA, ENTRE

OUTROS MEIOS. 1. Resposta pessoal. O objetivo é levar os estudantes a aprofundarem sua
leitura da imagem, descrevendo o que percebem e o que chama a atencdo deles na pintura.
OBSERVE UMA PINTURA FEITA PELA ARTISTA CARIOCA HELENA
COELHO (1949_) 2. Resposta: pula-corda, ciranda, cinco marias, pipa, bicicleta,
' patinete, cata-vento e boneca.

GALERIA JACQUES ARDIES - COLEGAO PARTICULAR

0§ PARQUE DAS CRIANGAS, DE HELENA COELHO. OLEO SOBRE
TELA, 30 CM x 40 CM. 20069.

® 1.0 QUE MAIS CHAMOU A SUA ATENCAO NESSA PINTURA? DESCREVA.

® 2. QUAIS SAO AS BRINCADEIRAS E OS BRINQUEDOS QUE FORAM
PINTADOS NA TELA PARQUE DAS CRIANCAS, DE HELENA COELHO?

3.COM OS COLEGAS, SELECIONEM UMA DESSAS BRINCADEIRAS OU
BRINQUEDOS. PERGUNTEM AO PROFESSOR COMO SE ESCREVE O
NOME ESCOLHIDO. ESCREVAM O NOME DESSA BRINCADEIRA NA
LINHA A SEGUIR.

3. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a escolherem a brincadeira ou o
brinquedo de que mais gostam, dentre os citados na questéo anterior. Na lousa,
mostre a eles como se escreve o nome dessa brincadeira ou desse brinquedo.

(Continuagio)

escreva-os na lousa para auxilid-los na escrita
das palavras. Durante essa escrita, observe como
eles pegam o lapis. Se for necessario, auxilie-os
na pega adequada para ajuda-los a aprimorar a
fluidez da escrita. Para isso, oriente-os a utilizar
os dedos polegar e indicador, com o dedo médio
apoiando a parte inferior do lapis. Mostre como
fazer a pega do lapis e escreva cada letra na
lousa, demonstrando o movimento com a mé&o
e a direcdo do tragado com setas indicativas.
Depois, leia as palavras em voz altacom a turma.
Observe as dificuldades e oferega ajuda individual,
se for o caso.

Destaques BNCC

¢ Aexperimentagao de novas
brincadeiras atende a habi-
lidade EF15AR24.

« As tradicdes fazem parte
do patriménio. Estudar a cul-
tura brasileira e tudo o que
faz parte dela desenvolve a
Competéncia especifica
de Arte 9.

* Peca aos estudantes que
observem a obra Parque das
criangas, de Helena Coelho.
Incentive reflexdes sobre as
formas e cores que a artis-
ta escolheu para a pintu-
ra. Questione-os sobre os
brinquedos e as brincadeiras
que identificaram, as cores
escolhidas pela artista, entre
outros detalhes. Questione:
“Vocés conhecem todas as
brincadeiras representadas
naobra?”; “Que brincadeiras
gostariam de experimen-
tar?”; “Quais brincadeiras
acrescentariam a pintura?”.
Incentive comentarios criati-
vos e detalhados. Deixe que
exponham livremente suas
respostas, incentivando a
troca de ideias e a escuta
ativa entre os colegas. Aco-
|ha todas as contribuicées e
faca intervencdes pontuais
e estratégicas, guiando a
conversa.

* Nas atividades1e 2, auxilie
os estudantes a relaciona-
rem o cotidiano deles com as
brincadeiras e os brinquedos
apresentados na imagem,
tirando, assim, melhor pro-
veito da atividade.

» Na atividade 3, enquanto os
estudantes citam os nomes
de diferentes brincadeiras,

(Continua)
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 As atividades1e 2 propdem
ampliar o repertoério dos es-
tudantes em relagdo ao ato
de brincar e aos respectivos
espacos. Ao apresentarem
suas preferéncias, eles com-
partilham com os colegas
suas vivéncias e preferéncias
em comum.

 Se possivel, aproveite a ati-
vidade 2 para organizar uma
visita guiada a um parque
proximo da escola. Nesse
caso, lembre-se de combinar
com a dire¢do da escola as
questdes relacionadas as
autorizagdes dos responsa-
veis e ao transporte, alémde
verificar se o local tem segu-
ranca e recursos de acessibi-
lidade para estudantes com
deficiéncias. Com base em
sua experiéncia, incentive os
estudantes arelacionarem a
propria vivéncia cotidiana
com as situagdes represen-
tadas pela obra Parque das
criancgas, de Helena Coelho,
bem como com os desenhos
produzidos pela turma.

» Com a participacado datur-
ma, selecione algumas das
brincadeiras representadas
na atividade 1. Estabeleca
critérios para a escolha,
por exemplo: as brincadei-
ras mais representadas nos
desenhos, as menos conhe-
cidas, entre outros aspectos.
As brincadeiras selecionadas
poderdo ser praticadas em
um espago da escola organi-
zado previamente ou navisita
guiada ao parque préximo,
conforme sugerido. Registre
a ocasido em fotos e videos
e apresente aos estudantes
posteriormente, a fim de ob-
servarem as reagdes e emo-
¢Oes da turma ao brincar.
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ATIVIDADES

1. ASSIM COMO HELENA COELHO, DESENHE O SEU PARQUE DAS
CRIANCAS. COLOQUE NELE SEUS AMIGOS E AS BRINCADEIRAS
DE QUE VOCE GOSTA. 1. Resposta pessoal. Esta atividade leva os

estudantes a desenvolverem as acdes educativas
comportamentais para artes visuais desenhar, ilustrar e colorir.

2. Resposta pessoal. Se possivel, organize com a dire¢céo da escola e providencie as
autorizacdes dos responsaveis para realizar uma visita guiada a uma praga ou um
parque préoximo. Utilize a experiéncia para incentivar os estudantes a relacionarem
sua vivéncia cotidiana com as situacdes representadas pela obra Parque das
criancas, de Helena Coelho, bem como com os desenhos produzidos por eles.
Utilize a discussédo para incentivar os estudantes a desenvolverem principios do
pensamento geografico como analogia e diferenciacéo.

® 2. VOCE JA FOI COM SEUS FAMILIARES OU A TURMA DA ESCOLA
A UMA PRACA OU UM PARQUE COMO O DA OBRA DE HELENA
COELHO? SE SIM, QUAIS SAO AS SEMELHANGCAS E AS
DIFERENCAS ENTRE ELES?
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3.ENTRE OS POVOS INDIGENAS, UM BRINQUEDO BASTANTE

TRADICIONAL E A PETECA. VAMOS FAZER UMA PARA BRINCAR?

§ PROFESSOR DO POVO GUARANI MBYA COM PETECA, EM UBATUBA,

SAO PAULO, EM 2024.

A) TRADICIONALMENTE, AS PETECAS SAO FEITAS DE PALHA DE

MILHO. POREM, VOCE PODE FAZER A SUA PREENCHENDO

UMA SACOLA PLASTICA COM PEDACOS DE PAPEL. SIGA AS
ORIENTACOES DO PROFESSOR.

B) PARA BRINCAR, FORME DUPLA COM UM COLEGA. BATAM NA
PETECA PARA JOGA-LA UM PARA O OUTRO. ATENCAO! NAO
PODE DEIXAR A PETECA CAIR!

para incentivar os estudantes a

conhecerem, respeitarem e valorizarem as tradi¢des dos povos indigenas brasileiros.

#/4.LEIA OS NOMES DE BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS A SEGUIR.

3. Resposta pessoal. Utilize a atividade

PEGA-PEGA CIRANDA AMARELINHA
QUEIMADA PULA CORDA BONECA
MiMICA PIAO PIPA

DAS OPCOES APRESENTADAS, CONTORNE AQUELA DE QUE VOCE
MAIS GOSTA. DEPOIS, COPIE O NOME ESCOLHIDO NO CADERNO.

4. Resposta pessoal. Comentarios nas orientagées ao professor.

Destaques BNCC

» Ao conhecer a peteca, brin-
quedo de origem indigena
e sua forma tradicional de
confeccgéo, os estudantes
desenvolvem as Competén-
cias especificasde Arte1e
3 e também as habilidades
EF15AR01 ¢ EF15AR03. A
realizagdo artesanal de uma
peteca, reutilizando mate-
riaiscomo sacolas plasticas,
e a proposta de brincadeira
em duplas, conduzem os
estudantes a trabalharem
as habilidades EF15AR04,
EF15AR05 ¢ EF15AR24.

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

* Explique aos estudantes
que a palavra peteca vem
do Tupi Pe'teka, que significa
“tapear”, “"golpear” ou “bater
com as maos". Outras etnias
também utilizam brinque-
dos semelhantes a peteca,
porém com outros nomes
e com diferentes maneiras
de brincar.

* Na realizacdo da ativida-
de 3, sugira o uso de mate-
riais sustentaveis. Paraisso,
avise os estudantes com an-
tecedéncia paralevarem de
casa algumas embalagens
de pléstico, como sacos de
alimentos, sacolas, papéis
usados ou retalhos e sobras
de tecidos.

* Antes deiniciar a atividade,
leve os estudantes a uma
areada escolaonde possam
recolher algumas folhas para
utilizar no lugar das penas.
Instrua-os a coletar folhas de
tamanho adequado - nem
tdo pequenas nemtaogran-
des. Trés folhas médias sao
suficientes para uma peteca.
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(Continuagio)

» Realize cada etapa da atividade com os
estudantes, para que possam seguir suas
orientacgdes e visualizar o processo. Para
a parte externa da peteca, ou seja, o que
vai substituir a palha de milho, é possivel
escolher entre um saco plastico de alimento,
desde que ndo seja muito pequeno, uma
sacola ou um retalho de tecido grosso.

* Serd necessario preencher a petecacom
papel. Paraisso, rasgue algumas folhas de
papel usado em pedacos grandes. Depois,
faca uma bolinha amassando-o bem e
mostre aos estudantes.

 Envolva a bolinha de papel com o material
escolhido para a parte externa da peteca
e aamarre com tiras de retalhos de tecido
ou de embalagens plasticas. Por fim, insira
as pontas das folhas entre as pontas da
peteca, para deixa-la bem firme, e verifique
se algum estudante precisa de orientacoes
personalizadas para finalizar o brinquedo.
* Apds a finalizagao, leve os estudantes
até aquadra daescola para poderem jogar
em duplas.

(Continua)

» Na atividade 4, informe que o nome de
alguns brinquedos e brincadeiras variam
conforme aregido. Para exemplificar, além
dos exemplos apresentados na atividade,
selecione algumas dessas variagoes re-
gionais para os estudantes conhecerem.
Em seguida, leia paraelesoenunciadoe a
resolucdo da atividade. Ao final, promova
uma roda de conversa paracompartilharem
suas respostas com os colegas.
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Destaques BNCC

e Com a pesquisa sobre
brinquedos e brincadeiras
antigos, que permite aos
estudantes entrarem em
contato com diversas cul-
turas e épocas, as atividades
5 e 6 trabalham a habilidade
EF15AR25.

* Na atividade 5, explore o
tema tradig¢ao, dando exem-
plos de outros elementos
que sejam transmitidos de
geragcao a geragdo, como
histdrias, receitas e musicas.
Pergunte aos estudantes se
conhecem brincadeiras que
foram transmitidas dessa
forma e que os familiares
|Ihes tenham ensinado.

» Aentrevistacom uma pes-
soa mais velha, proposta na
atividade 6, permite aos es-
tudantes estabelecerem sen-
tido em relacédo ao conteudo
estudado, além deincentivar
o respeito aos mais velhos
e leva-los a compreender
a importancia da memoria
cultural.

Saberes integrados

Ao identificar os brin-
quedos e as brincadeiras
por meio do registro das
lembrancgas pessoais ou de
adultos, trabalha-se de modo
integrado com o componente
curricular de Histéria. Isso
gera um bom suporte para
a pesquisa de brinquedos
e brincadeiras como fontes
histéricas, de modo que co-
nhecam melhor o modo de
vida de outras geracgoes.

Ao realizarem a atividade,
os estudantes podem com-
plementa-lacomumdesenho
com base nos dados coleta-
dos, tanto dos brinquedos
quanto das brincadeiras.
Desse modo, sdo exploradas
mais formas de organizar os
conhecimentos apreendidos,
bem como a criagcdoe ocom-
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5. JA SABEMOS O QUE SAO BRINCADEIRAS. AGORA, COMPLETE A
FRASE COM UMA DAS PALAVRAS A SEGUIR.

ESPORTES TRADICAO JORNAL

MUITAS BRINCADEIRAS BRASILEIRAS SAO TRANSMITIDAS DE UMA
GERACAO PARA OUTRA, POR ISSO DIZEMOS QUE FAZEM PARTE DA

5. Resposta: TRADICAO. ORAL.

6.PARA CONHECER MAIS SOBRE UMA EPOCA, PODEMOS
PESQUISAR SEUS BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS. COM A
SUPERVISAO DE UM ADULTO DE SUA FAMILIA, ENTREVISTE
UMA PESSOA MAIS VELHA PARA SABER DO QUE ELA BRINCAVA
QUANDO ERA CRIANCA. PECA AO SEU ENTREVISTADO QUE
ESCREVA AS RESPOSTAS NAS LINHAS DO ROTEIRO A SEGUIR.

A) QUAL E O SEU NOME E A SUA IDADE?

6. A) Resposta pessoal.

B) QUAIS ERAM AS BRINCADEIRAS MAIS COMUNS NA SUA
INFANCIA?

6. B) Resposta pessoal. Oriente os estudantes a, além de enumerarem as
brincadeiras, perguntarem aos entrevistados e anotarem as lembrancas
relacionadas a elas. Desse modo, eles poderao refletir sobre a relagdo entre
essas brincadeiras e a memoria das pessoas.

C) QUAIS ERAM SEUS BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS PREFERIDOS?
6. C) Resposta pessoal. Com esta questdo, os estudantes refletirdo sobre as
diferencas entre os brinquedos e as brincadeiras de outras épocas e aqueles
com que eles brincam hoje.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

partilhamento com a turma, o que possibilitatam-
bém tirar melhor proveito da atividade. Disponibilize
folhas avulsas, materiais secos, como lapis e gizde
cera, ou materiais molhados, como tinta guache
e cola colorida, ou outros materiais que estejam
disponiveis na escola. Oriente-os a compartilhar
suas producdes com a pessoa entrevistada.
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ERINCADEIRAS CANTADAS

NA CULTURA BRASILEIRA, TAMBEM HA AS BRINCADEIRAS
CANTADAS. ELAS PODEM NOS ENSINAR, POR EXEMPLO, COMO
DANCAR USANDO DIFERENTES PARTES DO CORPO.

VAMOS CONHECER ALGUMAS BRINCADEIRAS CANTADAS.

]
ATIVIDADES

1. VAMOS CANTAR E BRINCAR DE PIMPONETA? CONFIRA A SEGUIR.
1. A) a D) Respostas pessoais. Oriente os estudantes a seguirem as etapas propostas.

PIMPONETA
PIM-PO-NE-TA
PETA, PETA, PERRUGE
PIM-POM.

ORIGEM POPULAR.

L) PIMPONETA

OUGA A FAIXA PIMPONETA
PARA CONHECER COMO SE
CANTA ESSA CANCAO.

CRIANCAS I
BRINCANDO DE
PIMPONETA.

A) COM OS COLEGAS, FORMEM GRUPOS DE TRES PARTICIPANTES.

B) PARA BRINCAR, TODOS FECHAM AS DUAS MAOS.

C) UM DOS PARTICIPANTES SERA O PIMPONETA, QUE CONDUZIRA

A BRINCADEIRA. O PIMPONETA VAI TOCAR COM UMA DAS
MAOS A PROPRIA BOCA E, DEPOIS, AS MAOS DE CADA UM

DOS PARTICIPANTES.

Destaques BNCC

* Ao levar os estudantes a
experimentarem o corpo
como fonte sonora, explo-
rando elementos constitu-
tivos da musica por meio
de brincadeira, a atividade
1desenvolve as habilidades
EF15AR14 ¢ EF15AR15.

Saberes integrados

Esta atividade pode ser
desenvolvida com o com-
ponente de Lingua Portu-
guesa, explorando a diviséo
silabica das palavras para
desenvolver o pulso musi-
cal. Oriente os estudantes a
baterem as maos no tempo
correto das silabas, a fim
de sentirem a pulsacgdo da
cancdo. Outro elemento que
pode ser explorado € o anda-
mento, ou seja, a velocidade
da pulsagéo, ora cantando
mais rapido, ora cantando
mais devagar.

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

e Pararealizar a atividade 1,
organize a turma em semi-
circulo. Um estudante ficara
de frente para os demais, os
quais esticardo os bragos
com as maos fechadas, como
mostra ailustracdo. Esse es-
tudante inicia a brincadeira
batendo em sua mao e de-
pois na méo dos colegas,
em ordem. Quando bater
na mao do ultimo, referente
a ultima silaba da musica,
deve colocar uma de suas

D) TODOS CANTAM A MUSICA ENQUANTO O JOGO ACONTECE.
QUANDO A MUSICA TERMINAR, A ULTIMA MAO TOCADA SAI DO
JOGO. A BRINCADEIRA CONTINUA ATE RESTAR UMA UNICA MAO.

maos para tras e continuar
abrincadeiraapenascoma
outra méo. Quando as duas

maos ficarem para tréas, o
estudante saido jogo. Segue
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(Continuacéo)

assim até sobrar apenas um participante.
Ao final, promova uma roda de conversa
sobre as brincadeiras, para todos compar-
tilharem do que gostaram mais e por qué.

Mais atividades

* Para desenvolver aconcentragdo, o ritmo
e a coordenacédo motora dos estudantes,
cante com eles a cangéo “lapo”. Confira
a seguir a letra e uma referéncia de livro
e CD-Rom que vocé pode utilizar para
ensinar o ritmo e a melodia dela.

¢ PERES, Sandra; TATIT, Paulo. O livro de
brincadeiras musicais da Palavra Cantada:

Volume 1. S&o Paulo: Melhoramentos, 2010.

ITapo:

Iapo,ia, ia, eed

Iapo, ia, ia, eee

Iapo,ia, ia, iapo

I, tuc, tuc, iapo

I, tuc, tuc, eee

Origem popular.

* Essa musica é acompanhada de gestos.
Leia as orientacdes para executa-loscom
aturma.

a) Sempre que cantar a palavra “iapo”, no
ritmo da musica, bata as maos nos joelhos

(Continua)

levemente flexionados.

b) Em seguida, em “ia-ia”, no mesmo rit-
mo, com os bracos em “x", bata duas ve-
zes sobre o peito.

c) Em “eed” e “eee”, faca quatro estalos
com os dedos em uma linha horizontal em
frente ao peito.

d) Em “i, tuc, tuc”, toque a cabega com os
dedos, um de cada vez, conforme os sons
“tu-c”, “tu-c”.

e) Retome os passos de forma que conti-
nue acompanhando o ritmo da cancéo.
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Destaques BNCC

*» O momento das imitacdes
na brincadeira Corre, cotia
leva os estudantes a exerci-
tarem o faz de conta, experi-
mentando estar cenicamen-
te no lugar do outro. Assim,
essa proposta contempla a
habilidade EF15AR21.

« Inicie propondo a leitura
do enunciado e da cantiga
popular. Pergunte se eles
conhecem essa brincadei-
ra ou outras que também
envolvam cantigas, incenti-
vando-os a fazer o compar-
tilhamento.

» Confira as regras da brin-
cadeira Corre, cotia.

» Definacomaturmaquem
vai comecar correndo
com o lengo, enquanto
os demais ficam sentados
em roda.

Todos devem cantar en-
quanto o estudante corre
ao redor dos que estdo
sentados. Quando a mu-
sica acabar, quem estiver
correndo deve deixar o
lengo atrés de um dos
colegas.

Quando esse colega per-
ceber que o lengo esta
atras de si, deve se levan-
tar e correr atras do outro,
que, por sua vez, tenta
ocuparolugar dele. Dessa
forma, quem ficar de pé
volta a correr, repetindo
a brincadeira.

Mais estratégias

* Se na turma houver estu-
dantes com deficiéncias fi-
sicas, proponha a atividade
contemplando diferentes
possibilidades de movi-
mento. Incentive todos a se
integrarem e a participarem
da brincadeira, inclusive os
mais timidos. Participe vocé
também da brincadeira, in-
cluindo asimitagdes, de modo
aencoraja-los.
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gestos, improvisar, jogar e assistir.
CORRE, COTIA
CORRE, COTIA,
NA CASA DA TIA.
CORRE, CIPO,
NA CASA DA VO.
LENCINHO NA MAO
CAIU NO CHAO,
MOCA BONITA
DO MEU CORAQAO.
— POSSO JOGAR?
— PODE!
— NINGUEM VAI OLHAR?
— NAO!

ORIGEM POPULAR.

2. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a realizarem a agéo educativa
conceitual de conhecer; as acoes educativas atitudinais de respeitar, participar,
2. VAMOS BRINCAR DE CORRE, COTIA? experimentar e socializar; e as

acdes educativas comportamentais para teatro movimentar, brincar, imitar, produzir

L) CORRE, COTIA

OUCA A FAIXA
CORRE, COTIA PARA
CONHECER COMO SE
CANTA ESSA CANCAO,
ANTES DE INICIAR A
BRINCADEIRA.

§ CRIANCAS BRINCANDO
DE CORRE, COTIA.

A) SENTEM-SE EM UM CIRCULO NO CHAO. UM COLEGA SERA O
CORREDOR, QUE FICARA EM PE SEGURANDO UM LENCO.

8) ENQUANTO TODOS CANTAM A MUSICA, O CORREDOR CORRE
OU ANDA AO REDOR DO CIRCULO. ELE DEIXA UM LENCO
ATRAS DE ALGUEM E CONTINUA ANDANDO OU CORRENDO.

C) SE VOCE PERCEBER QUE O LENCO FOI DEIXADO ATRAS DE
VOCE, PEGUE-O RAPIDAMENTE E CORRA ATRAS DO CORREDOR.
NESSE MOMENTO, A TURMA PODE PARAR DE CANTAR A MUSICA.

D) O CORREDOR PRECISA DAR A VOLTA COMPLETA NO CIRCULO
E SENTAR NO LUGAR DEIXADO LIVRE PELO COLEGA. SE ELE
FOR PEGO ANTES DISSO, DEVERA PAGAR UMA PRENDA,
IMITANDO ANIMAIS, PESSOAS OU OBJETOS.

Gé LEMBRE-SE DE SEMPRE RESPEITAR OS COLEGAS, INCLUSIVE
DURANTE O MOMENTO DE PAGAR A PRENDA. O IMPORTANTE
E QUE TODOS SE DIVIRTAM JUNTOS!
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RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevere

G@ Atitude legal

Incentive os estudantes a respeitarem uns aos
outros durante a realizacédo da atividade. O mo-
mento de realizar imitacdes ndo deve significar
uma punigéo por néo correr rapido o suficiente,
e sim uma oportunidade para explorar a propria
criatividade.
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3.VAMOS EXPLORAR MOVIMENTOS CORPORAIS BRINCANDO DE
CABECA, OMBRO, JOELHO E PE.

A) COM O PROFESSOR E OS COLEGAS, CANTE A MUSICA A SEGUIR

E DANCE TOCANDO COM AS MAOS AS PARTES DO CORPO
Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a

NELA CITADAS. ealizarem a acao educativa conceitual de conhecer; as acoes
educativas atitudinais de respeitar, participar, experimentar e socializar; e as agdes educativas

CABEGCA, OMBRO, JOELHO E PE &rportamentais para
- experimentar gestos,

CABECA, OMBRO, JOELHO E PE o Bererar oo

JOELHO E PE sons e siléncios.

CABECA, OMBRO, JOELHO E PE

JOELHO E PE

OLHOS, ORELHAS, BOCA E NARIZ

CABECA, OMBRO, JOELHO E PE

JOELHO E PE.

ORIGEM POPULAR.

) CABECA, OMBRO, JOELHO E PE

OUCA A FAIXA CABECA, OMBRO,
JOELHO E PE PARA APRENDER COMO SE
CANTA ESSA CANCAO ANTES DE INICIAR
A BRINCADEIRA.

PAULA KRANZ/ARQUIVO DA EDITORA

# CRIANCAS BRINCANDO DE CABEGA, OMBRO, JOELHO E PE.

® 8) COM QUAIS OUTRAS PARTES DO CORPO NOS PODEMOS DANCAR?

3. B) Sugestd&es de resposta: Quadris, coluna vertebral, peito 31
(caixa toracica), cotovelos, punhos, maos, dedos.

(Continuagio)

propor uma brincadeira de movimento corporal
com a musica “Desengong¢ada”, da cantora Bia
Bedran, do dlbum A caixa de musica da Bia. E
possivel encontra-la em servigos de streaming
e em canais de video na internet.

* Aproveite paraincentivar os estudantes a brin-
carem com os elementos do movimento, como a
orientagdo no espaco e os ritmos de movimento,
enquanto exploram as partes do corpo citadas
pela musica.

» A brincadeira deve ser acessivel atoda aturma,
atentando para os movimentos. Organize os es-
tudantes, incluindo usuarios de cadeira de rodas
ou quem apresentar alguma deficiéncia visual
ou auditiva, de modo que possam reconhecer
e respeitar os proprios limites e as dificuldades
que eles e os outros apresentam.

Destaques BNCC

A atividade 3 consiste em
uma brincadeira que explora
o0 movimento e a percepgao
corporal. Nesse processo,
ao dancarem conforme os
gestos propostos pela brin-
cadeira, os estudantes es-
tabelecem relagdes entre o
corpo e as partes dele, sendo
um aspecto necessario para
desenvolver a habilidade
EF15AR09.

¢ Inicie a etapa A pergun-
tando o nome das partes do
corpo humano. Conforme
os estudantes falarem, eles
devem tocar a respectiva
parte. Proponha a leitura
da letra da musica antes de
cantar. Alguns deles talvez
jad conhecam a cancédo. De
qualquer forma, pergunte se
alguém nunca a ouviu.

* Faca a atividade aceleran-
do o andamento e depois
va reduzindo. Repita esse
processo algumas vezes.

» Cantar e executar os ges-
tos ao mesmo tempo, ace-
lerando e desacelerando a
cancdo e tentando ndo se
perder, sdo 6timos exercicios
para explorar as nogdes de
sincronia e ritmo. Se notar
que algum estudante apre-
senta dificuldade, retome
as partes do corpo humano,
desacelere o andamento e
posicione-se na frente dele
para demonstrar a atividade.

Mais atividades

* Vocé pode fazer a ativi-
dade desta pagina com os
estudantes e, em seguida,

(Continua)
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Destaques BNCC

» Esta atividade propde o de-
senvolvimento das habilida-
des EF15AR09, EF15AR10
e EF15AR1M, pois envolve a
exploragado do movimento e
faz os estudantes percebe-
rem como suas qualidades
influenciam a expressao
corporal na construgado do
movimento dangado.

* Se possivel, leve os estu-
dantes a um ambiente com
espaco suficiente para que
possam se mover em diferen-
tes sentidos e intensidades,
incentivando o improviso ao
explorar as partes do corpo.
Casoaescolanaotenhauma
sala destinada ao ensino de
danca, leve-os ao patioou a
quadra. Se precisarem ficar
nasalade aula, solicite aeles
que afastem as carteiras para
abrirespaco e faca a ativida-
de com pequenos grupos de
cada vez.
A atividade1pode ser pro-
picia para sugerir musicas de
diferentes ritmos, levando os
estudantes a explorarem di-
versos tempos, intensidades
e formas de orientacdo no
espago durante o movimento
dangado.
¢ Alguns exemplos ludicos
apresentados na atividade,
como o do bal&o flutuando
naetapa A, fazem referéncia
a conceitos propostos por
Rudolf Laban (1879-1958)
sobre o movimento humano.
Ele prop6s que o movimento
humano é influenciado por
quatro fatores: espaco, tem-
po, peso e fluéncia. Trés deles
podem ser combinados para
gerar as chamadas acoes
basicas de esfor¢co, como
é o caso dos verbos flutuar,
deslizar e sacudir, utilizados
na atividade. Confira a seguir
as caracteristicas dessas
acoes basicas de esforco.
 Flutuar: fazer movimen-
tos que combinam espago
flexivel (feitos de maneira
retilinea, de um ponto A
para um ponto B), tempo
sustentado (em veloci-
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4. AGORA QUE VOCE BRINCOU COM VARIAS PARTES DO CORPO,
CHEGOU A HORA DE EXPERIMENTAR DIFERENTES FORMAS DE

MOVIMENTAR CADA UMA DELAS.
4. A) Respostas pessoais. Esta atividade

leva os estudantes a fazerem as acdes A) EXPERIMENTE DANCAR
educacionais comportamentais de danca
criar, experimentar e improvisar movimentos FAZENDO MOVIMENTOS
e gestos; flutuar e girar. COM A CABECA.
* BALANCE-A PARA OS
LADOS.
« FACA CIRCULOS GIRANDO A
CABECA.

+ MOVA A CABECA PARA A
FRENTE E PARA TRAS.

- FACA MOVIMENTOS LENTOS,
SUAVES E FLEXIVEIS,
COMO SE A CABECA
FOSSE UM GRANDE BALAO

FELIX FURO/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

FLUTUANDO.
4. B) Respostas pessoais. Esta atividade leva os
estudantes a fazerem as acdes educacionais
comportamentais de danca criar, experimentar e
improvisar movimentos e gestos; sacudir ¢ girar.
B) DANCE COM
OS OMBROS.
EXPERIMENTE
OS SEGUINTES
MOVIMENTOS.
« SUBA E DESCA g
OS OMBROS. E
+ GIRE-OS PARA A
FRENTE E PARA TRAS. §
« FACA MOVIMENTOS )
RAPIDOS, SUAVES E
FLEXIVEIS, COMO SE
OS SACUDISSE.
32
dade lenta) e peso suave (que sugira leveza,  Pressionar: espaco direto, tempo sustentado
pouco peso e forga). e peso firme (sugerindo bastante peso e forca).
» Sacudir: movimentos de espaco flexivel (fei- « Torcer: espaco flexivel, tempo sustentado e
tos de maneira sinuosa e tridimensional) em peso firme.
tempo subito (velocidade rapida) e pesosuave. - Pontuar: espaco direto, tempo stbito e peso
» Deslizar: movimentos com espaco direto, suave.
tempo sustentado e peso suave. = Socar: espaco direto, tempo subito e peso
» As acBes basicas de esforgo podem ser experi- firme.
mentadas com qualquer parte docorpooucom . Chicotear: espaco flexivel, tempo subito e
o corpo todo. As outras cinco agdes basicas de peso firme.

esfor¢o sdo:
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C) PARA OS JOELHOS, EXPERIMENTE AS OPGCOES A SEGUIR.

4. C) Respostas pessoais. Esta atividade leva os estudantes a fazerem a acéo

. educacional comportamental de danca criar,
5 . . . .
¢ experimentar e improvisar movimentos

[}
«Q
[
(7]
=
o
(7]

ROMAN SAMBORSKYI/SHUTTER!

« ESTIQUE, DOBRE E MEXA OS
JOELHOS DE UM LADO PARA
O OUTRO.

« DEITE-SE E MOVA OS
JOELHOS COMO SE
PEDALASSE UMA BICICLETA
DE PONTA-CABECA.

+ IMAGINE ANDAR FAZENDO
DE CONTA QUE OS SEUS
JOELHOS SAO MOLAS.

D) AGORA, CHEGOU A VEZ

DOS PES.

« PISE NO CHAO,
PRESSIONANDO O PE ORA DE
MANEIRA LEVE, ORA FORTE.

4. D) Respostas pessoais. Esta

atividade leva os estudantes a fazerem
as agdes educacionais
comportamentais de
danca criar, experimentar
e improvisar movimentos
e gestos; pressionar e
deslizar.

+ MEXA OS TORNOZELOS EM
TODOS OS SENTIDOS.

+ EXPERIMENTE ANDAR DE
MANEIRA SUAVE E DIRETA,
COMO SE DESLIZASSE OS
PES PELO CHAO.

E) PARA FINALIZAR, EXPERIMENTE OUTRAS FORMAS DE
MOVIMENTAR AS PARTES DO CORPO E CONVERSE COM OS
COLEGAS SOBRE O QUE DESCOBRIU.

XL} DANCANDO COM AS PARTES DO CORPO

INFOGRAFICO CLICAVEL

QUEM DANCA SEUS MALES ESPANTA

OUCA COM OS COLEGAS A FAIXA DANCANDO COM AS PARTES DO CORPO E
DANCEM USANDO OS MOVIMENTOS EXPERIMENTADOS NESTA ATIVIDADE.

4. E) Respostas pessoais. Esta atividade leva os estudantes a fazerem a acdo educacional

comportamental de danca criar, experimentar e improvisar movimentos e gestos.
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Amplie seus conhecimentos

* MADUREIRA, J. R. A Coreologia de Rudolf
Laban e o ensino de artes corporais: uma sintese
de conceitos-chave. Pensar a Pratica, Goiania, v.
23,2020. Disponivel em: https://revistas.ufg.br/
fef/article/view/60104. Acesso em: 12 abr. 2025.

Para aprofundar seus conhecimentos sobre a
teoria de Rudolf Laban, consulte esse texto, que
apresenta conceitos-chave da teoria do coredgrafo.
* LABAN, Rudolf; ULLMAN, Lisa (org.). Dominio
domovimento. Tradugédo de Anna Maria Barros de
Vechie Maria Silvia Mour&o. Sdo Paulo: Summus, 1978.

Para ter contato direto com a escrita do proprio

Laban traduzida para a lingua portuguesa, vocé
pode conferir esse livro.
« 8 ACOES Basicas de Esforco | Rudolf Laban. Danca
além da técnica, 18 jul. 2019. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=mjDN9UNehFE.
Acesso: 11 abr. 2025.

Para conhecer mais sobre as agdes basicas de
esforgo em uma linguagem acessivel, confira esse
video do canal Danca além da técnica.

e Comojaindicado, nateoria
de Rudolf Laban, existem
quatro fatores essenciais do
movimento: peso, espaco,
tempo e fluéncia. O pesoé a
relagdo do corpocomagravi-
dade e o esforco aplicado ao
movimento, podendo ser leve
ou forte, com movimentos
delicados ou movimentos
de maior impacto. O espa-
¢o é definido como a forma
CoM quUe O COrpo Se Move em
relacdo ao ambiente. Pode
ser direto, de forma objetiva,
com precisdo ou indireto,
Ccomo um movimento sinuo-
so, de forma exploratoriaem
diferentes direcdes. O tempo
se relaciona a urgéncia e a
velocidade do movimento,
podendo ser subito (com
senso de decis3o rapida) ou
lento. A fluéncia é o controle
do fluxo do movimento, sen-
do classificada como livre,
ou seja, sem interrupgoes
ou restricdes, de forma
espontanea e continua; ou
controlada, quando se trata
de movimentos restritos, se-
guros e interrompidos, com
controle das agdes. Esses fa-
tores se combinam para fazer
0s movimentos chamados
de esforgos, utilizados tanto
na danca quanto no teatro.
« Incentive os estudantes a
explorarem diferentes inten-
sidades, tempos e orienta-
¢des espaciais ao realizarem
os movimentos. Ao final, para
comegarem a desenvolver
pensamento coreografico,
peca-lhes que repitam os
movimentos de que mais
gostaram. Reproduza a faixa
de audio indicada na pagi-
na para que dancem com
os movimentos escolhidos
seguindo a musica. Por fim,
converse com os estudantes
sobre os resultados.
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* Promover uma sociedade
mais justa e igualitaria, rom-
pendo comideias preconce-
bidas sobre papéis sociais.

Destaques BNCC

* Ao abordar o direito de to-
dos a brincar e a qualquer
brinquedo e brincadeira,
desde que prevalecam o
respeito e a diverséo, a secao
contempla o tema contem-
poraneo transversal Direitos
dacriancaedoadolescente.

* Ao trabalhar com o tema
contemporaneo transversal
Direitos dacriancaedo ado-
lescente por meio da des-
construcédo de esteredtipos
de género envolvendo brin-
cadeiras, é possivel abordar o
objetivo de desenvolvimento
sustentavel 5, promovendo
aigualdade de géneroentre
os estudantes. Incentive-os
adialogar sobre as questoes
propostas.

* Estasecéo propde umare-
flexdo acerca das criangas
e de suas brincadeiras, do
ponto de vista da descons-
trucao de esteredtipos sobre
a existéncia de brinquedos
feitos para meninas e para
meninos. Incentive os estu-
dantes a falarem sobre aim-
portancia do respeito e como
eles lidam com as pessoas
que pensam, agem e gostam
de coisas diferentes deles. O
universo dos brinquedos e
das brincadeiras ¢ um espago
propicio para essa reflexdo.

Respostas

1. Resposta pessoal. Auxilie
os estudantes a refletirem
sobre a questédo. Leve-os a
considerar a importancia de
desconstruir esteredtipos,
preconceitos e divisdes de
género. Coordene a discus-
sao mediando a diversidade
derespostas que possasurgir.
Incentive-os a manifestar suas
opinides, de maneira que todos
possam fazer consideracoes
sobre o tema, auxiliando-os
acompreender que a divisédo
de brincadeiras por género &
uma construgéo social.
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Questdo inicial. Resposta pessoal. Utilize esta questdo como
I W situacdo-problema para incentivar os estudantes a refletirem

sobre quais possiveis

O MUNDO QUE QUEREMOS atitudes podem tomar no
_/

cotidiano para promover

QUESTOES A SEGUIR.

NA VERDADE, O
MAIS IMPORTANTE EM
UMA BRINCADEIRA E A
DIVERSAO E O RESPEITO
PELOS COLEGAS.
BONECA, CARRINHO,
BOLA, BICICLETA... CADA
CRIANCA PODE BRINCAR
COM O BRINQUEDO QUE
QUISER.

AGORA, RESPONDA
AS QUESTOES A SEGUIR.

CRIANGCAS BRINCANDO. §

E BRINCADEIRAS!

34

' TODOS PODEM BRINCAR!

TALVEZ VOCE JA TENHA OUVIDO FALAR QUE EXISTEM diferencas.
BRINQUEDOS SO PARA MENINOS E BRINQUEDOS SO PARA
MENINAS. REFLITA SOBRE ESSE ASSUNTO POR MEIO DAS

uma sociedade mais
igualitaria em questdes de
género, com respeito as

® QUESTAO INICIAL. VOCE JA DEIXOU DE BRINCAR COM
ALGUM BRINQUEDO POR ACHAR QUE ERA SO PARA
MENINO OU SO PARA MENINA? COMO VOCE SE SENTIU?

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

‘ ® 1.EM SUA TURMA, MENINOS E MENINAS BRINCAM JUNTOS?

1e 2. Respostas nas orientagdes ao professor.
® 2.0 QUE VOCES PODERIAM FAZER PARA QUE MENINOS

E MENINAS TENHAM MAIS MOMENTOS BRINCANDO
JUNTOS? REUNAM-SE PARA COMPARTILHAR BRINQUEDOS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

2. Resposta pessoal. Utilize esta questao como si-
tuacdo-problema para incentivar os estudantes a
refletirem sobre possiveis atitudes que podem tomar
em seu cotidiano para promover uma sociedade mais
igualitaria em questdes de género, com respeito as
diferencas. Com base nouniversodos estudantes, nas
brincadeiras e nos brinquedos que fazem parte davida
deles, aborde aimportancia dorespeito adiversidade
em todos os seus aspectos. Combine com eles um
dia para levarem brinquedos para a escola, a fim de
compartilharem e brincaremn com aturma. Incentive
todos a brincarem juntos, com todos os brinquedos
e brincadeiras, sem divisdo por género.

Mais atividades

» Proponha aos estudantes que montem um painel
com seus brinquedos preferidos. Em um papel
kraft, oriente-os a desenhar aqueles com os quais
mais gostam de brincar. Se os colegas tiverem
brincadeiras preferidas em comum, eles poderao
desenhar juntos no painel. Ao final, exponha os
desenhos em um espaco da escola e converse
com a turma sobre os resultados.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

) PERCEPGCAO E EXPRESSAO

NOSSO CORPO POSSIBILITA PERCEBERMOS O MUNDO AO NOSSO
REDOR. ISSO E POSSIVEL POR MEIO DOS SENTIDOS DO CORPO HUMANO,
E COM ELES, POR EXEMPLO, QUE PERCEBEMOS ODORES, GOSTOS,
SONS, TEXTURAS, CORES E FORMATOS DAQUILO QUE NOS RODEIA.

SABENDO DISSO, MUITOS ARTISTAS EXPLORAM OS SENTIDOS
DO CORPO HUMANO EM SUAS OBRAS. E O QUE OCORRE NA OBRA
DO ARTISTA BRASILEIRO HELIO OITICICA (1937-1980) MOSTRADA NA
IMAGEM A SEGUIR. NELA, AS PESSOAS SAO INCENTIVADAS A TOCAR

E A SENTIR O OBJETO. OBSERVE.

§ CRIANGA INTERAGINDO COM A OBRA BOLIDE B34 - BACIA 1,

DE HELIO OITICICA, EM 1966.

’ 1.0 QUE A CRIANCA ESTA FAZENDOQO? 1. Resposta: Esta interagindo com uma
obra de arte, tocando e manipulando o material no interior do recipiente.

® 2. AO OBSERVAR ESSA EXPERIENCIA ARTISTICA, VOCE SE LEMBRA DE

ALGUMA BRINCADEIRA? QUAL? 2. Sugestdo de resposta: Espera-se que os
estudantes citem brincadeiras que envolvam o tato, como construcéo de castelos de
areia ou caca ao tesouro. Incentive-os a refletir como, ao brincar, eles vivem diferentes 35
experiéncias sensoriais, como a que a crianca esta experimentando na imagem.

PROJETO HELIO OITICICA

(Continuagio)

Caso apresentem dificuldade para estabelecer
essa relacdo, dé exemplos para que consigam
articula-la.

Mais estratégias

» Como forma de promover a diversidade, faga-
-0s pensar na perda desses sentidos. Pergunte:
“Como seria?”; “O que mudaria no cotidiano?”.

Caso haja um estudante cego, surdo ou com
outra deficiéncia na turma, vocé pode verificar
se ele se sente confortavel em compartilhar suas
experiéncias, de modo a promover a empatia
entre todos.

» Proponha exercicios praticos para trabalhar
os sentidos, como exercitar a comunicagdo néo
verbal - apenas gestual -, entre outros.

Destaques BNCC

¢ Ao experimentarem o as-
pecto sensorial das artes, os
estudantes desenvolvem a
capacidade de ampliacdo do
repertoério corporal e estabe-
lecem relagdes sobre o modo
como experimentam e sen-
tem o mundo, contemplando
as habilidades EF1I5AR01,
EF15AR04 ¢ EF15ARO05.

¢ O tépico permite que o
estudante experiencie a
ludicidade e a percepcéo,
desenvolvendo a Compe-
téncia especificade Arte 4.

Saberes integrados

Integrando os componen-
tes curriculares de Arte e
Ciéncias, inicie falando que
percebemos a realidade a
nossa volta por meio do cor-
po humano, pelos nossos
sentidos. Para conferir se
os estudantes sabem quais
sdo os sentidos e as fungdes
deles, inicie revisando com
eles os cinco sentidos e os
6rgéos do corpo relaciona-
dos aeles.

* Na atividade 1, apds a eta-
pade leitura, explique que a
maioria dos artistas costuma
explorar os sentidos em suas
obras.

» Na atividade 2, incentive os
estudantes a identificarem
os materiais utilizados pelo
artista e adescreverem como
seria o toque nesses objetos.
* Para a atividade 3, incen-
tive os estudantes a com-
pararem suas experiéncias
ao observarem a imagem.

(Continua)
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* Explique a turma que todas
as artes trabalham com pelo
menos um dos cinco sentidos
(visdo, audicéo, tato, paladar
e olfato). Isso acontece tan-
to para apreciar uma obra
quanto para produzi-la. Ao
produzirem musicas, espeta-
culos, filmes e outras formas
de arte, os artistas pensam
em como sera a experiéncia
do espectador e projetam
de que maneira ele podera
percebé-la. Acrescente que
ha obras que o espectador
vivencia ou com as quaisin-
terage usando varios senti-
dos ao mesmo tempo.

» Pergunte aos estudantes
se eles ja foram a uma peca
de teatro, a um espetaculo
de danca ou se ja assisti-
ram a um filme. Explique
que esses sdo os tipos de
arte que exploram mais de
um sentido ao mesmo tem-
po, por exemplo, a visdo e
a audicdo. Nesses tipos de
arte, é possivel ver os atores
se apresentando e ouvir as
falas, os sons e a musica da
historia. Permita que eles
compartilhem suas expe-
riéncias.

36

PODE DIALOGAR COM NOSSOS SENTIDOS. VOCE SABE QUAIS SAO ELES?

O EXEMPLO DA OBRA DE HELIO OITICICA MOSTRA COMO A ARTE

AUDICAO

POR MEIO DA AUDICAQ,
PERCEBEMOS OS SONS E RUIDOS
DOS AMBIENTES.

VISAO

A VISAO E O SENTIDO QUE
NOS PERMITE PERCEBER, POR
EXEMPLO, AS FORMAS E AS
CORES DOS OBJETOS.

TATO

PALADAR

O TATO NOS POSSIBILITA
PERCEBER AS CARACTERISTICAS
DAQUILO QUE TOCAMOS, COMO
AS TEXTURAS (LISO, ASPERO,
MACIO ETC.) E A SENSACAO DE
QUENTE E FRIO.

O PALADAR NOS POSSIBILITA
PERCEBER OS DIFERENTES
SABORES, COMO O DOCE, O
SALGADO, O AZEDO E O AMARGO.

OLFATO

O OLFATO NOS POSSIBILITA PERCEBER DIFERENTES AROMAS, COMO O DAS

FLORES, DOS ALIMENTOS E DAS FRUTAS.
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A
FAZENDO ARTE OIS LINGUAGENS DA ARTE

COM NOSSO CORPO, PODEMOS APRECIAR O MUNDO A NOSSA
VOLTA, MAS TAMBEM PODEMOS FAZER ARTE COM ELE! CONFIRA
ALGUNS EXEMPLOS DE LINGUAGENS ARTISTICAS.

A MUSICA E A ARTE DE
SE EXPRESSAR POR MEIO
DE SONS. ELA PODE SER
FEITA POR VARIOS MUSICOS
TOCANDO JUNTOS OU POR
UM SO.

NA LINGUAGEM DA
MUSICA, O REGENTE DE UMA
ORQUESTRA USA GESTOS
PARA ORIENTAR OS MUSICOS.

LEMBRA COMO VOCE E SEUS
COLEGAS INTERPRETARAM ANIMAIS
E OBJETOS QUANDO BRINCARAM
DE CORRE, COTIA? ESSA E UMA
CARACTERISTICA DO TEATRO, UMA ARTE
EM QUE ATUAM ATORES E ATRIZES.

ESSES ARTISTAS DAO VIDA AS
MAIS DIVERSAS PERSONAGENS. PARA
ISSO, ELES ESTUDAM E INTERPRETAM
GESTOS, FALAS E MOVIMENTOS.

PAUL DOYLE/ALAMY/FOTOARENA
DANIEL KNIGHTON/GETTY IMAGES

§ A ATRIZ AMARA OKEREKE NA PECA
OKLAHOMA! EM SUSSEX OCIDENTAL,
INGLATERRA, EM 2019.

§ O REGENTE RAFAEL PAYARE
MARTIN CONDUZINDO A
ORQUESTRA SINFONICA DE SAN
DIEGO, NOS ESTADOS UNIDOS,
EM 2021.

( REGENTE: E O PROFISSIONAL QUE ORIENTA OS ARTISTAS DE UM GRUPO MUSICAL.
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¢ Ao abordar o trabalho de
atores e maestros, apresente
aos estudantes outras si-
tuagdes, além da arte, nas
quais o corpo e os gestos séo
fundamentais como forma
de comunicacéo, por exem-
plo, no casodointérprete de
Libras. Mostre videos que
demonstrem como esse pro-
fissional trabalha e oriente-
-os a analisar a forma como
0 corpo € instrumento de
comunicagao.

* Os gestos fazem parte de
nossa vida mesmo que ndo
pensemos neles. Converse
com os estudantes sobre
gestualidade, perguntando:
"0 que séo gestos?”. Leve-os
arefletir sobre situagdes em
que fazemos gestos que nem
percebemos e que se tor-
nam automaticos em nossas
acoOes diarias, como escovar
os dentes.
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 Jackson Pollock (1912-1956)
foi um pintor estadunidense
do movimento expressionista
abstrato. Com um trabalho
de arte provocativo, atuou
no atelié experimental do
artista David Alfaro Siqueiros
(1896-1974), um dos mais
importantes muralistas me-
xicanos, de quem recebeu
grande influéncia. Os seus
primeiros trabalhos eram
figurativos, mas, na década
de 1940, ele assumiu de vez
a experimentacao: a partir
de entéo, atela convencional
ndo era mais suficiente para
Pollock, que, além de derra-
mar tinta sobre suas obras
aleatoriamente - técnicain-
titulada dripping -, passou a
derrama-latambém no chéo
de seu atelié.

[...]

O método do artista de
pintar caminhando ao re-
dor da tela e mesmo sobre
ela ficou conhecido como
“ActionPainting”. Os gestos
dramaticos no ato de usar as
tintas, o abandono dos tradi-
cionais cavaletes, foram ati-
tudes revolucionarias para o
periodo (final da década de
[19]40, comego dos [19]50). O
artista era fa incondicional
de jazz — uma das poucas coi-
sas que o fazia sorrir. Atual-
mente é consagrado como o
lider de uma geracao que co-
locou Nova York a frente dos
movimentos vanguardistas.

[..]

AZUMA, Erika Tani. A arte indomavel
de Jackson Pollock. Collecta blog.
Disponivel em: http://collecta.
blogspot.com/2007/08/arte-
indomvel-de-jackson-pollock.html.
Acesso em: 10 abr. 2025.
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PANORAMIC/ZUMA PRESS/IMAGEPLUS

DANCARINOS E
DANCARINAS ESTUDAM
PROFUNDAMENTE OS
GESTOS E OS MOVIMENTOS
CORPORAIS, CRIANDO E
RECRIANDO MOVIMENTOS.

PARA ISSO, ELES TEM
QUE TER CONSCIENCIA DE
CADA PARTE DO CORPO,
COMO AQUELAS QUE VOCES
EXPLORARAM QUANDO
BRINCARAM DE CABEGCA,
OMBRO, JOELHO E PE.

§ A DANCARINA NINAH SE

APRESENTANDO EM LILLE,
FRANCA, EM 2024.

NAS ARTES VISUAIS PODEMOS EXPLORAR DIFERENTES CORES,
FORMAS E MATERIAIS. E O QUE VOCES FIZERAM AO DESENHAR O
PARQUE DAS CRIANCAS, NA ATIVIDADE DA PAGINA 26.

DIFERENTES JEITOS
DE CRIAR SAO POSSIVEIS
NAS ARTES VISUAIS. O
PINTOR AMERICANO
JACKSON POLLOCK USAVA O
MOVIMENTO DO CORPO E A
GESTUALIDADE PARA PINTAR
SUAS TELAS. PARA ISSO, ELE
CAMINHAVA E ARREMESSAVA
TINTA COM UM BASTAO OU
PINCEL SOBRE A TELA QUE
COLOCAVA NO CHAO.

O PINTOR JACKSON POLLOCK §
TRABALHANDO EM UMA DE
SUAS PINTURAS, EM 1950.
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© THE POLLOCK-KRASNER FOUNDATION/AUTVIS, BRASIL,
2025 FOTO: HANS NAMUTH/CONDE NAST/GETTY IMAGES
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* Para melhor aproveita-

mento das atividades1e 2,
ATIVIDADES relembre os estudantes dos
sentidos do corpo, ja estuda-

dos. Aproveite paracomentar

1.PODEMOS NOS RELACIONAR COM A REALIDADE E COM A ARTE B Ty T
USANDO NOSSOS CINCO SENTIDOS. ASSOCIE CADA UMA DAS cias, sobretudo fisica, motora,
IMAGENS AO SENTIDO QUE ESTA MAIS EM EVIDENCIA. PARA ISSO, visual, auditiva, produzem e

apreciam linguagens artis-

PINTE OS QUADRADINHOS CONFORME AS LEGENDAS A SEGUIR. ticas, D alguns exemplos

5 5 de artistas com deficiéncia,

B PaLADAR oLrato [l TATO aupicao [ visio como Evgen Bavcar (1946,
fotégrafo cego que explora

1. Resposta: TATO. 1. Resposta: VISAO. otato e a audi¢éo para foto-

grafar, Maycon Calasancio
(1991-), dancarino brasileiro
surdo que sente a vibragdo
damusica paraacompanhar
o ritmo.

CRISTINA CONTI/SHUTTERSTOCK
PRESS MASTER/SHUTTERSTOCK

#§ MULHER ACARICIANDO UM § CRIANCA LENDO UMA HISTORIA
CACHORRO. EM QUADRINHOS.

1. Resposta: 1. Resposta: 1. Resposta:

AUDICAO. OLFATO. PALADAR.

PHEELINGS MEDIA/SHUTTERSTOCK
NATEE K JINDAKUM/SHUTTERSTOCK
MI IMAGE PHOTOGRAPHY/SHUTTERSTOCK

§ MULHER ESCUTANDO § CRIANCA CHEIRANDO § MULHER COMENDO
MUSICA. UMA FLOR. UMA MACA.

2. ESCREVA O NOME DE UM DE NOSSOS SENTIDOS COLOCANDO AS
LETRAS INICIAIS DE CADA UMA DAS IMAGENS NOS QUADROS
A SEGUIR.

oo / % @ % O

2. Resposta: PALADAR.

RAFAELA PANISSA/
ARQUIVO DA EDITORA
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« Para aprofundar a atividade
3, explique que todos nos
expressamos corporalmen-
te para nos comunicar. Isso
também ocorre nas lingua-
gens artisticas. Na musica,
na danca, no teatro, nas
performances, nas pinturas
corporais, entre outras lin-
guagens, o corpo é um ele-
mento fundamental. Ques-
tione os estudantes sobre
COMO NOS comunicamos por
meio do corpoem cadauma
dessas linguagens.

* Apos a realizagéo da ativi-
dade, relembre com os es-
tudantes as caracteristicas
de cadaumadas linguagens
artisticas abordadas. Expli-
que aelesque seréoessas as
linguagens que vao estudar
nas aulas do componente
curricular de Arte durante a
trajetoria escolar. Aproveite
para dizer a eles que todo
componente curricular prevé
uma série de conhecimen-
tos e habilidades a serem
estudados e desenvolvidos
durante os nove anos do En-
sino Fundamental e os trés
do Ensino Médio.

40
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3.DESCUBRA AS LETRAS QUE ESTAO FALTANDO PARA COMPLETAR

AS QUATRO PALAVRAS A SEGUIR.

U S | C
3. A. Resposta: MUSICA.

E A T R
3. C. Resposta: TEATRO.

R T E S

3. D. Resposta: ARTES VISUAIS.

O

N ¢ A

3. B. Resposta: DANCA.

FOTOS: KADIRKABA/DIGITALVISION VECTORS/GETTY IMAGES
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4.VAMOS DESCOBRIR QUAIS FORMAS PODEM SER CRIADAS PELOS
NOSSOS GESTOS E MOVIMENTOS!

EM GRUPO, FACAM UAIr\/IéA PINTURA Pll?éTICANdDdO ,IA TECNICaA DE
. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes
JACKSON POLLOCK. 5 realizparem%s acOes educativas atitudinais de

Destaques BNCC

» A atividade proposta na
pagina permite que os estu-
dantes estabelegcam relagdes
com o trabalho de Jackson
Pollock por meio do fazer ar-
tistico, explorando diferentes

praticar, cooperar, participar; e as acoes educativas
VYN T ITYI) comportamentais em artes visuais de criar, executar,
« PAPEL KRAFT

pintar.
- JORNAL PARA
FORRAR O CHAO

« PINCEIS LARGOS

+ TINTAS GUACHE DE CORES
DIFERENTES POUCO DILUIDAS

A) VOCES PODEM ESCOLHER UMA COR PARA O FUNDO DA

PINTURA. NESTE CASO, PINTEM O FUNDO COM ESSA CORE,
DEPOIS, AGUARDEM QUE A TINTA SEQUE ANTES DE COMECAR

A PROXIMA ETAPA.

8) FACAM DIFERENTES MOVIMENTOS CORPORAIS PARA LANCAR

A TINTA SOBRE A SUPERFICIE E OBTER EFEITOS VISUAIS

DIVERSOS EM SUA OBRA.
C) APRECIEM O RESULTADO COM OS COLEGAS E CONVERSEM

SOBRE A EXPERIENCIA.

técnicas e procedimentos de
maneira colaborativa, de-
senvolvendo a criatividade,
a percepgao e a expressao,
conforme as habilidades
EF15AR02, EF15AR03,
EF15AR04, EF15AR05 e
EF15AR06, a Competén-
ciageral 4 e a Competéncia
especifica de Arte 4.

« Avise sobre a atividade com
antecedéncia, para que os
estudantes possam levar rou-
pas ou aventais proprios para
esse tipo de situagao, evi-
tando manchar o uniforme.
« Na atividade 4, organize os
estudantes em grupos de até
cinco integrantes.

* Retome as informagdes so-
bre Jackson Pollock e suas
obras, apresentadas nas
paginas anteriores destas
orientacdes ao professor, e
comente-as novamente com
os estudantes. Depois, pro-
cure fazer a atividade emum
espago onde todos possam
circular em volta do papel.
 Afimdetirar omelhor pro-
veito da atividade, incentive-
-os a fazer movimentos cor-
porais diversos no momen-
to da pintura, para criarem
diferentes intensidades de
gotejamentos na tela. Leve-
-0s a perceber os diferentes
tipos de linhas e manchas e
41 afalta de controle exato nes-
saagdo, assim como a notar

KLEBER MAURICIO COELHO/ARQUIVO DA EDITORA

(Continuagio)

de que modo a movimentacédo corporal é
um elemento importante no processo de
pintura do artista Jackson Pollock. Caso os
estudantes tenham dificuldades em fazer
0s movimentos corporais, Vocé mesmo
pode demonstrar a fim de incentiva-los a
tentar novamente.

 Finalize a atividade com uma roda de
conversa sobre a atividade e o conteudo
desenvolvido.

Acompanhando a aprendizagem

Objetivo

« \erificar o envolvimento dos estudantes
na criagao de pinturas individuais e cole-
tivas, por meio da técnica de pintura de
acdo, desenvolvida por Jackson Pollock.
Como proceder

 Outra possibilidade é propor que a ativi-
dade seja realizada individualmente. Nesse
caso, vocé pode forrar cada carteira com

(Continua)

jornal e fornecer um pedaco de cartolina
para cada estudante fazer a propria pintura.
» Observe o envolvimento, a participacéo,
a expressao dos estudantes, o desen-
volvimento da gestualidade na pintura.
Questione as diferencas de superficie
e de espaco entre a pintura individual e
a pintura coletiva e note quais relagdes
foram estabelecidas entre a atividade e
os artistas apresentados.
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 Explorar elementos da lin-
guagem da danca.

Destaques BNCC

e Ao longo do topico Quem
danca se expressa!, ao co-
nhecer e apreciar distintas
manifestacdes de dancgas,
utilizando-as como referén-
cia para criar € improvisar
movimentos dangados com
elementos da linguagem
da danga, contemplam-se
as habilidades EF1I5AR08,
EF15AR09, EF15AR10 e
EF15ART1.

* Ao propor atividades que
resultam em experimen-
tacoes e discussdes sobre
0 corpo, contemplam-se
aspectos da habilidade
EF15AR12.

* Ao promover atividades
que exploram a expressao
mediada por diferentes tipos
de linguagem que levem os
estudantes a produzirem
sentidos para si e para o ou-
tro, promovendo o respeito e
adiversidade, trabalham-se
as Competéncias gerais 4,
8e9.

Atividade preparatoria

e Antes de iniciar as ativida-
des, pergunte se conhecem
o Siriri.

e Peca-lhes que observem
aimagem e falem livremen-
te sobre tudo o que estdo
vendo.

* Pergunte se ja viram outras
manifestacdes parecidas
com adaimagem. Em caso
afirmativo, pergunte quais
seriam.

« Para trabalhar com as ati-
vidades 1e 2, questione os
estudantes sobre o que as
pessoas estdo fazendo, se
conhecem ou ja dangaram
algo parecido. Apresente es-
seseoutros estilos de danca
que achar oportunos para
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Y
rQUEM DANCA SE EXPRESSA!

OBSERVE A IMAGEM.

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

§ APRESENTACAO DE PESSOAS DANCANDO CARIMBO, EM BELEM, PARA, EM 2019.

® 1.0 QUE AS PESSOAS MOSTRADAS NA IMAGEM ESTAO FAZENDO?
1. Resposta: As pessoas estdo dancando.

® 2. QUE MOVIMENTOS AS PESSOAS ESTAO FAZENDO?

ENCONTRAMOS DANCAS DIVERSAS PELO MUNDO! EM TODAS
ELAS, MOVIMENTAMOS O CORPO E EXPRESSAMOS SENTIMENTOS E
IDEIAS. CADA DANCA MOSTRA TAMBEM A CULTURA DE UM POVO.

NO BRASIL, CADA REGIAO TEM AS PROPRIAS DANCAS. UMA
DELAS E O CARIMBO, MOSTRADO NA FOTOGRAFIA DESTA PAGINA.
ELA E UMA DANCA DO ESTADO DO PARA, EM QUE AS DANCARINAS
MOVIMENTAM A SAIA DE MANEIRA SINCRONIZADA ENQUANTO

DANCAM EM RODA. 2. Resposta: Espera-se que os estudantes descrevam
os movimentos da danga observados na imagem, como os bragos segurando a saia, 0
42 ovimento de girar, o fato de que os dancarinos se movem em sincronia, entre outros.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

que eles explorem diversos movimentos do corpo.
« Oriente os estudantes a narrarem o que esta
apresentado na imagem. Pergunte: “Como é
possivel perceber que os movimentos se com-
plementam e que existe uma interagdo entre
as pessoas?”. Para o melhor aproveitamento
da atividade, apresente um video no qual eles
percebam como sdo os movimentos corporais
dos dancarinos, como se organizam em grupo
para dancar, em quais espagos dancam e quais
sdo suas vestimentas.




iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de feverel

O MUNDO QUE QUEREMOSJ

N ) DANCAR E DIVERTIDO E SAUDAVEL

OS MOVIMENTOS DO CORPO SAO MUITO IMPORTANTES PARA
A DANGCA, E NOS MOVIMENTARMOS TAMBEM E UMA FORMA DE
EVITARMOS PROBLEMAS DE SAUDE. PENSE NA QUESTAO A SEGUIR.

® QUESTAO INICIAL. EM SUA OPINIAO, O QUE PODEMOS
FAZER PARA CUIDAR BEM DO NOSSO CORPO?

A DANCA E UMA LINGUAGEM ARTISTICA E TAMBEM UMA

PRATICA CORPORAL. PRATICAS CORPORAIS SAO MANIFESTACOES

CULTURAIS QUE REALIZAMOS COM NOSSO CORPO PARA NOS
EXPRESSAR, NOS DIVERTIR E TAMBEM PARA NOS MANTER

Questéo inicial. Resposta pessoal. Espera-se que, por
SAUDAVEIS. melo da reflexdo proposta os estudantes pensem no

e podem fazer

ara cuidar da saude fisica e men

ALEM DA DANCA OUTRAS PRATICAS CORPORAIS SAO AS
BRINCADEIRAS, OS JOGOS, OS ESPORTES E AS GINASTICAS.
ESSAS PRATICAS CONTRIBUEM PARA MANTER NOSSA SAUDE,
POIS POR MEIO DELAS NOS EXERCITAMOS.

‘ AGORA, RESPONDA AS QUESTOES.

1a 3. Respostas nas
orientagdes ao professor.

® 1.VOCE COSTUMA DANCAR? EM

QUE SITUACOES?

2. QUAIS OUTRAS PRATICAS
CORPORAIS FAZEM PARTE DO

SEU DIA A DIA?

3.COMO TORNAR AS PRATICAS
CORPORAIS MAIS PRESENTES

NO COTIDIANO? COM OS

COLEGAS E O PROFESSOR,

FACAM UMA AGENDA

COM HORARIOS PARA A

REALIZACAO DE PRATICAS

CORPORAIS SAUDAVEIS.

0§ CRIANCAS DANCANDO.

PROSTOCK-STUDIO/SHUTTERSTOCK

e Promover a consciéncia
sobre cuidados com a saude
fisica e mental por meio de
praticas corporais.

Destaques BNCC

* Ao abordar questdes re-
lacionadas a saude fisica e
mental por meio das praticas
corporais, essa se¢ao possi-
bilita o trabalho com o tema
contemporaneo transversal
Satde e desenvolve a Com-
peténcia geral 8.

* O trabalho em grupo e o
desenvolvimento das ha-
bilidades corporais, dan-
do novos significados aos
movimentos, contemplam
a Competéncia geral 4. A
secdo, ao abordar a rela-
cdo entre atividade fisica e
bem-estar, trabalha o tema
contemporaneo transversal
Saude.

Saberes integrados

A danca e as demais pra-
ticas corporais trabalham a
psicomotricidade, a criativi-
dade, acoordenacdo motora
e auxiliam na socializagdo e
na superacao da timidez. O
conteudo desta pagina po-
dera ser trabalhado de forma
integrada com o componen-
te curricular de Educag¢ao
Fisica, explorando o conceito
de pratica corporal por meio
do tema contemporaneo
transversal Saude. Ao criar
uma agenda com os estu-
dantes, é possivel fazeruma
abordagem integrada com
o componente curricular de
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(Continuagio)

Lingua Portuguesa. Essas abordagens
também possibilitam trabalhar o objetivo
de desenvolvimento sustentavel 3, promo-
vendo saude e bem-estar.

« Com base nas questdes da secao, pergun-
te aos estudantes se gostam de dancar e
peca-lhes que identifiguem os momentos
em que costumam fazer isso. Pergunte
com quais tipos de musica gostam de
dancar, com quais ritmos, bem como os
nomes das musicas etc. Investigue como
aprenderam a gostar de ouvir musica e a
dancar. Para aqueles que responderem que

ndo gostam ou ndo dancam por motivos
pessoais ou outros impedimentos, pergunte
como reagem corporalmente as musicas
e a outros sons ritmados.

« Utilize a secdo para levar os estudantes
arespeitarem o jeito de dancar dos cole-
gas e a explorarem movimentos criativos,
independentemente do julgamento dos
demais. Incentive-os a estabelecer uma
relacéo respeitosa uns com os outros.

Respostas

1. Resposta pessoal. Incentive os estudan-
tes a compartilharem ocasides em que

(Continua)

eles costumam dancar ou praticar outras
atividades corporais e a explicarem como
sd80 essas experiéncias.

2.Resposta pessoal. Caso seja necessario,
auxilie os estudantes, citando exemplos de
brincadeiras, jogos, esportes e ginasticas
que possam fazer parte do cotidiano deles.
3.Respostas pessoais. Ao criar aagendade
praticas corporais saudaveis, incentive-os
a pensar em momentos do dia e de sua
rotina que poderiam desenvolver praticas
corporais saudaveis. Peca-lhes que com-
partilhem com os colegas.
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Objetivos

* Explorar o conceito de co-
reografia em uma pratica de
criacado coletiva.
 Valorizar o processo de
criacdo em danca, com-
preendendo-ocomo tdoim-
portante quanto seu eventual
produto.

Destaques BNCC

¢ Ao levar os estudantes a
explorarem diferentes movi-
mentos, dinamicas e acdes
bésicas de esforco em um
processo de criagdo coletivo,
desenvolvem-se aspectos da
Competéncia geral 4, das
Competéncias especificas
de Arte 4 e 8 ¢ das habilida-
des EF15AR09, EF15AR10 ¢
EF15AR11.

e Inicie lendo o texto da
segdo para os estudantes,
destacando e explicando o
conceito de coreografia. Em
seguida, para fazer a ativi-
dade proposta na pagina,
selecione algumas musicas
para a atividade. Se achar
pertinente, peca sugestdes
sobre as musicas que eles
gostariam de dancgar.

e Inicialmente, organize a
turma em duplas a fim de
criarem alguns movimen-
tos explorando o espaco,
0s niveis e a qualidade dos
movimentos, com base nas
acdes sugeridas nas etapas
1e 2. Eles devem combinar
movimentos de diferentes
velocidades e formatos.

Mais estratégias

« Eimportante ressaltar que
os estudantes devem execu-
tar movimentos de acordo
com suas possibilidades,
prezando sempre por uma
sensacédo confortavel para
eles. Quanto aqueles com de-
ficiénciasfisicas, oriente-os a
adaptar os movimentos con-
forme as partes do corpocom
mobilidade. Oriente também
os demais a se organizarem
no espacode modo aintegra-
-los, evitando que eles fiquem
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”

( i PARA FAZER JUNTOS

@ CRIANDO UMA DANCA

VOCE SABE O QUE E UMA COREOGRAFIA? QUANDO
COMBINAMOS OS PASSOS DE UMA DANCA, ORGANIZANDO OS
MOVIMENTOS, ESTAMOS FAZENDO UMA COREOGRAFIA! VAMOS
CRIAR UMA? SIGA O ROTEIRO.

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

0 CRIANCAS DANCANDO UMA COREOGRAFIA.

m PRIMEIRO, FORME UMA DUPLA COM UM COLEGA PARA BRINCAR DE
ESPELHO. PARA ISSO, CADA UM NA SUA VEZ DEVE EXPERIMENTAR
AS ACOES A SEGUIR ENQUANTO O COLEGA TENTA IMITAR SEUS

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

MOVIMENTOS.
ESPREGUICAR PULAR AGACHAR E LEVANTAR
EQUILIBRAR-SE TORCER O CORPO GIRAR
44

excluidos ou apartados da atividade coletiva. = Vocés, bipedes, me cansam! | Edu O. |
» Para refletir sobre a linguagem da danca com TEDxUnisinos. TEDxTalks, 3 set. 2020. Dis-
pessoas com deficiéncia, de modo a repensar ponivel em: https://www.youtube.com/
de maneira construtiva suas praticas de ensino, watch?v=18YqsYMBkMw. Acesso em: 11abr. 2025.
sugerimos conferir os trabalhos do dancarino e » CARMO, Carlos Eduardo Oliveira do; CASTRO,
pesquisador Carlos Eduardo Oliveira do Carmo, Fatima Campos Daltro de. Desconstru¢éo da
mais conhecido como Edu O. Confira o video e bipedia compulséria na Danca. Educacgéo, artes
o artigo indicados a seguir para compreender o e inclusédo, Florianodpolis, v. 16, n. 4, p. 59-84,
que ele conceitua como bipedia compulséria, 2020. Disponivel em: https://www.revistas.
estruturas sociais que excluem pessoas com udesc.br/index.php/arteinclusao/article/
deficiéncia e que precisam ser desconstruidas. view/17998/12072. Acesso em: 28 jul. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=18YqsYMBkMw
https://www.youtube.com/watch?v=18YqsYMBkMw
https://www.revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/17998/12072
https://www.revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/17998/12072
https://www.revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/17998/12072

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

6 EM SEGUIDA, O PROFESSOR VAI TOCAR ALGUMAS MUSICAS
PARA AS DUPLAS DANCAREM COM FITAS DE PAPEL CREPOM.
CRIE UM MOVIMENTO DE DANCA PARA FAZER COM SUA DUPLA.

@ CHEGOU O MOMENTO DE ORGANIZAR A COREOGRAFIA. PRIMEIRO,
CADA DUPLA DEVE ESCOLHER E MOSTRAR PARA OS COLEGAS UM
MOVIMENTO EXPERIMENTADO NAS ETAPAS ANTERIORES.

m DEPOIS, COM A AJUDA DO PROFESSOR, A TURMA DEVE FAZER
UMA COREOGRAFIA COM OS MOVIMENTOS APRESENTADOS PELAS
DUPLAS.

Agora é
com Vocés.
Respostas
pessoais.
Esta
atividade
leva os
estudantes
a realizarem
a acéo
educativa
conceitual de

ILUSTRAGOES: RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

inventar; as acoes educativas atitudinais de praticar, compartilhar, cooperar, participar,

experimentar, criar e socializar; e as acdes educativas comportamentais para danca
experimentar gestos, movimentos, ritmos, sons e siléncios; criar, experimentar e

’ improvisar movimentos e gestos; explorar
AGORA E COM VOCES : ’ espaco, tempo, planos e niveis; torcer; girar
e equilibrar.
ENSAIEM BEM A COREOGRAFIA QUE VOCES CRIARAM ATE QUE
TODOS SAIBAM FAZER OS MOVIMENTOS.

DEPOIS, COM O PROFESSOR, ORGANIZEM UMA APRESENTACAO
PARA AS OUTRAS TURMAS DA ESCOLA!

45

(Continuagio)

tras turmas da escola. Converse com a coorde-
nacao para saber quais turmas poderiam assistir
a apresentacdo, em quais espacos e horarios.
Depois, converse sobre o que eles acham que sera
necessario para essa apresentagdo. Vocé pode
combinar com eles o uso de alguns elementos,
como figurinos e uniformes, e pensar em conjunto
sobre quais adequacgdes na coreografia podem
ser necessarias para adapta-la ao novo espago
de apresentacao.

« Corte fitas de papel crepom
e distribua para os estudan-
tes. Peca-lhes que segurem a
fitae a movimentem durante
a danca, conforme o ritmo
da musica. Enquanto expe-
rimentam os movimentos
das fitas, vocé pode sugerir
alguns comandos. Observe
aseguir.

a) Explorem todo o espago
com afita.

b) Facam cobrinhas no chao
e depois levantem aos pou-
cos a fita.

c) Fagcam movimentos cir-
culares, criando desenhos
no ar com a fita.

e Apds as etapas1e 2, todas
asduplas deverdo apresentar
os movimentos elaborados.
Selecione com a turma al-
guns deles, para auxiliar os
estudantes aorganiza-losem
uma sequéncia. Peca-lhes
que a registrem por meio
de desenhos e simbolos que
memorizem.

« Paracriar uma coreografia,
é importante combinar dife-
rentes movimentos, sejam
criados, sejam executados
nodiaadia. Além disso, eles
podem ser inspirados em
temas como objetos, animais
e sentimentos.

 Feita a pesquisa musical,
peca aos estudantes que
escolham a que melhor se
adapta aos movimentos e
a sequéncia criada, assim
como 0s movimentos e
aderecos que vdo compor
a coreografia.

¢ Depois de pronta e ensaia-
da a coreografia, se possivel,
organize com os estudantes
uma apresentacao para ou-

(Continua)
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Destaques BNCC

» Ao abordaradiversidade de
dangas presentes na cultura
popular brasileira, trabalha-
-se com o tema contempora-
neo transversal Diversidade
cultural, as Competéncias
gerais 1¢e 3, as Competén-
cias especificasde Arte1,3
e 9 e aspectos das habilida-
des EF1I5AR08 ¢ EF15AR24.

* Aborde o assunto de iden-
tidade cultural e cultura po-
pular. Leve os estudantes a
compreenderem que adanca
e a musica fazem parte do
nosso cotidiano nos mais
diversos momentos.

» Asdangcas fazem parte das
civilizagdes ha muitotempo e
adquiriram diversas fungdes.
Acompanham rituais, cele-
bracdes, lazer, entre outros
momentos. Algumas séo
marcas genuinas de deter-
minadas culturas e reconhe-
cidas como patriménio.

» Adanca, por estar presente
em diferentes momentos e
situagoes, assume carater
variado. Alguns dancam por
lazer; outros, por questdes
culturais ou religiosas; ou-
tros, ainda, por esporte e
existem aqueles que dangam
profissionalmente.

e As questbes1e 2 tém por
objetivo explorar a danca
como elemento presente no
cotidiano dos estudantes.
Converse com eles sobre
os diversos momentos em
que ela faz parte da vida.
Pergunte-lhes quais situa-
¢oes no dia a dia envolvem
oritmo e a danga. Para tirar
melhor proveito da ativi-
dade e fazer com que eles
percebam a existéncia de
diferentes pontos de vista,
conduza-os a explorar suas
memorias para se lembrarem
do primeiro contato com a
danga. Pergunte: “Com quem
foi?"; “"Em que ocasido?"; "Foi
praticando ou assistindo a
ela?”; “"Lembram-se de qual
foi a danga?”. Dessa forma,
sera possivel verificar o co-
nhecimento prévio e as ex-
periéncias delesemrelacdo
ao tema.
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) DANCAS TRADICIONAIS

NO BRASIL, HA MUITAS DANCAS TRADICIONAIS. ASSIM COMO
AS BRINCADEIRAS, ESSAS DANCAS FAZEM PARTE DO IMAGINARIO
POPULAR, DE SUAS CELEBRACOES E SUAS FESTAS.

HUGO ARAUJO/ARQUIVO DA EDITORA

§ REPRESENTAGCAO DE UM PARTICIPANTE DE MARACATU DE BAQUE SOLTO.

PERCEBA NA IMAGEM COMO SAO AS VESTIMENTAS E A
COREOGRAFIA DA DANCA TRADICIONAL CHAMADA MARACATU.

® 1.VOCE CONHECE ALGUMA DANCA OU FESTA TRADICIONAL BRASILEIRA?
QUAL? 1. Resposta pessoal: Incentive os estudantes a rememorarem
festividades que ja conhecem e as apresentacdes de danga que ja viram.

2.COM A AJUDA DO PROFESSOR, ESCREVA O NOME DE UMA DANGCA OU
FESTA BRASILEIRA QUE VOCE CONHECE.

2. Resposta pessoal. Escreva na lousa os nomes citados pelos estudantes na
atividade anterior.

® 3.EM QUE LOCAIS DO SEU MUNICIPIO SAO PRATICADAS DANCAS
TRADICIONAIS? VERIFIQUE COM O PROFESSOR SE VOCES PODEM
VISITAR O LOCAL.

DANCAS TRADICIONAIS: DANCAS CARACTERISTICAS DA CULTURA DE UM POVO.

VESTIMENTAS: ROUPAS E OBJETOS QUE SAO USADOS PARA COBRIR E

ENFEITAR O CORPO. 3 Resposta pessoal. Aproveite esta atividade para promover
uma visita guiada a teatros, centros de pesquisas culturais, escolas e demais

46 instituicdes de seu municipio em que séo realizadas dancas. Caso isso ndo seja
possivel, pesquise e mostre aos estudantes videos de dancas realizadas na sua regiéo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Para melhor aproveitamento da atividade 3,
construa com os estudantes um mapa coletivo
do municipio, inserindo os locais onde se pratica
danca. Verifique a possibilidade de visitar algum
deles com os estudantes, de modo que possam
observar ensaios, por exemplo.




iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevere

RELACIONADAS AO CAMPO.
BRASIL INTEIRO.

JOELHOS E QUADRIS.

CELSO PUPO/SHUTTERSTOCK

O BRASIL POSSUI DIVERSIDADE DE CULTURAS. ISSO
ACONTECE DEVIDO A PRESENCA DE DIFERENTES POVOS EM
NOSSA FORMACAO COMO SOCIEDADE.

POR ESTAREM LIGADAS AS TRADICOES, ALGUMAS DANCAS
EXPRESSAM ASPECTOS CULTURAIS DE SUAS REGIOES DE ORIGEM,
COMO E O CASO DAS DANCAS RURAIS E DAS DANCAS URBANAS.

O MARACATU DE BAQUE SOLTO E UM EXEMPLO DE DANCA
RURAL. OU SEJA, ELA SURGIU EM REGIOES DO BRASIL MAIS

UM EXEMPLO DE DANCA URBANA E O SAMBA CARIOCA. ELE
SURGIU NO ESTADO DO RIO DE JANEIRO E LOGO SE ESPALHOU PELO

O SAMBA CARIOCA E DANCADO TRANSFERINDO O PESO DE
UM PE PARA O OUTRO, ACOMPANHANDO COM MOVIMENTOS DOS

NO RIO DE JANEIRO, UM MOMENTO CULTURAL MARCANTE E O
DESFILE DE ESCOLAS DE SAMBA DURANTE O CARNAVAL.

# SAMBODROMO
MARQUES DE
SAPUCAI, LOCAL
ONDE OCORREM
OS DESFILES
DE ESCOLA DE
SAMBA DO RIO DE
JANEIRO, EM 2024,

J
Ge TANTO AS REGIOES RURAIS QUANTO AS URBANAS DO
BRASIL TEM AS PROPRIAS MANIFESTACOES CULTURAIS,
QUE DEVEM SER RESPEITADAS E PRESERVADAS.
47

Amplie seus conhecimentos

« MARACATU. TV Brasil, 17 mar. 2017. Disponivel
em: https://tvbrasil.ebc.com.br/sabadosazuis/
episodio/maracatu. Acesso em: 18 fev. 2025.
No link, é possivel assistir a um episodio sobre
0 maracatu.
* BREVE Histdria. Maracatu.org.br. Disponivel
em: https://maracatu.org.br/o-maracatu/breve-
historia/. Acesso em: 18 fev. 2025.

Ja esse site traz fotos e a histéria do maracatu,
além de apresentar alguns grupos.
¢ A Histdériado Samba - Camara Rio Reportagem
Especial. Rio TV Cédmara, 23 fev. 2022.
Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=XsfKOOeZubs. Acesso em: 18 jul. 2025.

O link traz uma reportagem sobre a relacéo
entre o samba e a cidade do Rio de Janeiro, sendo
uma boa introducéo ao tema.

¢ Asdancas revelam aspec-
tos da cultura dos povos e
sdo marcas das civilizagdes.
No Brasil, existem diferen-
tes dancas que sao parte
fundamental da identidade
regional. Sdo as chamadas
dangas tradicionais, e muitas
sdo uma mistura de danca,
musica e outros movimentos
corporais. Temos o forro, o
xaxado, o jongo, as dangas
gauchas, o maracatu, o ca-
rimbd, o frevo, entre outras.
« Essasdancasacompanham
as festas e celebragdes. A
cultura popular é reflexo da
diversidade brasileira e é
repleta de manifestacdes
que exploram e refletem o
imaginario popular. Aproveite
0 momento para promover a
valorizagao da diversidade
cultural de nosso pais.

» Comente com osestudantes
que o samba é uma manifes-
tacé&o de raizes afro-brasilei-
ras de escravizados no século
XVIII, desenvolvida no pais por
comunidades negras, princi-
palmente entre o fim do século
XIX e oinicio do XX. O samba
ganhou forcanacidade doRio
de Janeiro, onde passou a ser
uma das expressées musi-
cais maisimportantes do pais.
Atualmente, é tocado e danga-
doem muitas regiées do Brasil
e continua sendo uma forma
deresisténciaevalorizagdoda
cultura afro-brasileira. Reforce
orespeito anossadiversidade
étnica e cultural e promova
a valorizagédo das matrizes
culturais de origem africana.

9@ Atitude legal

Explique que tanto as re-
gides rurais como as urba-
nas do pais tém as proprias
particularidades, que se
expressam em diferentes
manifestagdes culturais.
Desse modo, incentive-os
a valorizar e respeitar a di-
versidade cultural do Brasil.

47


https://tvbrasil.ebc.com.br/sabadosazuis/episodio/maracatu
https://tvbrasil.ebc.com.br/sabadosazuis/episodio/maracatu
https://maracatu.org.br/o-maracatu/breve-historia/
https://maracatu.org.br/o-maracatu/breve-historia/
https://www.youtube.com/watch?v=XsfK0OeZubs
https://www.youtube.com/watch?v=XsfK0OeZubs

e A ciranda, de origem eu-
ropeia, em especial a por-
tuguesa e a espanhola, tem
grande importéncia cultural
no Brasil, principalmente no
estado de Pernambuco. Gra-
cas ao trabalho de artistas
reconhecidos, como Lia de
Iltamaraca, Jodo Limoeiro e
Antonio Baracho, a ciranda
pernambucana é vivenciada
em espacos publicos, mas
também estudada e exposta
em museus, como € o caso
das exposicoes “Os nomes
da ciranda”, que aconteceu
no Riode Janeiro, e “Lia— A
ilha e aciranda”, em Brasilia.
* Pesquise videos de en-
trevistas de Lia de Itama-
racé abordando a tradicéo
cirandeira de sua regido,
assim como videos com
ela cantando e dangando
a ciranda, para apresentar
a turma. Questione os es-
tudantes sobre elementos
identificados nos videos
escolhidos. Faga pergun-
tas como: “Onde a ciranda
ocorre?”; "Quemdancga?”; “O
quedizacancdo?”; "Hains-
trumentos musicais? Quais?".
Por meio desse contato,
eles conhecerao aspectos
da cultura popular brasileira
em suas manifestacoes de
musica e danca, vinculadas
as tradicdes populares, além
de trabalharem a percepgéo
ritmica ao ouvir e dancar es-
sas cancdes.
» Apresente aos estudantes
orestante da cantiga da pa-
gina, conforme apresentado
aseguir.

Nestarua,

nesta rua tem um bosque,

Que se chama,

que se chama solidao.

Dentro dele, dentro dele
mora

um anjo,

Que roubou, que roubou

meu coracao.

Se eu roubei, se eu roubei
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KS CIRANDAS BRASILEIRAS
OUTRO TIPO DE DANCA TRADICIONAL COMUM NO BRASIL E NO

MUNDO E A DANGA DE RODA. UMA DANCA DE RODA BEM IMPORTANTE

E A CIRANDA, EM QUE AS PESSOAS DANCAM DE MAOS DADAS.
CONHECA AS LETRAS DE DUAS CANCOES PARA DANCAR CIRANDA.

SE ESTA RUA, SE ESTA RUA
FOSSE MINHA,

EU MANDAVA, EU MANDAVA
LADRILHAR,

COM PEDRINHAS, COM PEDRINHAS
DE BRILHANTES,

PARA O MEU, PARA O MEU

AMOR PASSAR.

ORIGEM POPULAR.

A CANOA VIROU

POIS DEIXARAM-NA VIRAR

FOI POR CAUSA DO PEDRINHO
QUE NAO SOUBE REMAR

SE EU FOSSE UM PEIXINHO

E SOUBESSE NADAR

TIRAVA O PEDRINHO

DO FUNDO DO MAR.

ORIGEM POPULAR.
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SONIA HORN/ARQUIVO DA EDITORA
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teu coragao,
Tu roubaste, tu roubaste o
meu também,
Se eu roubei,
Se eu roubei teu coragao,
E porque,
é porque te quero bem.
Origem popular.
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@ CONHECENDO A ARTISTA —

A CIRANDA TEM DIVERSOS REPRESENTANTES NO BRASIL. UMA
DAS CIRANDEIRAS MAIS CONHECIDAS DO PAIS E LIA DE ITAMARACA.
ELA NASCEU EM 1944, NA ILHA DE ITAMARACA, EM PERNAMBUCO,
ONDE REALIZA UM IMPORTANTE TRABALHO CULTURAL.

ADROVANDO CLARO/FOTOARENA

0 LIA DE ITAMARACA APRESENTANDO-SE NA CIDADE DE NATAL,
NO RIO GRANDE DO NORTE, EM 20715.
EM 2005, LIA GANHOU O TITULO DE PATRIMONIO CULTURAL
VIVO, POR AJUDAR A MANTER VIVA A CULTURA DOS CIRANDEIROS.

PATRIMONIO CULTURAL E TUDO O QUE FAZ PARTE DA VIDA
E DA HISTORIA DE UM POVO E QUE NOS QUEREMOS PRESERVAR.
ALGUNS EXEMPLOS SAO OS MONUMENTOS, AS OBRAS DE ARTE,
AS FESTAS, AS MUSICAS E AS DANCAS. OS FOLGUEDOS, AS
COMIDAS E OS SABERES TAMBEM FAZEM PARTE DO PATRIMONIO
CULTURAL.

FOLGUEDOS: FESTAS POPULARES QUE CONTEM DANCA,
MUSICA E INTERPRETACAO DE PERSONAGENS.
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Destaques BNCC

* Os conteudos das paginas
49,50 e 51 permitem aos
estudantes conhecerem
diferentes manifestacées
da danca brasileira, favo-
recendo a valorizacao des-
sa expressao corporal em
diversos contextos e com-
preendendo-a como fend-
meno cultural, com base na
habilidade EFI5AR08, nas
Competénciasgeraisie3e
na Competéncia especifica
de Arte 1.

O boxe Conhecendo a
artista apresenta Lia de
ltamaraca. Comente com
os estudantes que, segundo
ela, aciranda agrega as pes-
soas, pois todos dancam de
maos dadas, formando uma
roda que simboliza a unido
e a fraternidade. Na Ilha de
ltamaraca, uma das maiores
festas locais é a Ciranda de
12 de Janeiro, em que se co-
memora o Padroeiro de Bom
Jesus e o aniversariode Lia.
* Apresente o conceito de
patrimdénio cultural aos
estudantes e, em seguida,
reproduza as musicas do
primeiro &lbum de ciranda
de Liade ltamaracd, A rainha
da ciranda, de 1977.

e Leve-0s a perceber os
ritmos das cantigas e per-
gunte se notam diferengas
entre essas cancdes e as
de outros estilos musicais,
questionando se ja ouviram
algo parecido.

» Apresente aos estudantes
outras musicas de ciranda.
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» Entender a origem das dan-
cascirculares e aimportan-
ciadelas no processo de so-
cializagdo, harmonia e uniéo
das comunidades contempla
a habilidade EFI5AR08 € a
Competéncia geral 9.

» Pergunte aos estudantes o
que eles pensam quando ou-
vem o termo danea circular.
Sem fazer apontamentos,
deixe que todos respondam.
Primeiro, explique que as
dancas circulares tém esse
nome por serem dancadas
em roda. Pergunte se ja fi-
zeram alguma brincadeira
ou coreografia de danca
em roda.

» Ressalte que adancaéuma
manifestagdo que acompa-
nha o ser humano ha muito
tempo e que, em diversos
momentos, dangar tem uma
associagdo com a comuni-
dade. As dancas circulares,
por exemplo, sdo ligadas aos
rituais de passagem, a pro-
pagacdo da energia gerada
nos circulos sagrados e as
mudancas sociais.

» As dangas circulares pro-
movem aintegragao de varios
eixos da arte, pois envolvem
questdes como localizacéo
espacial (circularidade, direi-
ta/esquerda), conhecimento
musical (reconhecimento
de timbres, ritmos, sons e
tons), relacionamentos in-
terpessoais, conexdo com a
natureza, entre outras.

¢ Historicamente, mesmo
pertencendo a grupos dife-
rentes e distantes do pon-
to de vista geogréfico, as
dangas circulares mantém
caracteristicas em comum,
relacionadas a sua origem
no cotidiano e as vivéncias
populares, como as colheitas,
as plantagoes, os casamen-
tos e os nascimentos, que
refletem estruturas sociais.
» Asdancgas circulares surgi-
ram em culturas de diferen-
tes povos, nos mais diversos
lugares. Elas remetem a bus-
ca pelaharmoniade corpoe
mente alcancada peladanca
em grupo.
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aa
DANCAS CIRCULARES

A DANCA PODE TER DIFERENTES FUNCOES DE ACORDO COM O
CONTEXTO E O LUGAR EM QUE E PRATICADA. POR EXEMPLO, MUITAS
DANCAS, COMO A CIRANDA, SAO FEITAS EM CIRCULO, POR ISSO
SAO CHAMADAS DE DANGAS CIRCULARES. ELAS TEM A FUNCAO DE
MANTER A UNIAO E A AMIZADE DO GRUPO.

CONFIRA AS IMAGENS.

A DANCA CIRCULAR E PARTE DA MANIFESTACAO RELIGIOSA DE ALGUNS
POVOS INDIGENAS, QUE CELEBRAM SUAS DIVINDADES AO DANGCAREM.

FABIO COLOMBINI/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

§ DANCA DE RODA
NO RITUAL WAPTE,
FEITA POR INDIGENAS
XAVANTE, EM
CAMPINAPOLIS, MATO
GROSSO, EM 2021.

A CAPOEIRA E AO MESMO TEMPO UMA DANCA, UM JOGO E UMA
LUTA. NA RODA DE CAPOEIRA, OS PRATICANTES GINGAM E APLICAM OS
GOLPES, GERALMENTE EM MOVIMENTOS CIRCULARES.

SPP IMAGENS/ALAMY/FOTOARENA

§ RODA DE CAPOEIRA,
EM ARACAJU,
SERGIPE, EM 2013.
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* Dancar em roda une grupos e possibilita troca
de vivéncias e confraternizacéo e socializacao
entre as pessoas. Quando a roda flui, o contato
com o outro é intensificado e as m&os dadas de
forma correta geram um equilibrio entre o que
oferecemos aos outros e o que recebemos da
comunidade.
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AS DANCAS CIRCULARES EXISTEM HA TANTO TEMPO QUE ALGUMAS
DAS PINTURAS MAIS ANTIGAS JA REGISTRADAS REPRESENTAM GRUPOS
HUMANOS EM CIRCULO DE MAOS DADAS.

MIKE P SHEPHERD/ALAMY/FOTOARENA

§ PINTURA RUPESTRE DE
APROXIMADAMENTE
4500 A.C., NA
CAVERNA MESTEKAWI,
EGITO.

DIVERSAS DANCAS SAO REALIZADAS EM RODA PELO MUNDO. POR
EXEMPLO, OS SUL-COREANOS PRATICAM A GANGGANGSULLAE PARA
AGRADECER OS PERIODOS DE COLHEITA.

YEONGSIK IM/SHUTTERSTOCK

§ DANCA
GANGGANGSULLAE,
EM JEONJU, COREIA
DO SUL, EM 2017.

® 1.0 QUE AS PESSOAS NAS IMAGENS ESTAO FAZENDO?
1. Resposta: Estdo executando dancas circulares.

® 2. COM BASE NO QUE VOCE JA SABE SOBRE O ASSUNTO, EXPLIQUE

COMO SE DANCA CIRANDA. 2. Resposta: A ciranda € uma dancga em que as
pessoas se relinem em um circulo e ddo as méos.

® 3. VOCE JA DANCOU CIRANDA? PELA SUA EXPERIENCIA, O QUE
ACONTECE NUMA CIRANDA QUANDO ALGUEM SOLTA A MAO DA

PESSOA AO LADO? 3. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes
comentem que a ciranda se desfaz caso alguém solte a mao da pessoa ao lado.

¢ Incentive os estudantes a
exporem suas respostas para
a turma.

» Na atividade1, incentive-os
a observar atentamente as
imagens e a acgao realizada
pelas pessoas.

* Conduza a questédo 2 per-
guntando a eles se percebem
diferencas entre dancar sozi-
nho e dangar de maos dadas
com os colegas. Explique que
a unido simbolizada pelas
maos dadas é umadas prin-
cipais caracteristicas das
dangascirculares ajudando a
manter a harmonia da roda.
» Leve-os a identificar, nas
imagens, os elementos re-
lacionados a coletividade
com base no que elas tém
em comum. Especifique que
as dancgas sao totalmente
associadas a coletividade,
sendo criadas para serem
dancadas em grupo. Para
melhor aproveitamento da
atividade, proponha a criagdo
de uma dancga circular, de
forma que os estudantes ela-
borem os movimentos. Esta-
beleca algumas regras, como
pedir a alguns que criem mo-
vimentos para a esquerda,
outros para a direita, para a
frente, para tras, para baixo e
para cima, podendo explorar
lateralidade e consciéncia
corporal. Explique a eles que
essadanca existira somente
nessaturma. Caso apresen-
temdificuldades para elabo-
rar os passos, dé exemplos.
Para facilitar o processo, a
cada passo criado, exercite
0 movimento com o grupo.
Acrescente os demais aos
poucos, até que o grupo es-
teja praticando.

* Para a questéo 3, enfatize
para os estudantes que a
cirandaéumadancacoletiva,
dancada em roda. Incenti-
ve-0s a pensar em outras
dancas de roda, mesmo que
sejam brincadeiras.
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* Aproveite a atividade 1
da pagina 52 e a atividade
2 da pagina 53 para infor-
mar aos estudantes que ha
varios estilos de danca, de
maneira que a danga circu-
lar é apenas um deles. Cite
exemplos de algumas que
ndo sejam circulares, a fim
de que reflitam sobre a varie-
dade de estilos que existem.
Peca-lhes que descrevam
como ocorrem as dancas
nas imagens, quais séo as
acdes e os movimentos das
pessoas representadas, bem
como as vestimentaseolocal
onde dangam.

* Na atividade 1, leia o enun-
ciado em voz alta e em se-
guida pergunte o que as
imagens representam, mar-
cando agquelas em que ha
dancarinos.

e Pergunte aos estudantes
o que eles entendem por
danga e quais modalidades
conhecem. Aproveite para
mapear o conhecimento
deles, questionando como
é possivel diferenciar adanga
doteatro e de outras lingua-
gensem que 0 corpo € o meio
de expresséo.

Acompanhando a
aprendizagem

Objetivo

« Verificar os conhecimentos
dos estudantes sobre as lin-
guagens artisticas previstas
pela BNCC para o compo-
nente curricular de Arte.
Como proceder

* Apos a realizacéo da ativi-
dade1, questione os estudan-
tes sobre o que lembram de
cadauma das quatro lingua-
gens. Em seguida, peca-lhes
que facam desenhos para
representar os artistas que
trabalham em cada uma
dessas quatro linguagens.
¢ Organize uma exposicao
dos desenhos da turma, na
qual eles devem explicar aos
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ATIVIDADES

1. PINTE OS QUADRINHOS AO LADO DAS IMAGENS QUE MOSTRAM
o 1. Resposta: Imagens A a C. As legendas das imagens
‘nédo foram inseridas para ndo comprometerem a

PESSOAS DANCAND

ZOJA HUSSAINOVA/SHUTTERSTOCK

realizacdo da
atividade.

PIXEL-SHOT/SHUTTERSTOCK

JACOB LUND/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

colegas o que buscaram representar em seu tra-
balho. Nesse processo, verifique se os estudantes
demonstram conhecimento sobre as linguagens
abordadas. Caso verifique alguma defasagem
da turma, planeje uma aula para apresentar
obras dessa linguagem, a fim de que todos se
familiarizarem com elas.
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¢ Aproveite a atividade 2 para
destacar a presenca da dan-

2. APRECIE ALGUMAS PINTURAS QUE MOSTRAM DANCAS DE 8 diferentes contextos
DIFERENTES TEMPOS E LUGARES. S O e
espetaculos, realizadas tanto

DEPOIS, IDENTIFIQUE E CONTORNE A OBRA QUE REPRESENTA por profissionais de danca
UMA DANCA CIRCULAR. 2. Resposta: Imagem B. quanto por amadores. Ques-

tione os estudantes sobre
outros lugares onde podemos
n a dangar e com quais objetivos
dangcamos. Escreva nalousa
as respostas e faga uma sin-
tese ao final com a turma.

* Ao mostrar algumas pin-
turas que representem di-
ferentes estilos de danca,
é possivel apresentar aos
estudantes como as lingua-
gens artisticas podem atuar
de maneira interdisciplinar.
Por exemplo, assim como

MUSEU DE ORSAY, PARIS

MUSEU DE ARTE DA FILADELFIA

0§ BAILE DO MOULIN ROUGE, DE HENRI a pintura pode representar
DE TOULOUSE-LAUTREC. OLEO diferentes tipos de danga,
SOBRE TELA, 115,6 CM x 149,9 CM.

também é possivel criar
coreografias que explorem
B elementos das artes visuais.
Para exemplificar, pesquise
alguns trabalhos de artis-
tas, como Summerspace e

1889-1890.

MUSEU NACIONAL DE ARTE, OSLO

§ BAILARINA COM BUQUE (A ESTRELA Second hand do coredgrafo
DO BALE), DE EDGAR DEGAS. OLEO estadunidense Merce Cun-
SOBRE TELA, 81 CM x 66 CM. 1878. ningham, para apresentar a

turma. Nesse caso, pesquise
os nomes do encenador e
os dos espetaculos como

alavras-chave paraencon-
§ FESTA DA JUVENTUDE EM EGGEDAL, P P

DE CHRISTIAN SKREDSVIG. OLEO trar videos e Imagens em
SOBRE TELA, 35,7 CM x 23,6 CM. buscadores de contetudo na
1895. internet.

* Outro exemplo é o trabalho
It's a draw, da dancgarina e
coreodgrafa estadunidense
Trisha Brown, em que ela pro-
duz desenhos com carvao
no chdo, enquanto explora
diferentes movimentos dan-
c¢ados no nivel baixo.

Ge MUITOS ARTISTAS PINTAM OS HABITOS DE SEU TEMPO,
ISSO INCLUI AS DANCAS. APRECIE OS TRABALHOS DE
ARTISTAS DE DIFERENTES LUGARES E EPOCAS PARA
CONHECER OUTRAS CULTURAS E MODOS DE VIDA!

53
9@ Atitude legal

Explique aos estudantes
que ha diferentes povos e
modos de vida no mundo.
Comente que a arte vinda
de pessoas de diferentes
lugares, tempos histéricos
e culturas representa as for-
mas diversas de ver o mun-
do. Assim, conhecer a arte
produzida por artistas de
diferentes origens contribui
para promover o respeito e
valorizar a diversidade.
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* Ao experimentar a danga
coletiva por meio da ciranda,
trabalham-se as habilidades
EF15AR10 ¢ EF15AR11.

e Aorealizar as atividades 3
e 4, aproveite para retomar
conceitos da danca aborda-
dos na unidade e incentive
os estudantes a comparti-
Iharem seus conhecimentos
adquiridos.

 Para realizar a atividade 5
proposta na secao, prepare
um espago adequado para
a pratica de dancaem roda.
« Oriente os estudantes a se
deslocarem em circulo e no
ritmo da musica, sem pegar
nas maos uns dos outros.
Solicite-lhes que aumentem
avelocidade. Apds a primeira
tentativa, peca-lhes que pe-
guem nas maos dos colegas
e repitam o movimento.

Ao finalizarem o movimen-
to, pergunte em quais situa-
c¢oes ele ocorreu igualmente
entre todos. As questdes in-
duzem a sensagao de perten-
cimento e apoio com o gesto
de segurar as maos. Pergun-
te se todos conseguem ver
um ao outro na roda, pois
issorevela aimportanciado
grupo nesse tipo de danca.
* Ao terminarem a ativida-
de, conduza uma discussao.
Para aqueles que apresen-
tam impedimento de dancar,
proponha que fagam o movi-
mento e sigam o ritmo sem
dancar, somente por meio
de movimentos corporais
ndo dancados.
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3.LEIA A FRASE A SEGUIR PARA RESPONDER A QUESTAO.

A DANCA E UMA LINGUAGEM DO CORPO. NELA, SAO OS MOVIMENTOS
CORPORAIS QUE POSSIBILITAM QUE A PESSOA SE EXPRESSE.

SEGUNDO O TEXTO, O QUE POSSIBILITA QUE A PESSOA SE

EXPRESSE POR MEIO DA LINGUAGEM DA DANCA?
3. Resposta: MOVIMENTOS CORPORAIS.

TINTAS E PINCEIS.

MOVIMENTOS CORPORAIS.

COMPUTADORES.

4.IDENTIFIQUE QUAL FRASE ESTA CORRETA. DEPOIS, COPIE-A NO
4. Resposta: FRASE C. NO BRASIL, HA
CADERNO. MUITAS DANCAS TRADICIONAIS.

A) NAO EXISTEM DANCAS BRASILEIRAS.
8) A UNICA DANCA QUE EXISTE NO BRASIL E A CIRANDA.
C) NO BRASIL, HA MUITAS DANCAS TRADICIONAIS.

5.PARA CONHECER MAIS CIRANDAS, VAMOS CANTAR, BRINCAR E
DANCAR JUNTOS.

CIRANDEIRO
CIRANDEIRO, CIRANDEIRO O
A PEDRA DO TEU ANEL BRILHA MAIS DO QUE O SOL
MANDEI FAZER UMA CASA DE FARINHA
BEM MANEIRINHA QUE O VENTO POSSA LEVAR
Ol PASSA O SOL, Ol PASSA A CHUVA, Ol PASSA O VENTO
SO NAO PASSA O MOVIMENTO DO CIRANDEIRO A RODAR

5. Esta atividade leva os estudantes a realizarem a ORIGEM POPULAR.
acdo educacional conceitual conhecer; as acdes educacionais atitudinais praticar,
cooperar, participar e socializar; a acdo educacional comportamental de danca
experimentar CIRANDEIRO

gestos, [OUCA A FAIXA CIRANDEIRO PARA APRENDER]

movimentos,
ritmos sons e COMO SE CANTA ESSA CIRANDA.

siléncios; e as acdes educacionais comportamentais de musica brincar e cantar.
54
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{ O QUE VOCE ESTUDOU? [ 1./

1. ANALISE A IMAGEM. DEPOIS, PINTE OS QUADRADINHOS
CORRESPONDENTES AOS SENTIDOS DO CORPO QUE A CRIANCA
MAIS UTILIZA NESSE MOMENTO.1. Resposta: TATO, VISAO e também OLFATO.

OLFATO PALADAR
AUDICAO VISAO
TATO

§ CRIANCA TOCANDO UMA ARVORE.

2. AS LINGUAGENS ARTISTICAS SAO DIVERSAS E PODEM SER
PRATICADAS POR PESSOAS DE DIFERENTES IDADES. CONTORNE
A IMAGEM QUE CORRESPONDE AS ARTES VISUAIS. frhgesposta:

gem A.
(A 6.

ANON_TAE/SHUTTERSTOCK
FIZKES/SHUTTERSTOCK

# CRIANCAS PINTANDO.

§ PESSOAS DANCANDO.

PEOPLE IMAGES - YURI
AJSHUTTERSTOCK

§ JOVEM
CANTANDO.
3.COMPLETE A FRASE COM UMA DAS OPCOES A SEGUIR. gARﬁéiOSta:
DANCA MICROFONE CORRIDA ESCOLA

E UMA FORMA DE ARTE.
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1. Objetivo

* Reconhecer os sentidos
do corpo e as respectivas
funcdes.

Como proceder

» Converse com os estudan-
tes sobre os sentidos e as
maneiras de os explorarem
para nos comunicar.

» Casoosestudantestenham
dificuldade em relembrar os
sentidos do corpo, reserve
uma aula para relembrar as
caracteristicas deles. Vocé
pode fazer isso por meio de
experiéncias sensoriais, como
mostrar imagens de obras
de arte que exemplifiquem
o sentido da viséo; reservar
um momento de escuta de
musicas paratrabalhar a audi-
¢ao; incentiva-los amanipular
massa de modelar e argila
paratrabalhar otato; apresen-
ta-los a diferentes amostras
de alimentos para exemplificar
o paladar e o olfato.

2. Objetivo

« |dentificar formas de co-
municagao por meio da arte.

Como proceder

» Converse com os estu-
dantes sobre as linguagens
da arte, analisando todas
as imagens que aparecem.
Pergunte-lhes, por exemplo,
quais sdo as agdes realizadas.
Incentive-os a descrevé-lase
arelaciona-las aslinguagens
artisticas estudadas.

* Caso tenham dificulda-
des de responder, separe
imagens, videos e audios
relacionados a cada uma
dessas linguagens para
apresentar aos estudantes
e incentiva-los a identificar
suas caracteristicas.

3. Objetivo

« |dentificar a danca como
expressao artistica.

Como proceder

e Pergunte aos estudantes
quais dessas palavras se
referem a uma expresséao
de arte. Pergunte o que di-
ferencia as acdes dadanca.
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Aunidade visa trabalhara
alteridade com os estudan-
tes por meio do reconheci-
mento da diversidade étnica
que compde a populagdo
brasileira. Isso se refletira
no proéprio cotidiano da sala
de aula, em que ha presen-
ca de pessoas de diferen-
tes origens. Esses valores e
essas atitudes poderao ser
desenvolvidos por meio das
abordagens propostas nes-
ta unidade, na qual os estu-
dantes conhecerdo técnicas
de producgédo de imagens,
como a foto e o desenho, e
terdo acesso a linguagem
teatral e ao desenvolvimen-
to da consciéncia corporal
como forma de expressao
e comunicagdo por meio de
atividades individuais e em
grupo, incentivando, assim,
a cooperacao, a responsa-
bilidade e o respeito.

Aproveite a imagem de
abertura, em que aparece o
rosto de um indigena proje-
tado em arvores, parainiciar
uma conversa sobre retratos.
Peca aos estudantes que
descrevam aimagem e, sem
explicar que se trata de pro-
jecao, faca perguntas sobre
a interpretacao deles.

Objetivos

« Auxiliar os estudantes no
reconhecimento e na criagcao
de retratos e autorretratos
como expressdo em arte.

* Apresentar diferentes
possibilidades de criacéo
de retratos e autorretratos.
» Reconhecer o retrato como
um género de representagao
em artes visuais.

e Perceber o retrato como
registro da diversidade cul-
tural brasileira.

* Ampliar a visdo a respei-
to do retrato, mostrando-o
como forma de expressao ar-
tistica e suas possibilidades
na criacdo de identidades.
« |dentificar, na foto, dialo-
gos com outras linguagens
artisticas.
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l NESTA UNIDADE,
VOCE VAI ESTUDAR:

« RETRATO;

- AUTORRETRATO;

- TEATRO;

- MIMICA;

- TEATRO DE SOMBRAS.
PRQJEQAO DE UMA PESSOA DO POVO
INDIGENA PAITER SURUI, DO PROJETO

A FLORESTA DE SANGUE, DE PHILIPPE
ECHAROUX, NO AMAZONAS, EM 2016.
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OLHANDO-SE
NO ESPELHO

Destaques BNCC

» Nesta unidade, o conhecimento desenvolvido em
artes visuais pela técnica do retrato, trabalhado
por meio de experiéncias fruitivas e criativas
e de conceitos relativos aos elementos de sua
linguagem e sistema, leva os estudantes a desen-
volverem as habilidades EFI5AR01, EF15AR02,
EF15AR04, EF15AR05, EFI5AR06 € EF15AR07.
» Ao entrarem em contato com obras de diversos
artistas, em seus respectivos periodos e poéticas,
e com suas matrizes, criando um dialogo plural,
os estudantes desenvolvem as Competéncias

especificas de Arte 1, 3 € 4 ¢ as Competéncias
gerais3e 4.

« No tépico Criando e interpretando histdrias,
as habilidades EFI5AR18, EF15AR19, EF1I5AR20
e EF15AR21sd0 contempladas nas experiéncias
fruitivas e de criagédo que exploram conhecimen-
tos em teatro.

¢ Os estudos coletivos e colaborativos desta
unidade, pautados no reconhecimento do outro
e na possibilidade de se comunicar e expressar
a diversidade por meio das linguagens visuais e
teatrais, possibilitam também o desenvolvimento
das Competéncias gerais 9 € 10.




QUE SOMOS E O QUE QUEREMOS COMUNICAR.
PARA ISSO, E POSSIVEL UTILIZAR DIVERSAS
TECNICAS E LINGUAGENS.

NO PROJETO A FLORESTA DE SANGUE, POR
EXEMPLO, O ARTISTA PHILIPPE ECHAROUX
FOTOGRAFOU O ROSTO DE PESSOAS
INDIGENAS E OS PROJETOU NAS ARVORES.

G POR MEIO DA ARTE, PODEMOS EXPRESSAR O

I

CONECTANDO IDEIAS

1. DESCREVA A OBRA DE ARTE APRESENTADA

NESTAS PAGINAS.! a 3. Respostas e comentarios
nas orientagdes ao professor.

2.COMO VOCE ACHA QUE O ARTISTA CRIOU
ESSA OBRA?

3.NA SUA OPINIAO, POR QUE O ARTISTA
ESCOLHEU A IMAGEM DE PESSOAS
INDIGENAS PARA PROJETAR NA FLORESTA?
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Conectando ideias

1. O objetivo desta questédo é
trabalhar o olhar e a capaci-
dade de leitura da imagem.
Como observagéo de apren-
dizagem, verifique se os es-
tudantes perceberam a mata
e aimagem de um indigena
projetada sobre as arvores.
Ressalte que essa pessoa
pertence a etnia Surui Paiter
evive emuma aldeiaindigena
no estado de Rondbnia, na
regido amazonica.

2.l eve os estudantes acom-
preenderem atécnica utiliza-
da. Questione-os sobre como
seria possivel que asimagens
aparecessem nas arvores.
Aponte que acenaénoturna
e pergunte seisso interfere na
técnica escolhida pelo artista.
Incentive-os a refletir sobre
a questdo e a compartilhar
seus conhecimentos. Apos
aexposicdo dos estudantes,
informe a eles que se trata
de uma projecdo sobre as
arvores e que acenanoturna
ocorre justamente pelo fato
de a projecéo necessitar de
areas escuras para ser vista.
Para verificar se entende-
ram a explicagéo, pergunte
aeles quaislugares poronde
passam poderiam receber
projecoes. Depois, questione
quais lugares nunca visitaram
pessoalmente, mas ja viram
natelevisdo, nainternet, emli-
Vros ou em revistas, nos quais
também poderiam ser feitas
projecoes.

3. Para construirem a respos-
ta aesta questdo, apresente
aobrado artista. Se possivel,
leve para a sala de aula ou-
tros trabalhos dele, a fim de
debater a temética.
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Destaques BNCC

* O incentivo a leitura de
imagens, a produgdo dos
proprios retratos e o debate
sobre a producéo (identifi-
cando tanto elementos quan-
to sistemas da linguagem),
propostos neste tépico, pos-
sibilitam o desenvolvimento
das habilidades EFI5ARO01,
EF15AR02, EF15AR04,
EF15AR05, EF1I5AR06 e
EF15AR07 e das Compe-
téncias especificas de Arte
1,3¢e4.

Atividade preparatoria

» Para aabordagem do con-
teudo, é importante prepa-
rar o espagodasalade aula.
Além da obra apresentada
nesta pagina, apresente
em slides ou video outras
imagens da série Meninos
de Brodowski, de Candido
Portinari.
 Disponhaoespagcodasala
de aula em um semicirculo,
de forma que todos os estu-
dantes possam ver as ima-
gens. Aborde a obra Menino
de Brodowski. Peca-lhes que
descrevam aimagem, falan-
do sobre sua personagem:
o menino. Informe que esse
retrato remete a uma série
de desenhos e pinturas do
artista sobre sua terra natal.
* As atividades 1e 2 tém
como objetivo auxiliar os
estudantes na leitura e na
compreensao da obra. Co-
mente com eles que Candido
Portinari nasceu em dezem-
bro de 1903, na cidade de
Brodowski, onde cresceu
brincando ao ar livre, e que
sua obra é marcada pelas
brincadeiras que fazia quan-
do era crianga.
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)
n)E RETRATO EM RETRATO

AS IMAGENS PODEM DIZER MUITA COISA. COM ELAS, OS
ARTISTAS EXPRESSAM SUAS VISOES DE MUNDO. OBSERVE A IMAGEM
DESTA PAGINA.

® 1.0 QUE FOI PINTADO PELO

ARTISTA? 1. Resposta: Um menino
. sentado em uma cadeira.
’ 2. ALEM DE PINTURAS, VOCE

CONHECE OUTRAS FORMAS
DE PRODUZIR IMAGENS
SEMELHANTES A ESSA?
PORTINARI FOI UM PINTOR
BRASILEIRO QUE NASCEU EM
BRODOWSKI, NO ESTADO DE SAO
PAULO. EM ALGUMAS OBRAS,
ELE PINTOU BRINCADEIRAS E
CRIANCAS DE SUA TERRA NATAL.

BRODOWSKI E UMA REGIAO
DO ESTADO DE SAO PAULO QUE
RECEBEU MUITOS IMIGRANTES
ITALIANOS QUE VIERAM AO
BRASIL PARA TRABALHAR
NAS LAVOURAS DE CAFE.
ISSO INFLUENCIOU A OBRA DE
PORTINARI, QUE REPRESENTOU
O TRABALHO NO CAMPO EM
VARIAS DE SUAS PINTURAS.

2. Resposta pessoal. Incentive
os estudantes a pensarem em
formas de expressao diversas,
como fotografia, bordado,

colagem etc. MENINO DE §
BRODOWSKI, DE
CANDIDO PORTINARI.
OLEO SOBRE PAPEL,
102 CM x 49 CM. 1946.
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DIREITO DE REPRODUGAO GENTILMENTE CEDIDO POR JOAO CANDIDO PORTINARI - PROJETO PORTINARI/ACERVO DA INSTITUIGAO

iro de 1998,
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ida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

) RETRATOS, TECNICAS E MEMORIAS

VOCE SABE O QUE E UM RETRATO? NAS ARTES VISUAIS,
CHAMAMOS DE RETRATOS AS OBRAS QUE REPRESENTAM UMA
OU MAIS PESSOAS. UM RETRATO PODE SER FEITO COM TECNICAS
DIVERSAS, COMO DESENHO, PINTURA, FOTOGRAFIA, ESCULTURA,
ENTRE OUTRAS. APRECIE OS RETRATOS A SEGUIR.

HARUO OHARA - INSTITUTO MOREIRA SALLES, SAO PAULO

LOS ANGELES AND THOMAS DANE GALLERY

© CATHERINE OPIE. COURTESY THE ARTIST, REGEN PROJECTS,

§ FAMILIA REUNIDA, DE HARUO OHARA.
FOTOGRAFIA, 6 CM x 6 CM. 1940.

1. Resposta: Todas

elas sédo retratos,

§ pois tém como tema

% a representacao de

ON, D.C.

# JUSTIN BOND, DE CATHERINE
 pessoas OPIE. FOTOGRAFIA, 50 CM x

40 CM. 1993, .
£2. Sugestao de resposta: As imagens A e B séo fotografias,

%a0 passo que a imagem € é uma pintura. Além disso, a
zimagem A € um retrato em preto e branco de um grupo,
genquanto as imagens B e € s&o individuais e coloridas.

® 1.0 QUE ASIMAGENS A, Be C TEM
EM COMUM?

® 2.E QUAIS SAO AS DIFERENCAS
ENTRE ELAS?

WA

T0S,

SMITHSONIAN'S GALERIA N,

8 RETRATO DE MARIA ANDERSON, DE LAURA
WHEELER WARING. PINTURA A OLEO SOBRE
TELA, 193 CM % 102,2 CM. 1944.
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¢ Antes que os estudantes
respondam ao questiona-
mento proposto, pergunte a
eles se conhecem as obras
apresentadas. Comente que
elas foram feitas com técni-
cas diferentes. Em seguida,
peca-lhes que observem as
imagens e tentem descobrir
quais técnicas foram utiliza-
das paracria-las. Durante a
apresentagao, anote nalousa
asinformacdes, impressoes
e opinides da turma.

* Durante a analise da ima-
gem A, incentive-os acom-
partilhar quem eles acre-
ditam que sdo as pessoas
retratadas em cada obra e,
com base nessa observacao,
identifiguem aidade e a pro-
fissdo delas, onde estavam
no momento da foto, em que
época foi feito o registro e
qual seria o intuito dele.

* Para analisar aimagem B,
questione-os sobre as co-
res utilizadas, as roupas da
mulher, as caracteristicas
fisicas e o plano de fundo
da imagem. Conduza-os a
percepcao de época e ao
intuito da obra conforme as
caracteristicas apreendidas.
e Para analisar a imagem
C, oriente-os a descrever a
imagem com base na forma
como o corpo é retratado,
nas cores, no fundo e na
roupa de Maria Anderson.
Peca-lhes que acomparem
com a figura retratada na
imagem B, distinguindo-as.
A atividade da pagina 59
tem por objetivo promover
um momento de intercambio
sobre o conceito aprendido
deretrato. Paraisso, pergun-
te a eles: "Além de pintura,
desenho e fotos, existem
outras maneiras de retratar
alguém?”; “Dos retratos es-
tudados, de qual vocés mais
gostaram? Por qué?”. A inten-
cdo é leva-los a relembrar o
que foi estudado na unidade
1, resgatando o que mais lhes
chamou a atengao.
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e A palavra retrato deriva
da forma latina retahere e
significa “copiar”. Esse gé-
nero artistico se caracteriza
pela atenc¢éo aos detalhes,
na tentativa de representar
a imagem de determinada
pessoa.

» Para aprofundar o conteu-
do, informe que o retrato, em
muitas situagdes, € usado
como memoria visual. Na
histéria da Arte, sdo muitos
os exemplos do fascinio da
humanidade pela prépria
imagem, uma preocupacao
estética, e ao mesmo tempo,
cultural. E notdrio na arte
figurativa que as imagens
humanas sdo um dos mais
complexos e fascinantes te-
mas que povoam o pantedo
artistico ocidental.

» Paraotrabalhocom aques-
tdo1, incentive os estudantes
adescreverem o maximo de
detalhes. Caso seja neces-
sario, instigue a comunica-
¢do com perguntas sobre
os elementos presentes na
imagem.

e Explique-lhes que essa
imagem foi feita utilizando
diferentes técnicas. Além
da pintura, a artista Arissana
Pataxo utilizou penas no co-
careno colar, sementes nos
braceletes e fibras naturais
para compor a tanga - tipo
de saia utilizada tradicional-
mente pelo povo Pataxo, feita
de fibras naturais retiradas
de plantas.

e Comente que Arissana
Pataxo foi, em 2016, uma
das primeiras mulheres in-
digenasindicadas ao Prémio
PIPA, importante premiacao
que promove a arte contem-
poranea brasileira.

* Paraaatividade 2, retome o
texto com os estudantes e o
nome da obra para que eles
possam inferir que a pessoa
retratada € Meruka, mée de
Arissana. Também explique
aos estudantes que a ima-
gem foi criada com base em
um retrato que a artista tinha
de sua mae.
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O RETRATO NA ARTE

O RETRATO E MUITO POPULAR EM NOSSO COTIDIANO.
ESTA PRESENTE EM NOSSOS ALBUNS E PORTA-RETRATOS, NA
PUBLICIDADE, NAS FIGURINHAS, NAS REVISTAS E NAS MIDIAS
DIGITAIS.

O RETRATO EXISTE HA MUITO TEMPO. ELE PODE SER FEITO DE
DIFERENTES MANEIRAS.

OBSERVE A SEGUIR O RETRATO QUE A ARTISTA ARISSANA
PATAXO (1983-) FEZ DE SUA MAE. TRATA-SE DE UMA PINTURA.

COLEGAO PARTICULAR

1. Sugestéo de
resposta: No centro da
tela, ha uma mulher
indigena, de cabelo
preto e liso. Ela esta
vestindo uma blusa
estampada, uma
tanga tradicional do
povo Pataxd, além de
um cocar na cabega,
braceletes nos dois
bracos e um colar.

Ao fundo, é possivel
perceber arvores, e o
céu estd representado
por grafismos
indigenas.

§ MERUKA, DE
ARISSANA PATAXO.
TECNICA MISTA
SOBRE TELA,

70 CM x 50 CM. 2007.

® 1.DESCREVA A PINTURA MERUKA, DE ARISSANA PATAXO.

® 2. QUEM E A PESSOA RETRATADA NA PINTURA?
2. Resposta: A mae de Arissana Pataxo. Explique aos estudantes que a mée da
60 artista se chama Meruka, assim como o nome da obra.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,
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O RETRATO NAO SE LIMITA A PINTURA OU A FOTOGRAFIA.

NA ANTIGUIDADE, POR EXEMPLO, EGIPCIOS, ROMANOS E GREGOS
RETRATAVAM PESSOAS EM ESCULTURAS E MOEDAS, ENTRE OUTROS

OBJETOS.

OS ARTISTAS REPRESENTAVAM AS CARACTERISTICAS FISICAS E A
CLASSE SOCIAL DA PESSOA RETRATADA, NARRANDO UMA HISTORIA

POR MEIO DE IMAGENS.

IMAGENS SEM PROPORGAOQ ENTRE Sl.

BRIDGEMAN IMAGES/EASY MEDIABANK

§ MOEDA REPRESENTANDO
O IMPERADOR
ALEXANDRE, O GRANDE.
OURO. SECULO 4 A.C.

BUSTO DE NEFERTITI, DE TUTEMES. B
ESCULTURA DE CALCARIO,
50 CM DE ALTURA. 1345 A.C.

BRIDGEMAN IMAGES/EASY MEDIBANK - MUSEU ANTIGO, BERLIM

@ 3. VOCE JA VIU ESTATUAS QUE RETRATAM PERSONALIDADES? CONTE
PARA A TURMA. 4. Resposta pessoal. Comentérios nas orientacoes ao professor.

61

(Continuacéo)

Sejulgar pertinente, faca uma pesquisa prévia de
monumentos que retratam personalidades em
sua cidade para apresenta-los aos estudantes,
caso ndo conhegam ou ndo consigam se lembrar
de nenhum.

¢ Durante a abordagem da atividade 4, pergunte
aos estudantes onde a peca esta localizada,
qual é a personalidade retratada, o tamanho, o
material utilizado e os aspectos que mais Ihes
chamaram a atengéo.

¢ Se houver possibilidade, leve a turma para um
passeio, a fim de visitarem locais em sua cidade
onde ha estatuas que retratam personalidades.

Isso ampliara o tema da aula, com possibilidades
de pesquisa sobre a personalidade e sua repre-
sentatividade para o municipio e sua historia.
Para isso, avise previamente os responsaveis e
planeje com a coordenagéo pedagdgica daescola
todos os aspectos que garantam a seguranca
dos estudantes nessa saida. Na possibilidade
de leva-los, reforce com eles a importancia de
estarem atentos para a sinalizagéo de transito.
Ao longo do trajeto, mostre-lhes as placas de
sinalizagéo e os semaforos, contribuindo para
desenvolver com a turma o tema contemporaneo
transversal Educacao para o transito.

¢ Previamente, realize uma
pesquisa de imagens de
retratos romanos, egipcios
e de outros povos em pe-
riodos distintos. Aborde-os,
contextualizando seus usos,
0s c6digos nas imagens, 0s
suportes nos quais foram fei-
tos, atécnica e os materiais.
¢ Se em sua escola houver
projetor deimagens ou tele-
visdo, monte esses arquivos
em slides para a apresenta-
¢do. Caso nédo haja, impri-
ma as imagens em tamanho
A4 (se possivel coloridas),
monte-as sobre uma placa
de papel parana do mesmo
tamanho, para garantir mais
resisténcia no manuseio. Use
cola bastado para afixa-las,
evitando danos aimpressao.
» Para valorizar a participa-
cao dos estudantes, organi-
ze-os em um grande circulo
em que todos tenham acesso
as imagens.

* Depois, reorganize-os em
pequenos grupos e, com
base no que foi dito e vis-
to sobre as personagens,
oriente-os a criar a propria
histéria para as personagens
escolhidas.

Respostas

3.Incentive a participacédo de
toda a turma, incentivando
amemoria acerca das esta-
tuas que javiram. Se possivel,
exemplifique citando alguma
estatua da cidade onde mo-
ram. Esta atividade procura
trabalhar a comunicacéao
do conhecimento prévio
dos estudantes, facilitando
oentendimento do conteudo
e situando-o em um lugar

concreto vivenciado por eles.
(Continua)
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 Para a realizagdo da ati-
vidade 1, proponha aos es-
tudantes que observem as
imagens, a fim de identifi-
carem o que esté represen-
tadoem cada umadelas. Se
possivel, mostre outras obras
dos géneros natureza-morta,
paisagem e retrato. O item
A consiste na descricdo da
pintura de Arthur Timoétheo
da Costa. Oriente-os a des-
crever a obra, incluindo as
cores e outros elementos.
Com acompreensao do que
se trata do género retrato,
oriente-os a responder ao
item B e identificar a qual
estilo corresponde cada al-
ternativa.

» Apds a atividade, apresente
informacdes sobre as obras e
avidados trés artistas apre-
sentados nesta pagina. Res-
salte que séo brasileiros.
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1. A) Sugestdo de resposta: Espera-se que os estudantes
AT'V'DADES descrevam os elementos visuais de sua escolha. Nela, ha o
busto de um menino negro, que veste uma camisa de cor

clara.
1. CONFIRA AS IMAGENS A SEGUIR E CONTORNE AQUELA QUE E
UM RETRATO. 1. Resposta: Imagem B. Retrato de menino, de Arthur Timotheo.

MUSEU AFRO BRASIL, SAO PAULO
MUSEU AFRO BRASIL, SAO PAULO

§ NATUREZA-MORTA, DE ESTEVAO SILVA.
OLEO SOBRE TELA, 64,5 CM x 81 CM.
1891.

0 MENINO, DE ARTHUR TIMOTHEO
DA COSTA. OLEO SOBRE
CARTAO, 41 CM x 32 CM. 1918.

COLEGAO PARTICULAR

§ ESTRADA DO MUNDO NOVO COM
PAO DE ACUCAR, DE ABIGAIL DE
ANDRADE. OLEO SOBRE TELA,

49 CM x 72 CM. 1888.

® A) DESCREVA A IMAGEM QUE VOCE CONTORNOU.

B) MARQUE UM X NA ALTERNATIVA QUE MELHOR DEFINE O

RETRATO EM ARTES VISUAIS. 1. B) Resposta: O retrato € a
representacdo de uma ou mais pessoas.

O RETRATO E A REPRESENTACAO DE UMA PAISAGEM.

O RETRATO E A REPRESENTAGAO DE UM ARRANJO DE
FLORES E FRUTAS.

O RETRATO E A REPRESENTACAO DE UMA OU MAIS
PESSOAS.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,
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1. C) Resposta: As imagens A e B ndo sdo retratos porque o tema delas n&o € a representacéo de
pessoas. A imagem A representa uma natureza-morta, ou seja, uma composicéo feita de objetos
inanimados. A imagem C, apesar de mostrar duas pessoas, tem
como foco a representagédo de uma paisagem.

C) EXPLIQUE PARA UM COLEGA POR QUE AS IMAGENS QUE VOCE
NAO CONTORNOU NAO SAO RETRATOS.

D) CONHECA ALGUMAS TECNICAS USADAS PARA CRIAR RETRATOS.
DEPOIS, COPIE O NOME DA TECNICA QUE FOI UTILIZADA NAS
IMAGENS ANTERIORES.

EXPLICAR A UM COLEGA

FOTOGRAFIA PINTURA COLAGEM ESCULTURA

1. D) Resposta: PINTURA.

2.SIGA OS TRAGOS DAS LETRAS A SEGUIR. NO FINAL, VOCE TERA

ESCRITO A DEFINICAO DE RETRATO!
2. Resposta: OS RETRATOS SAO OBRAS DE ARTE QUE BUSCAM
REPRESENTAR PESSOAS.

/z . a:
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* Por meio do item C, os
estudantes podem aplicar
a estratégia Explicar a um
colega para aprofundar seus
conhecimentos sobre os re-
tratos. Oriente-os a formar
duplas para que cada um
escolha uma das imagens
incorretas do item A e ex-
plique ao outro porque ela
nao pode ser considerada
um retrato.

* A atividade 2 tem como
objetivo apoiar o desenvolvi-
mento da alfabetizagdo dos
estudantes, incentivando a
pratica da letra bastédo na
pauta caligrafica com o
apoio do pontilhado. Con-
vide-os a observar a frase
escolhida antes de realizar
aescrita. Leia-aemvozalta
e converse sobre o sentido
da frase, aproveitando para
fixar o conceito de retrato,
essencial para este tépico.
Reforce a tarefa propos-
ta pela atividade: seguir o
pontilhado com atencéo e
firmeza, mantendo o tracado
das letras dentro da pauta
caligrafica. Se julgar neces-
sario, oriente os estudantes
individualmente arespeito da
pega no lapis, chamando a
atengao para a posigcdo dos
dedos polegar, indicador e
médio. Por fim, apds con-
cluir a atividade, caso julgue
pertinente, incentive-os a
escrever amesma frase, mas,
dessa vez, com traco livre,
para reforcar a autonomia ao
registrarem as letras.
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Destaques BNCC

* Ao produzirem retratos
dos colegas, os estudantes
desenvolvem as habilida-
des EF1I5AR04, EF1I5AR05
e EF15AR06, assim como
a Competéncia especifica
de Arte 4.

» Ao iniciar a atividade pro-
posta nesta pagina, certi-
fique-se de que o conceito
de retrato esta claro para
todos os estudantes. Escla-
reca que, ao produzirmos
um retrato, estamos repre-
sentando alguém e demons-
trando o que pensamos a seu
respeito. Se achar pertinente,
reforce os termos e as carac-
teristicas do género. Caso
julgue necessario, retome os
principais pontos explorados
naobra de Arissana Pataxo,
presente na pagina 60, para
a criagdo de um retrato.

» Para melhor desenvolvi-
mento da atividade, peca
aos estudantes que, antes
de elaborarem o retrato,
facam algumas perguntas
ao colega que sera repre-
sentado, por exemplo: “Em
que pose vocé prefere ser
retratado?”; “Quais roupas,
objetos ou acessorios quer
usar?”; “Prefere aparecer de
corpointeiro, dacintura para
cima ou mostrar somente o
rosto?”; “Gostaria de ser re-
presentado fazendo alguma
atividade? Qual?”.

G@ Atitude legal

E fundamental conduzir
esta atividade de modo a
garantir que todos os estu-
dantes se sintam respeitados
e valorizados em suas dife-
rengas, evitando situagdes
que propiciem o bullying.
Aproveite esse momento
para destacar aimportancia
do cuidado e do respeito com
aimagem dos colegas. Fale
sobre a diversidade, apon-
tando que cada pessoa tem
um jeito de ser, de maneira
que essa variedade é o que
tornaoretrato algo especial.
Durante a atividade, fique
atento aos retratos produzi-
dos e aos comentarios feitos
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3.FORMEM DUPLAS E SENTEM-SE UM DE FRENTE PARA O OUTRO.

A) OBSERVE O FORMATO DO ROSTO, DOS OLHOS, DO NARIZ E
DA BOCA. TAMBEM PRESTE ATENGAO NA COR DA PELE, DOS
OLHOS E DOS CABELOS DO COLEGA.

9@ AO DESENHAR SEU COLEGA, FACA O RETRATO COM CARINHO E
RESPEITO. CADA PESSOA E UNICA E ESPECIAL DO JEITO QUE E!
NAO FACA BRINCADEIRAS QUE POSSAM DEIXAR O OUTRO TRISTE.

8) DESENHE UM RETRATO COLORIDO DO COLEGA A SUA FRENTE.

3. Resposta pessoal. Esta atividade possibilita aos estudantes realizarem
as acoes educativas atitudinais de criar e socializar; e as acdes
educativas comportamentais para artes visuais desenhar e colorir.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

pelos estudantes, propondo que cada um diga
algo gentil sobre o colega retratado. Se algum
estudante ndo quiser ser retratado, respeite sua
decis&o. Nesse caso, como alternativa, sugira-lhes
que retratem alguma personalidade que admiram.




iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevere

@ CONHECENDO O ARTISTA —

EMBORA O RETRATO SEJA UM DOS GENEROS MAIS ANTIGOS
DAS ARTES VISUAIS, FOI SOMENTE COM A FOTOGRAFIA QUE ELE

SE POPULARIZOU.

ESSA TECNICA POSSIBILITOU QUE CADA VEZ MAIS PESSOAS

PUDESSEM SER RETRATADAS.

O RETRATO DESTA PAGINA FOI FEITO PELO FOTOGRAFO ASSIS
HORTA (1918-2018). ESTE FOTOGRAFO FEZ DIVERSOS RETRATOS
DE TRABALHADORES EM UMA EPOCA EM QUE A FOTOGRAFIA
NAO ERA ACESSIVEL A TODA POPULACAO. OBSERVE A IMAGEM E

RESPONDA.

® 1.0 QUE A PESSOA RETRATADA ESTA VESTINDO?
1. Resposta: Paletd, camisa, gravata, chapéu e calca.

ASSIS HORTA - STUDIO ANTA, BELO HORIZONTE

§ OPERARIO, DE
ASSIS HORTA.
FOTOGRAFIA.
DECADA DE 1940.

@ 2.COM OS COLEGAS, CRIEM UMA HISTORIA PARA ESSA FOTO.

2. Resposta pessoal. O objetivo é que, ao elaborarem uma histoéria de maneira inventiva
e colaborativa, os estudantes ampliem a compreenséo e a leitura da imagem.

Amplie seus conhecimentos

¢ ASSIS Horta: o guardido da memoaria. NITRO
Imagens, 6 maio 2013. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=gxFa2EKEWxc.
Acesso em: 5 abr. 2025.

O curta-metragem faz um resgate da obra
de Assis Horta e o apresenta em um posto de
destaque na histoéria da fotografia brasileira.

Destaques BNCC

* Aoreconhecer os trabalhos
de fotografos que expdem
e valorizam a diversidade
cultural e étnica brasileira,
essa sec¢do aborda o tema
contemporaneo transversal
Diversidade cultural.

¢ Ao analisarem de forma
critica a produgao fotogra-
fica de Assis Horta, verifi-
cando nela os aspectos da
diversidade étnica brasileira
e vislumbrando a foto em
seu contexto de producéo,
os estudantes desenvolvem
a Competéncia especifica
de Arte 1. Ao entrarem em
contato com aspectos con-
textuais e estéticos da pro-
ducédo de Assis Horta, eles
desenvolvem as habilidades
EF15AR01 e EF15ARO07.

¢ As atividades 1e 2 tém
como objetivo apresentar a
representatividade e iden-
tidade de determinados
grupos. Leia a legenda da
imagem para os estudantes
e fale de seu autor. Também
€ importante apresentar
outros trabalhos do artista.
Pergunte se ja viram fotos
assim e onde. Nessa discus-
sdo, leve-os a observar os
elementos que compdem os
retratos (cenario, trajes, ex-
pressdes faciais e corporais
etc.). Amplie a discusséo de
modo que compartilhem suas
experiéncias sobre retrato.
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Destaques BNCC

* Os conteudos das pagi-
nas 66 a 69 possibilitam
aos estudantes estabele-
cerem relagdes com o seu
cotidiano e as produgdes do
género autorretrato nas artes
visuais, por meio de diferen-
tes linguagens, permitindo a
criacdo e a fruicdo, conforme
as habilidades EFISARO01 e
EF15AR02 ¢ a Competéncia
especificade Arte 1.

* A atividade referente ao
autorretrato possibilita a
escolha de diferentes pro-
cedimentos artisticos (de-
senho, colagem, pintura,
gravura etc.), contemplando
a habilidade EFIS5AR04 e
favorecendo, assim, a experi-
mentacao e a expressividade
dos estudantes.

* Explique aos estudantes
que selfie ¢ umtermodalin-
guainglesa amplamente po-
pularizado nas redes sociais.
Essa palavra é um neologis-
mo originado da contragéo
do termo self-portrait, que
significa “autorretrato”. Ela
remete a uma situagcdo em
que a pessoa posa para a
foto ao mesmo tempo em
que fotografa a si mesma.

» Historicamente, atribui-se
a Albrecht Durer (1471-1528)
a condicdo de primeiro ar-
tista a realizar uma série
de autorretratos, sendo o
primeiro datado de 1493 e
o ultimo, de 1500. No au-
torretrato de 1500, Direr
aparece emuma pose similar
as poses da figura do Cristo
nos retratos cristaos.

* A atividade 1tem por ob-
jetivo promover relagées
entre o género autorretrato
e o cotidiano dos estudantes
por meio de foto feita com
dispositivos moéveis, como
o celular. Pergunte-lhes se
costumam ser fotografados,
fazer selfies ou tirar fotos
em familia. Apos a atividade,
questione-os sobre como
gostam de ser retratados
e pergunte se se gostaram
de produzir o autorretrato.
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) AUTORRETRATO

QUANDO UMA PESSOA FAZ UM RETRATO DE SI MESMA, ELA ESTA
FAZENDO UM AUTORRETRATO! UM TIPO DE AUTORRETRATO MUITO
COMUM NOS DIAS DE HOJE E A SELFIE, EM QUE A PESSOA FAZ UMA
FOTOGRAFIA DE SI MESMA.

1. VOCE JA FEZ UMA SELFIE? COM A AJUDA DO PROFESSOR,
EXPERIMENTE FAZER UMA. DEPOIS, IMPRIMA-A EM PRETO E BRANCO.

A) AGORA, VOCE PODE CONTORNAR E COLORIR SEU AUTORRETRATO
USANDO LAPIS E CANETAS COM CORES DIVERSAS.

B) DEPOIS DE PRONTO, COLE SEU AUTORRETRATO NO ESPACO A
SEGUIR.

1. A) e B) Respostas pessoais. Caso algum estudante tenha dificuldade para
imprimir sua fotografia, peca a ele que desenhe um autorretrato no espaco
indicado. Esta atividade leva os estudantes a realizarem as a¢des educativas
conceituais de conhecer e apreciar; a acdo educativa atitudinal de experimentar;
e as acOes educativas para artes visuais de colar; colorir, compor; fotografar e
experimentar as relagoes entre tecnologia e as artes visuais.

® 2. ALEM DA FOTOGRAFIA, QUE OUTRAS TECNICAS PODEM SER

UTILIZADAS PARA PRODUZIR UM AUTORRETRATO?
2. Resposta: Como se trata de uma forma de retrato, o autorretrato pode ser obtido

66 por meio de pintura, desenho, colagem ou outras técnicas, como a fotografia.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

» Sobre a atividade 2, incentive-os a pensar em
outras formas de criar um autorretrato, como as
técnicas ou os materiais utilizados, promovendo
a observacao, a curiosidade e a criatividade
deles. Apresente-lhes artistas que exploram
diferentes materiais para criar autorretratos. O
conteudo da pagina 67 ampliara esse debate.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

OBSERVE ALGUNS AUTORRETRATOS.

FOTO: ALAN WYLIE/ALAMY/FOTOARENA. LOCALIZAGAO: GALERIA

© MUECK, HANS RONALD/AUTVIS, BRASIL, 2025,
THADDAEUS ROPAC, LONDRES

FINE ART IMAGES/HERITAGE IMAGES/GETTY IMAGES - MUSEU PUSHKIN, MOSCOU

AUTORRETRATO

DE FRIDA KAHLO

4. Resposta: Por meio
do autorretrato, o artista
representa a si mesmo, ja
pelo retrato ele representa

outras pessoas.

§ MASCARA I, DE RON
MUECK. ESCULTURA DE
LATEX E RESINA DE VIDRO,
77 CM x 118 CM x 85 CM.
2002. EXIBIDA DURANTE

* Ao abordar esse conteudo,
comente que, assim como
no caso do retrato, também
ha diversas técnicas para
produzir autorretratos, tan-
to de forma bidimensional
quanto tridimensional. Nes-
se momento, é importante
distinguir os dois termos.
Confira a seguir.
« Bidimensional: trata-se
de um tipo de obra que
apresenta duas dimen-

UM FESTIVAL EM
EDIMBURGO,
ESCOCIA, EM 2006.

0§ AUTORRETRATO, DE ARTHUR
TIMOTHEO DA COSTA. OLEO

SOBRE TELA, 41 CM x 33 CM. 1908.

0§ AUTORRETRATO, DE ELISABETH-LOUISE

VIGEE-LE BRUN. LAPIS SOBRE PAPEL,
36,4 CM x 24,2 CM. 1800.

® 3.EM GRUPO, RESPONDAM AS SEGUINTES PERGUNTAS.
A) QUAIS SAO AS DIFERENCAS ENTRE O AUTORRETRATO A E AS

IMAGENS B E C?

B) QUE OBRAS PARECIDAS COM ESSAS VOCES CONHECEM? CASO SE
LEMBREM DE ALGUMA QUE ESTEJA NESTE LIVRO, PROCUREM E

MOSTREM PARA O GRUPO TODO. 3. B) Resposta pessoal.
® 4. QUAL E A DIFERENCA ENTRE RETRATO E AUTORRETRATO?

3. A) Sugestdo de resposta: Os autorretratos B e C sdo bidimensionais, sendo um desenho
e uma pintura, respectivamente; enquanto a obra A é uma escultura tridimensional.

PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO

sBes: comprimento (al-
tura) x largura, formando
uma superficie plana. Por
exemplo, desenhos sobre
papel e pinturas sobre
tela, muro e papel.
Tridimensional: obras
dessa natureza, como
a de Ron Mueck (1958-)
apresentada na pagina,
tém altura, largura e pro-
fundidade. Geralmente,
permitem que o obser-
vador as veja de diver-
sos angulos. A escultura
é a forma artistica mais
tradicional de obra tridi-
mensional.

¢ Peca aos estudantes que
observem o autorretrato
de Ron Mueck e expressem
o0 que mais |lhes chamou a
atencédo, compartilhando
também suas duvidas. Apre-
sente videos do processo de
montagem de suas obras,
aprofundando os concei-
tos de bidimensional e tri-
dimensional. Informe que,
na escultura contempora-
nea, esse artista australia-
no se caracteriza pelo uso
inovador do material, pela
precisdo técnica com que
cria detalhes e pelo fato de
o autorretrato ser sua fonte
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(Continuagio)

de criagéo. Esses elementos estdo em seu
autorretrato Mdscara Il, no qual reproduz
detalhadamente cada ponto de barba
por nascer no rosto de sua grande peca.
A cabeca esta solta, desprovida de corpo,
em repouso.

A atividade 3 tem por objetivo fomen-
tar a leitura e a analise das referéncias
das imagens com a visualidade da obra.
Se necessario, organize a formagao dos
grupos, de modo que todos contribuam
para a reflexdo proposta de maneira par-

ticipativa e respeitosa. Incentive-os a
identificar os materiais de cada obra e a
pensar sobre como os artistas desenvol-
veram os diferentes autorretratos e quais
foram os processos.

* A atividade 4, por sua vez, pretende verifi-
caracompreensdo dos estudantes acerca
da diferenca conceitual entre retrato e
autorretrato. Avalie se os conceitos foram
compreendidos por todos e, se for neces-
sario, leve mais exemplos a sala de aula,
de modo a ajuda-los nessa compreenséo.

(Continua)

» Paraisso, verifique se eles percebem que
a diferenca entre retrato e autorretrato
estarelacionada aquem produziu aocbrae
quem é a pessoa retratada. Se aretratada
for a mesma que produziu a obra, € um
autorretrato. Se néo for, trata-se de um
retrato. Aproveite para incentivar os estu-
dantes a prestarem atencdo as informacdes
indicadas nas legendas das imagens para
contextualizarem as obras e identificarem
se sdo retratos ou autorretratos.
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Objetivos

* Apresentar uma possibi-
lidade de criagdo de autor-
retratos.

* Explorar os conhecimentos
dos estudantes referentes ao
tema trabalhado.

e Montar um painel com au-
torretratos dos estudantes.

Destaques BNCC

* A proposta da secao
Para fazer juntos referen-
te ao autorretrato, em que
os estudantes se colocam
em uma producgao coletiva
e colaborativa sobre o su-
porte, negociam aspectos
identitarios e aprofundam a
empatia e o conhecimento do
outro por meio do trabalho
artistico, possibilita o desen-
volvimento das habilidades
EF15AR04, EF15AR05 e
EF15AR06. Além disso, ao
explorar o didlogo, aempatia
e avalorizagédo da diversida-
de e desenvolver a percep-
a0, acriacao e aexpressao,
sdo contempladas as Com-
peténcias gerais9e10 e a
Competéncia especifica
de Arte 4.

» Aproveite o conteudo desta
pagina para levar os estu-
dantes a observarem que
tanto os retratos quanto os
autorretratos podem repre-
sentar pessoas de diversas
maneiras. As vezes, retratam
apenas o rosto; em outras,
retratam também o busto
ou o corpo inteiro.

* Sobre as atividades 1e 2,
o objetivo é levar os estu-
dantes a refletirem sobre a
representatividade e aiden-
tidade de cada pessoa. Re-
tome com eles o comentario
da pagina 67, estabelecendo
um paralelo com a impor-
tancia da representacéo
de pessoas com diversas
caracteristicas. Oriente-os
a criar narrativas sobre as
personagens das imagens,
expondo quais sédo suas ativi-
dades e do que mais gostam.
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”

( i PARA FAZER JUNTOS

W@ MURAL DE AUTORRETRATOS

ARTHUR E SEUS AMIGOS QUERIAM FAZER UM MURAL DE
AUTORRETRATOS. ELES CONVIDARAM A TURMA PARA PARTICIPAR
E PEDIRAM AUXILIO AO PROFESSOR, QUE AJUDOU NOS PASSOS A

SEGUIR. 1. Resposta pessoal. E importante levar os estudantes a observarem
em cada imagem os detalhes, como cabelo e roupas.

1 PRIMEIRO, ELES OBSERVARAM AS SUAS CARACTERISTICAS FiSICAS

MAIS IMPORTANTES: CORES E FORMATOS DE OLHOS, BOCA,
CABELO, PELE, NARIZ E SOBRANCELHAS, ALEM DE DETALHES
COMO PINTAS NA PELE.

A DEPOIS, REFLETIRAM SOBRE AS ROUPAS E OS ACESSORIOS QUE

2 PODERIAM ESTAR NO AUTORRETRATO: TIAGO DECIDIU QUE SUA
TOUCA VERMELHA APARECERIA NO DESENHO, LINA RESOLVEU QUE
SUA BLUSA VERDE ESTARIA NO AUTORRETRATO E ARTHUR DECIDIU

QUE SUA CAMISETA VERMELHA SERIA FUNDAMENTAL EM SUA OBRA.

n APOS DECIDIREM O QUE SERIA IMPORTANTE ESTAR NOS
3 DESENHOS, AS CRIANCAS ESCOLHERAM QUE MATERIAL USARIAM
PARA A CRIACAO. TIAGO, LINA E ARTHUR ESCOLHERAM USAR
LAPIS DE COR.

ANALISE ALGUNS AUTORRETRATOS FEITOS POR CRIANCAS.

REPRODUGAO/ARQUIVO DA EDITORA
REPRODUGAO/ARQUIVO DA EDITORA
REPRODUGAO/ARQUIVO DA EDITORA

§ AUTORRETRATO § AUTORRETRATO
DE TIAGO. DE LINA.

§ AUTORRETRATO
DE ARTHUR.

® 1. QUAIS DETALHES VOCE PERCEBE NESSES AUTORRETRATOS?

® 2.0 QUE ESSES DETALHES DIZEM SOBRE AS PESSOAS

RETRATADAS? POR QUE? 2. Resposta pessoal. Esse questionamento tem

como objetivo incentivar os estudantes a analisarem as imagens, procurando por
detalhes que podem revelar caracteristicas das pessoas.

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,




Reprodugo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Agora é com vocés. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a realizarem

’AGORA E COM VOCES "

as agBes educativas conceituais conhecer
e inventar; as acdes educativas atitudinais
praticar, ajudar, participar, experimentar, criar

e socializar; e as acdes educativas comportamentais para artes visuais colar, colorir,

FACA COMO ARTHUR E OS AMIGOS: CRIE UM MURAL DE

AUTORRETRATOS COM A TURMA!
MATERIAIS

- LAPIS DE COR, GIZ DE CERA OU
CANETINHAS COLORIDAS;

« PAPEL SULFITE;

« COLA BRANCA;

« FOLHA GRANDE DE PAPEL KRAFT.
N

« TESOURA COM PONTAS ARREDONDADAS;

compor,
desenhar, pintar e recortar.

TOME CUIDADO

AO MANUSEAR

A TESOURA. SE
NECESSARIO, PECA
AJUDA AO PROFESSOR
E LEMBRE-SE

DE GUARDA-LA ASSIM
QUE TERMINAR A

ETAPA B.
J \ J

3 EM UMA FOLHA DE PAPEL
SULFITE, DESENHE E PINTE
SEU AUTORRETRATO.

(3 PARA COMPOR
O MURAL, VOCE
E OS COLEGAS
DEVEM COLAR OS
AUTORRETRATOS
NO PAPEL QUE O
PROFESSOR VA
FORNECER.

() RECORTE O DESENHO
QUE VOCE FEZ.

ILUSTRAGOES: PRISCILLA CAMACHO/ARQUIVO DA EDITORA

a EM SEGUIDA, E SO ESCREVER UM TiTULO PARA O MURAL E
PENDURA-LO EM UMA PAREDE DA SALA DE AULA.

69

(Continuagio)

de maneira a formar algum desenho (como um
coracéo, um circulo, uma arvore), posicionados
em linha, de maneira mais organica, entre outras
possibilidades. Incentive-os também a incluir
outros elementos: seus nomes proprios, um titulo
para o mural (como “Nossa turma” ou “Nossos
autorretratos”), molduras e enfeites, por exemplo.

Acompanhando a aprendizagem

Objetivo
¢ Avaliar a cooperacao dos estudantes entre si
durante o processo de criagdo coletiva.

Como proceder

* No decorrer de todo o processo, avalie se os
estudantes cooperam entre si, criando o mural
coletivamente, com respeito ao trabalho de cada
um. Diga a eles que os processos de criagdo sdo
tdo importantes quanto as obras finalizadas.

e Com o mural pronto, promova um momento
de apreciacéo coletivo do trabalho. Incentive os
estudantes a perceberem como cada um fez o
proprio autorretrato de maneira distinta e par-
ticular, mas ainda assim integrou seu trabalho a
uma criacéo coletiva.

e Como conducao da ativida-
de, pode ser realizada uma
dindmica de conscientizagéo
corporal recorrendo a au-
tomassagem facial. Assim,
os estudantes conseguirdo
tomar consciéncia detalhada
das formas do proprio rosto,
incrementando seu reperto-
rio para o desenho. Paraisso,
reserve um ambiente amploe
utilize musicas calmas. Com
as musicas € o ambiente
selecionados, oriente-os a
massagear suavemente cada
parte do rosto, ora com as
pontas dos dedos, oracom as
palmas das maos. Peca-lhes
que citem o nome de cada
parte do rosto conforme as
sentem. Depois dessa fase
inicial, oriente-os a dese-
nhar novos autorretratos
com base no que sentiram.
« Introduza os estudantes ao
conceito de mural, explican-
do que se trata de um espaco
onde podem ser incluidos
desenhos, imagens, frases e
outros trabalhos para serem
apreciados. Comente que, al-
gumas vezes, a palavra mural
também pode se referiraum
tipo de obra de arte feita di-
retamente na parede. Caso a
turma demonstre interesse e
vocé julgue pertinente, apods
a atividade, leve exemplos de
murais desse tipo para que
os estudantes os conhegam.
* Aproveite a realizagdo do
mural para trabalhar nogdes
de composicdo com os es-
tudantes. Pergunte como
eles imaginam o mural e de
que maneira os autorretra-
tos podem ser organizados
nele. Os trabalhos podem,
por exemplo, ser colados

(Continua)
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Objetivos

* Reconhecer a linguagem
teatral e seus elementos
constitutivos.

* Reconhecer aimportancia
do teatro como manifestacéo
artistica.

* Explorar o potencial ex-
pressivo do corpo.

* Conhecer o teatro de som-
bras e sua visualidade.

Destaques BNCC

» Ao apreciarem o fazer tea-
tral de diferentes contextos,
experimentarem e exercita-
rem a capacidade simbdlica
dele, o repertério ficcional e
as possibilidades criativas
do corpo, estabelecendo
relagdes com a vida cotidia-
na em trabalhos coletivos,
colaborativos e autorais, os
estudantes desenvolvem
as habilidades EF1I5AR18 e
EF15AR19.

Atividade preparatoria

» O foco do tépico é ainter-
pretagcdo como criacéo e
expresséao.

« Verifique o conhecimento
e as percepgdes dos estu-
dantes perguntando a eles
se conhecem alguma arte
que usa 0 Corpo como ins-
trumento artistico. Conduza
aconversa para que identifi-
quem, por exemplo, o teatro
e adanca. Explique-lhes que
uma parte muito importante
daencenacgdo teatral éain-
terpretacdo. Atores e atrizes
interpretam os mais variados
tipos de personagem por
meio de agdes, movimentos
erelagdes entre as persona-
gens da pecga.

« Converse com os estudan-
tes sobre representacéo e
personagem.

* Incentive os estudantes a
explorarem aimaginagéo, de
modo a gerar uma sequéncia
criativa para a cena.

e As atividades 1,2 e 3 tém
por objetivo agugar a obser-
vacdo e aleitura deimagem,
estabelecendo uma constru-
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2. Sugestéo de resposta: Espera-se que os estudantes apontem detalhes fisicos, como o olhar
da personagem da esquerda para a da direita, com a boca aberta, como se estivesse falando;
B 0 sorriso e a cabecga reclinada da personagem a direita, como se estivesse
ouvindo; e os

CRIANDO E INTERPRETANDO HISTORIAS gestos feitos

por ambas as
personagens.

VOCE SABIA QUE O TEATRO E A ARTE DE REPRESENTAR
ACONTECIMENTOS PARA UM GRUPO DE ESPECTADORES? NO
TEATRO, USAMOS O CORPO E A VOZ PARA REPRESENTAR SITUACOES,
ACOES E EMOCOES.

OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR.

ESPECTADORES: PESSOAS QUE ASSISTEM A UM EVENTO, COMO
UMA PECA TEATRAL, UM SHOW, UM FILME OU UM JOGO.

0§ CENA DA PECA A FLAUTA MAGICA, DE MOZART, APRESENTADA PELA COMPANHIA
SUL-AFRICANA ISANGO ENSEMBLE, EM SANTA MONICA, NOS ESTADOS UNIDOS, EM 2014.

® 1.0 QUE AS PERSONAGENS ESTAO FAZENDO?
1. Sugestdo de resposta: As duas personagens conversam entre si.

® 2.EM QUAIS DETALHES DA IMAGEM VOCE SE BASEOU PARA RESPONDER
A PERGUNTA ANTERIOR?

® 3.COM UM COLEGA, IMITEM OS GESTOS QUE OS ATORES ESTAO FAZENDO
E CRIEM UM FINAL PARA ESSA CENA. SOCIALIZEM A CENA QUE VOCES

INVENTARAM COM OS COLEGAS, 3. Resposta pessoal. Esta atividade leva os
estudantes a realizarem a acao educativa conceitual inventar; as acoes educativas

70 atitudinais criar e socializar; e as acdes educativas comportamentais para teatro
movimentar, imitar e produzir gestos.

LAWRENCE K. HO/LOS ANGELES TIMES/GETTY IMAGES

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

¢éo narrativa para a foto. Incentive os estudantes
a criarem, em duplas, o desfecho da cena. Com
essa proposta, é possivel incentiva-los a pensar
emdiversas situacdes que a cena naimagem pode
estar representando. Ao final, se julgar pertinente,
explique-lhes que A flauta mdgica conta a histéria
do principe Tamino, que se perde em um bosque
ao fugir de uma grande serpente e é resgatado
por servas da Rainha da Noite. Em seguida, ele
parte em uma aventura para resgatar a filha dessa
rainha, passando por diversas provagdes. Explique
também que é uma dpera, ou seja, um tipo de
encenacdo feita para ser cantada.
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) INTERPRETANDO PERSONAGENS

VOCE SABE O QUE E INTERPRETAR? A INTERPRETACAO
ACONTECE QUANDO DAMOS VIDA A UMA PERSONAGEM. ISSO E
MUITO IMPORTANTE NO TEATRO. POR EXEMPLO, NO MUSICAL OS
SALTIMBANCOS, MOSTRADO NA IMAGEM, PODEMOS PERCEBER QUE
OS ATORES E AS ATRIZES INTERPRETARAM ANIMAIS. PARA QUE O
PUBLICO SOUBESSE QUAIS ERAM ESSES ANIMAIS, ELES USARAM
FIGURINO E MAQUIAGEM PARA SE CARACTERIZAREM. CONFIRA A

IMAGEM A SEGUIR. A COMMEDIA DELL'ARTE

JULIAN HENRIQUES/ARQUIVO NOS DO ASFALTO

 CENA DA PECA OS SALTIMBANCOS, ENCENADA PELA COMPANHIA DE TEATRO NOS
DO ASFALTO. RIO DE JANEIRO, 2011.

® 1.QUAIS SAO OS ANIMAIS REPRESENTADOS NA CENA?
1. Resposta: Séo representados um cachorro, uma galinha, uma gata e um jumento.
® 2.COMO VOCE DESCOBRIU A RESPOSTA DA PERGUNTA ANTERIOR?

@ 3.COMO VOCE INTERPRETARIA UMA DESSAS PERSONAGENS, CASO NAO
TIVESSE FIGURINOS E MAQUIAGEM A DISPOSIQAO?3- Resposta pessoal.
2. Resposta Se possivel, utilize a
pessoal. Os MUSICAL: GENERO TEATRAL EM QUE OS queStta%patra levar
estudantes podem]| ATORES INTERPRETAM, CANTAM E DANGAM, 98 estudantes a

experimentarem na
F:omgntar que. FIGURINO: VESTIMENTA UTILIZADA POR pratica a interpretacéo
isso € perceptivel | ATRIZES E ATORES NO TEATRO E NO CINEMA.dessas personagens,
pela presenca realizando as ag8es educativas comportamentais para teatro
dos figurinos e da

C movimentar, imitar, produzir gestos, improvisar e criar. 74
maquiagem.

Amplie seus conhecimentos

« ESPETACULO “Os Saltimbancos”: Odeon
Companhia Teatral. Instituto Odeon, 4 fev.
2015. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=WSuwCY7YPfO. Acesso em:
5 abr. 2025.

Apresente aos estudantes um video do mu-
sical Os Saltimbancos. Comente que ele narra
as aventuras de quatro bichos que, se sentindo
explorados por seus donos, resolvem fugir para
a cidade e tentar a sorte como musicos.

¢ A atividade desta pagina
tem por objetivo fomentar a
leitura da cenarepresentada
e acaracterizagdo dos atores
nacena. Pergunte aos estu-
dantes se eles conhecem ou
vivenciaram situacdes que
exigiram sua caracterizacao,
afim de leva-los a expor suas
historias e agucar as habilida-
des de observagao daturma.
¢ Proponha um levantamen-
to do conhecimento prévio
deles referente a alguns
animais: como se locomo-
vem e quais sons emitem.
Em seguida, faca um aque-
cimento ludico ao som de
Os Saltimbancos, com os
estudantes acompanhando
o ritmo das musicas ao ca-
minharem pela sala de aula.
Incentivando a imaginagéo
e o faz de conta, esse aque-
cimento pode ser feito na
forma de uma brincadeira
de Pega-pega. Quando o
pegador tocar os colegas,
eles devem se transformar
nos animais, por exemplo,
uma gata esfomeada, um
jumento manso, uma galinha
feliz, um cdo acelerado, en-
tre outras situagoes, desde
que todos os animais sejam
inspirados no espetaculo.
Cada estudante, ao apresen-
tar o animal, deve imitar seu
comportamento, levando em
consideragao a posicdo do
animal, isto &, se estd parado
ou em movimento, o0 som
que emite e sua expressao
fisica. Os estudantes so6 po-
dem “voltar a ser humanos”
quando um colega os salvar,
tocando suas costas. Repita
a brincadeira varias vezes,
revezando quem ficara na
posicéo de pegador.

4
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Destaques BNCC

* Trabalhar os elementos do
teatro integrados a outras
formas de manifestacdes
artisticas ajuda a desenvolver
a habilidade EF15AR23.

» Os estudantes aprimoram
a habilidade EF15AR21 ao
trabalharem a imaginacao
e serem desafiados a usar
o faz de conta para criar
experiéncias com base nas
proprias vivéncias.

» As atividades propostas
permitem o reconhecimento
dateatralidade no cotidiano
e possibilitam a valorizacéo
das experiéncias de vida, ex-
presséo e percepcédo, de-
senvolvendo as habilidades
EF15AR18 ¢ EF15AR19.

* A atividade 1 permite que
os estudantes experimentem
a ludicidade, a percepg¢ao,
a expressividade e a ima-
ginagao ao interpretarem
os elementos apresentados
no texto, conforme a Compe-
téncia especificade Arte 4.

Respostas

1. Na proposta desta pagina,
os estudantes poderéo loca-
lizar e retirar informacdes ex-
plicitas da cantiga. Explique a
eles que o texto apresentado
napagina € uma cantiga, isto
€, uma poesia composta de
estrofes curtas para serem
cantadas. Aorealizar aleitura
com a turma, questione sobre
0s animais mencionados e
permita aos estudantes que
troquem ideias com os co-
legas sobre o tema. Peca-
-lhes que repitam o nome dos
animais citados. Eles devem
pronunciar as palavras croco-
dilo, orangotango, serpenti-
nhas, aguia-real, gato e rato.
Depois, leve-os ainterpretar
esses nomes. Se necessario,
imite alguns desses animais
paraaturma, sempre incenti-
vando o respeito ao professor
e aos colegas.

2. Os estudantes devem ex-
plorar as expressoes faciais e
as modulagdes de voz. Faca
uma vez, levando-os a per-
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ATIVIDADES

orientacoes ao professor.

O GATO
O RATO

EU SABIA!

1. VAMOS INTERPRETAR OS ANIMAIS
PRESENTES NA CANTIGA A SEGUIR.

EU SABIA!

1. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a
realizarem as a¢des educativas atitudinais e participar
e socializar; e as a¢des educativas comportamentais

para teatro movimentar e
brincar. Comentarios nas

) LA VEM O CROCODILO

OUCA A FAIXA LA VEM O
CROCODILO PARA FAZER
ESSA BRINCADEIRA!

SONIA HORN/ARQUIVO DA EDITORA

LA VEM O CROCODILO
ORANGOTANGO

AS DUAS SERPENTINHAS
A AGUIA-REAL

NAO FALTOU NINGUEM
SO NAO SE VEEM OS DOIS CAPELENS.

ORIGEM POPULAR.

2. AGORA, VAMOS FAZER OUTRA BRINCADEIRA! DIGA A FRASE
“EU SABIA!” COM DIFERENTES VOZES, GESTOS E EXPRESSOES
FACIAIS. CONFIRA OS EXEMPLOS.

EU SABIA!

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

2. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a realizarem as a¢des educativas
72 comportamentais para teatro movimentar, falar, imitar, produzir gestos e emitir sons.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

ceber o que precisam melhorar na interpretacéo
e projecéo de voz. Repita a atividade para que
alterem o que for necessario.

» Paracompreender melhor os gestos da brinca-
deira afim de ensina-los aos estudantes, confira
o seguinte video: LA VEM o crocodilo. Alexandre
Moraes, 9 nov. 2020. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=91jdHjg9Bno. Acesso
em: 7 abr. 2025.

* Muitas brincadeiras cantadas tém variacdes
de umaregido para outra no Brasil. A musica “La
vem o crocodilo” & um exemplo disso. A forma
como ela é cantada e brincada pode variar, apa-
recendo, ou ndo, animais como elefante, urubu
e até um animal inventado chamado capelens,
que deixa a brincadeira ainda mais divertida. Ao
cantar sobre ele, cada participante pode inventar
um gesto que represente o animal que imaginar.



https://www.youtube.com/watch?v=91jdHjg9Bno
https://www.youtube.com/watch?v=91jdHjg9Bno
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A ARTE TEATRAL E O CORPO

A TODO MOMENTO, EXPRESSAMOS IDEIAS E EMOGCOES POR MEIO

DE NOSSO CORPO. NO TEATRO, OS ATORES E AS ATRIZES USAM OS
MOVIMENTOS E A VOZ PARA COMPOR SEU TRABALHO.

CONFIRA A IMAGEM
DO ATOR FRANCES
MARCEL MARCEAU
(1923-2007). ELE FOI

UM DOS ARTISTAS
RESPONSAVEIS POR
POPULARIZAR A
MIMICA, UMA TECNICA
EM QUE O ARTISTA
INTERPRETA AS
PERSONAGENS APENAS
POR MEIO DE GESTOS

E EXPRESSOES, SEM
USAR A VOZ.

1. Sugestdes de respostas:
Os estudantes podem
apontar que ele parece estar
com sono ou dormindo.
Também pode estar
escutando algo entre as
maos.

APRESENTACAO DE 0§
MARCEL MARCEAU, NA
FRANCA, EM 1982,

® 1.0 QUE MARCEL MARCEAU PARECE ESTAR FAZENDO?

DANIEL SIMON/GAMMA-RAPHO/GETTY IMAGES

® 2. EM QUAIS DETALHES DA IMAGEM VOCE SE BASEOU PARA RESPONDER

A PERGUNTA ANTERIOR?

9@ OS GESTOS E AS ACOES PODEM EXPRESSAR O QUE ESTAMOS
SENTINDO. POR ISSO, E IMPORTANTE PRESTARMOS ATENCAO
AS EXPRESSOES CORPORAIS DAS PESSOAS. ASSIM, PODEMOS
NOTAR, POR EXEMPLO, QUANDO UM COLEGA ESTA TRISTE E
PRECISANDO DE NOSSO AMPARO.

2. Sugestodes de resposta: Detalhes como 0 modo como sua cabega repousa sobre
as duas maos, a coluna inclinada para a frente, os olhos fechados etc.

73

e Durante 60 anos, o artis-
ta francés Marcel Marceau
viajou pelo mundo com suas
apresentacdes de mimica.
Ele fascinava todos com sua
arte sem palavras. Durante
a Segunda Guerra Mundial,
usava-a como forma de resis-
téncia, utilizando a expressao
artistica para fazer denuncias
sociais.

e Marcel Marceau se inspi-
rava em Charles Chaplin.
Apresentou-se como Bip,
sua personagem, até ofimda
vida, morrendo aos 84 anos
como consagrado mestre
da mimica.

» A atividade 1propde a leitu-
rade umaimagem por meio
da gestualidade de Marcel
Marceau. Pega aos estudan-
tes que descrevam a posicao
do corpo e a expressédo de
Marcel Marceau. Em seguida,
solicite a eles que fiquemem
pé, reproduzam a posic¢édo do
artista e identifiquem em que
situagdes cotidianas € possi-
vel fazer esses gestos. Apos
vivenciarem o gesto, peca-
-lhes que retomem a questéo
e a imagem, identificando
novamente a gestualidade
do artista.

9@ Atitude legal

Chame a atencdo dos es-
tudantes para as expressodes
faciais dos colegas, explican-
do que certos movimentos e
gestos sdo relacionados a
emocdes. Ressalte aimpor-
téncia de termos empatia e
compreens&o com as emo-
¢Bes uns dos outros. Conver-
se com eles sobre as formas
de demonstrar sentimentos
com o corpo e verifique se
percebem esses sinais. Por
meio dessa percepgdo, eles
exercitam a empatia pelos
colegas e pelas pessoas com
quem convivem.
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e Auxilie os estudantes na
escrita dasrespostas das ati-
vidades. Para isso, chame a
atencgdo para a pega de trés
pontos do lapis e a correta
direcdo do trago das letras
para melhor fluidez da escrita.
» Observe com os estudantes
as imagens da atividade 2
e pergunte a eles o que as
personagens estdo fazendo.
Ao leva-los a interpretar os
simbolos, a atividade pro-
picia o desenvolvimento da
formulac¢éo de raciociniocom
base na percepcao do que os
simbolos representam. Todos
devem expor suas opinides,
centralizando o debate em
torno da expresséo corpo-
ral. Pergunte a eles como
descobriram cada uma das
respostas, solicitando que
descrevam os detalhes per-
cebidos nas imagens. Com
base nisso, enfatize que
todo o corpo, ndo somente
0 rosto, & um recurso para
expressarmos pensamentos,
sensagdes e emogdes. Dis-
corra sobre como, além da
expresséo facial, nossos sen-
timentos estéo relacionados
a posicao de nossa coluna
vertebral, a nossa forma e
a0 Nosso ritmo ao caminhar
€ ao modo como reagimos
ao ambiente ao redor.

* Apds arealizagédo das ativi-
dades, retome o contetido do
boxe Atitude legal da pagina
anterior, chamando a aten-
cao dos estudantes para as
expressodes faciais dos cole-
gas. Ressalte aimportéancia
de termos empatia e com-
preensdo com as emocdes
uns dos outros.
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ATIVIDADES

1.USE AS SILABAS A SEGUIR PARA COMPLETAR AS PALAVRAS E
DESCREVER O QUE AS CRIANGCAS ESTAO EXPRESSANDO NAS

IMAGENS.

Mou DA

ANATOLIY KARLYUK/SHUTTERSTOCK

1. A. Resposta: DUVIDA.

FE Vi SA

) SurPrE

c.] LICIDADE

WPADINGTON/SHUTTERSTOCK

1. B. Resposta: SURPRESA.

DENIS KUVAEV/SHUTTERSTOCK

1. C. Resposta: FELICIDADE.

2. VAMOS AUMENTAR O DESAFIO! VOCE CONSEGUE IDENTIFICAR
AS EMOCOES DAS PERSONAGENS A SEGUIR, MESMO QUE ELAS
NAO MOSTREM O ROSTO? ESCREVA QUAL DELAS ESTA:

TRISTE.

FELIZ.

PENSATIVA.

2. A. Resposta: TRISTE.

2. B. Resposta: FELIZ.

%

2. C. Resposta: PENSATIVA.
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FOTOS: DRANDY/SHUTTERSTOCK
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iro de 1998,
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3. A MIMICA TAMBEM PODE SER UM MODO DE DIVERSAO.
VAMOS PRATICAR UM JOGO COM O PROFESSOR. CONFIRA AS
ORIENTACOES A SEGUIR.

a ORGANIZEM A TURMA EM DOIS GRUPOS. EM SEGUIDA, O
PROFESSOR VAI ENTREGAR ALGUNS CARTOES COM IMAGENS
A UM REPRESENTANTE DE CADA GRUPO. OS DEMAIS
PARTICIPANTES NAO PODERAO VER OS CARTOES.

B UM PARTICIPANTE VAI ATE O CENTRO DA SALA DE AULA
E O REPRESENTANTE DE SEU GRUPO VAI MOSTRAR UM
CARTAO A ELE. ESSE PARTICIPANTE TERA DE FAZER MIMICAS
INTERPRETANDO O QUE ESTA NO CARTAO PARA O RESTANTE
DO GRUPO TENTAR ADIVINHAR.

B QUANDO O GRUPO DESCOBRIR A RESPOSTA, OU SE O TEMPO
DETERMINADO PELO PROFESSOR ACABAR, SERA A VEZ DO
OUTRO GRUPO FAZER A REPRESENTACAO.

m EM CADA RODADA DEVE SER MUDADO O PARTICIPANTE

QUE VAI FAZER A MIMICA. APRECIEM OS TRABALHOS DOS

Resposta pessoal. Esta atividade leva os
COLEGAS E SE DIVIRTAM! gstydantes a realizarem as agdes educativas

conceituais apreciar e identificar; as acdes educativas atitudinais participar e socializar,

e as a¢des educativas comportamentais para teatro movimentar, brincar, produzir gestos,
jogar e assistir. Confira como conduzir esta atividade nas orientagcoes ao
professor.

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA
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Destaques BNCC

A atividade com mimica
possibilita o desenvolvimen-
to da percepgéo corporal e
daimaginacao, alémda cria-
¢adoindividual eem grupo, o
que contempla as habilida-
des EF15AR19 € EF15AR20.
* A proposta também possi-
bilita a experimentacédo em
uma linguagem artistica, de-
senvolvendo a habilidade
EF15AR21¢e a Competéncia
geral 3.

» Pararealizar a atividade 3,
prepare o espago. Tenhaem
mente que o elemento cen-
tral da linguagem teatral € o
espago cénico: o local onde
se da a peca, compreen-
dendo tanto a disposicéo
de cendrios e de atores que
interpretam personagens
quanto a organizagéo dos
espectadores que estdo as-
sistindo a ela. Para isso, soli-
cite que afastem as carteiras
dasaladeaula, formandoum
circulo. No centro, oriente-os
a marcar o espago cénico
com giz no chéo.

A atividade também requer
que vocé providencie cartdes
comimagens. Paraisso, uti-
lize pequenos retangulos de
papel colorido com recortes
de fotos de profissoes, ani-
mais, esportes etc. colados
em uma de suas faces.

* Toda a turma deve partici-
par da atividade. Organize-a
em grupos de quatroou cinco
integrantes e sorteie um es-
tudante de cada grupo para
ser orepresentante, que, por
suavez, vai sortear o cartdo
com a imagem a ser repre-
sentada por mimica.

» Controle o tempo para a
execucéo e adivinhagéo, a
fim de que todos tenham as
mesmas chances. Todos os
estudantes do grupo devem
executar mimicas, portanto
faca um rodizio entre eles.
* No decorrer da atividade,
avalie se os estudantes fazem
gestos claros de mimica, pos-
sibilitando aos espectadores
que entendam o que estdo
comunicando, e se eles enten-
dem as mimicas dos colegas.
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» Abordar formas de promo-
ver a conscientizagcdo em
relacdo as questdes ambien-
tais, por meio da arte teatral.

Destaques BNCC

¢ A secdo O mundo que
queremos possibilita a apre-
ciacdo teatral ao conhecer
histdérias dramatizadas que
refletem contextos reais
acerca de problemas am-
bientais, desenvolvendo a
habilidade EFI5AR18.

» A proposta também pos-
sibilita fruicdo e analise
critica, desenvolvendo as
Competéncias gerais 1, 3
e 4 e as Competéncias es-
pecificasde Arte1e7.Essa
secado dialoga com o tema
contemporaneo transversal
Educacao ambiental.

Saberes integrados

A secgéo pode seraborda-
dade forma interdisciplinar
com o componente curricular
de Geografia. Paraisso, éim-
portante apresentar alguns
conceitos basicos relaciona-
dos ao tema, como barragens
e seu impacto ambiental,
necessidade de manutencao
delas e outras duvidas que
forem apresentadas pelos
estudantes. Para isso, se-
lecione fotos e videos que
retratem o problema ambien-
tal e apresente a turma as
possiveis solucdes para ele.
Assim, é possivel contemplar
0s objetivos de desenvolvi-
mento sustentavel 14 e 15.

A Cia. Mundu Rodé foi fun-
dada em 2000, na cidade
de Sao Paulo, pelos artis-
tas Juliana Pardo e Alicio
Amaral. A companhia tra-
balha principalmente com
tematicas ligadas a cultura
popular brasileira. No site
da companhia, é possivel
encontrar mais informacgdes
sobre o espetaculo.
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O MUNDO QUE QUEREMOSJ

W@ TEATRO EM DEFESA DA NATUREZA

MUITAS VEZES, AS PECAS DE TEATRO TRATAM DE ASSUNTOS
IMPORTANTES PARA TODOS NOS. UM DESSES ASSUNTOS PODE SER
O MEIO AMBIENTE.

REFLITA SOBRE A QUESTAO A SEGUIR.

® QUESTAO INICIAL. QUE TIPO DE PECA DE TEATRO PODERIA
CONSCIENTIZAR AS PESSOAS SOBRE A IMPORTANCIA DE CUIDAR

DO MEIO AMBIENTE?
Questdo inicial. Resposta pessoal. Por meio da situacao-problema exposta,
espera-se que os estudantes reflitam sobre algumas consequéncias do desastre
de Mariana, em Minas
Gerais, tratado pela peca da
Companhia Mundu Roda.
E importante mencionar,
contudo, que o desastre
ocorrido no municipio teve
outras consequéncias
além da contaminacéao da
agua, como mortes por
soterramento, desalojamento
de familias e destruicao de
habitats naturais.
§ CENA DA PECA VIDA DE
CAO, CORACAO DE HEROQI,
DA COMPANHIA MUNDU
RODA, EM SAO PAULO, 2022.

NA IMAGEM, VEMOS UMA CENA DA PECA VIDA DE CAO,
CORACAO DE HEROI, DA COMPANHIA MUNDU RODA. ESSA PECA
E BASEADA EM UM ACONTECIMENTO DE VERDADE: O DESASTRE

AMBIENTAL QUE ACONTECEU EM 2015, NA CIDADE DE MARIANA,
MINAS GERAIS.

NELA, O ATOR ALICIO AMARAL INTERPRETA UM CACHORRO
QUE SE PERDE DA FAMILIA APOS TER A VILA ONDE MORAVA
DESTRUIDA POR UMA ONDA GIGANTE DE LAMA TOXICA, CAUSADA
PELO ROMPIMENTO DE UMA BARRAGEM.

ﬁ BARRAGEM: BARREIRA CONSTRUIDA PARA REPRESAR

RICARDO AVELLAR/MUNDU RODA

AGUA OU LAMA COM REJEITOS INDUSTRIAIS.
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O VIRA-LATA, CHEIO DE SONHOS, PARTE EM BUSCA DE SUA
FAMILIA, MAS NESSA JORNADA ELE SE DEPARA COM UM RIO
POLUIDO E MUITOS OUTROS PROBLEMAS QUE FORAM CAUSADOS
POR SERES HUMANOS. AO MESMO TEMPO, ENCONTRA VARIOS
AMIGOS DISPOSTOS A AJUDAREM EM SUA BUSCA. JUNTOS, ELES
COMPREENDEM A IMPORTANCIA DE PRESERVAR A NATUREZA.

RICARDO AVELLAR/MUNDO RODA

§ CENA DA PECA VIDA DE CAO, CORACAO DE HEROI,
DA COMPANHIA MUNDU RODA, EM SAO PAULO, 2022.

RESPONDA AS QUESTOES A SEGUIR.

9@ A NATUREZA NOS
DA TUDO DE QUE
PRECISAMOS
PARA VIVER: O AR
QUE RESPIRAMOS,
A AGUA QUE
BEBEMOS,
NOSSOS
ALIMENTOS E ATE
AS PAISAGENS
QUE GOSTAMOS
DE VER. TAMBEM
POR ISSO, E MUITO
IMPORTANTE
PRESERVAR O
MEIO AI\/IBIENTEy

1a 3. Respostas nas orientacdes para o professor.
® 1.QUAIS ATITUDES VOCE ACHA QUE PODEM AJUDAR NA

PRESERVACAO DA NATUREZA?

® 2.SE VOCE FIZESSE UMA PECA DE TEATRO QUE ABORDASSE
A PRESERVAGAO DA NATUREZA, COMO ELA SERIA?

3. JUNTE-SE AOS COLEGAS PARA CRIAR DESENHOS SOBRE
AS PECAS QUE VOCES IMAGINARAM E COMPARTILHEM OS
DESENHOS COM OUTRAS TURMAS. COM BASE NESSAS
PECAS, DISCUTAM COMO A NATUREZA E IMPORTANTE PARA

AS PESSOAS.
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(Continuagio)

pode ser reaproveitado. Pergunte aos estudantes
quais materiais eles consideram que podem ser
reaproveitados para a criagdo artistica.

3. Prepare um espaco amplo na sala de aula, afas-
tando as carteiras, com os grupos organizados
em espacos diferentes. Oriente-os a definir um
problema ambiental a ser abordado na cena e a
apresentar uma solucdo para ele na propria cena.
Nesse momento, € importante que os estudantes

dialoguem entre si, compartilhando opinides.
Proporcione um tempo para elaborar os desenhos,
buscando ressaltar como imaginam o tema esco-
Ihido representado em uma cenateatral. Reserve,
com adiregdo daescola, um espago para a expo-
sicdodos trabalhos. Promova uma conversacom a
turma sobre como a arte pode auxiliar na reflexdo
sobre problemas que afligem a sociedade, como
o descaso com o meio ambiente.

G@ Atitude legal

Explique aos estudantes
que a natureza ndo se res-
tringe a florestas e rios. Seres
humanos, animais, alimentos
que fazem parte da natureza
e elementos como celulares,
casas, videogames e papel,
que sdo comuns em NOSso
cotidiano, utilizam materiais
da natureza. Exemplifique
citando as arvores, que tor-
nam o ar mais respiravel, de
maneira que sem elas avida
dos seres humanos seria pre-
judicada.

Respostas

1. Converse com os estu-
dantes de modo a auxiliar
nacompreenséao de atitudes
cotidianas que podem ajudar
na preservagao da nature-
za. E importante que eles se
percebam como atuantes
em Seus meios sociais, po-
dendo identificar problemas
de impacto ambiental e agir
diante deles.

2. Em uma folha a parte,
oriente-os a esbocar figu-
rinos e cenarios para a sua
histéria, pensando em como
poderiam utilizar residuos
solidos para confeccionar as
pecas. Explique aturma que,
embora utilizemos o termo
lixo, o mais adequado é resi-
duos sélidos, pois se referem
a materiais que podem ser
reaproveitados, reciclados ou
tratados de forma adequada,
sem prejudicar o meio am-
biente. A palavra lixo remete
aalgosemvalor,enquantoo
termo residuos sugere que
o material ainda tem valor e

(Continua)
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Destaques BNCC

¢ As proximas paginas con-
templam as habilidades
EF15AR18 € EF15AR19 por
meio do contato dos estu-
dantes com manifestacdes
e fazeres teatrais de dife-
rentes contextos, da expe-
rimentacéo e do exercicio
da capacidade simbodlica,
do seu repertorio ficcional e
das possibilidades criativas
do corpo.

» Paratrabalhar as questoes1
e 2, pergunte aos estudantes
se ja assistiram a uma peca
de teatro de sombras. Caso
ainda ndo conhegam esse
tipo de teatro, estabeleca
um elo entre eles e uma ma-
nifestacédo artistica seme-
Ihante que possa fazer parte
darealidade proxima deles,
como o teatro de bonecos,
as marionetes, o cinema de
animacao, entre outras varia-
coes do género. Apresente-
-lhes o processo de criagédo
de um teatro de sombras, dos
objetos cénicos a projegéo.
Pergunte do que séo feitos
os elementos projetados,
podendo ser pessoas reais ou
silhuetas de figuras recorta-
das. Instrua-os aidentificar,
nas duas imagens da pagi-
na, qual teatro é feito com
atores e em qual ha figuras
recortadas.

« Incentive os estudantes a
refletirem sobre as caracte-
risticas de um espago cénico
e sobre como elas devem
contribuir para potencializar
os efeitos da acdo teatral.
Explore com eles o modo
como é feito o teatro de som-
bras e, se possivel, mostre
videos de teatro de sombras
de diferentes companbhias.
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) CRIANDO COM SOMBRAS

O TEATRO DE SOMBRAS E FEITO COM A PROJECAO DA SOMBRA
DE BONECOS, OBJETOS OU PARTES DO CORPO SOBRE UMA
SUPERFICIE, COMO UMA TELA OU UMA PAREDE. ESSE GENERO
TEATRAL VEM DE UMA TRADICAO MUITO ANTIGA QUE TEVE ORIGEM
NA CHINA, CENTENAS DE ANOS ATRAS. HOJE EM DIA, ELE ESTA
PRESENTE EM DIVERSAS PARTES DO MUNDO.

CONFIRA AS IMAGENS A SEGUIR.

PADODO/SHUTTERSTOCK

§ APRESENTACAO DA
PECA DE SOMBRAS
WAYANG KULIT,

EM JACARTA,
INDONESIA, EM 2024,

LADEMANNMEDIA/ALAMY/FOTOARENA

0 CENA DE TERRA
DE SOMBRAS,
APRESENTAGAO DE
TEATRO DE SOMBRAS
E DANCA MODERNA
DA COMPANHIA
PILOBOLUS DE DANCA
TEATRO, NA ARENA
RITTAL, WETZLAR,
ALEMANHA, EM 2017.

® 1.PARA VOCE, COMO FORAM FEITAS ESSAS CENAS?
1. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a levantarem as proprias hipdteses.
® 2.VOCE JA BRINCOU DE FAZER SOMBRAS? COMO FOI?
= 2. Resposta pessoal. Leve os estudantes a compartilharem suas experiéncias.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

1. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a realizarem

a acdo educativa conceitual inventar; as acoes educativas
ATIVIDADES atitudinais experimentar, e as acdes educativas comportamentais

para teatro movimentar, olhar, brincar, imitar e produzir gestos.

Comentarios nas orientacdes ao professor.
1.COM AS MAOS, VAMOS BRINCAR DE CRIAR SOMBRAS QUE

REPRESENTAM ANIMAIS. SIGA OS EXEMPLOS E EXPERIMENTE.

§ SOMBRA REPRESENTANDO CACHORRO. 0§ SOMBRA REPRESENTANDO PASSARO.

§ SOMBRA REPRESENTANDO COELHO. § SOMBRA REPRESENTANDO CARAMUJO.

ILUSTRAGOES: PRISCILLA CAMACHO/ARQUIVO DA EDITORA
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Saberes integrados

Para que os estudantes
possam desenvolver de ma-
neira ludica a competéncia
e as habilidades citadas an-
teriormente, leve-os para
fora da sala de aula e facam
experiéncias com asombra
de objetos e do proprio cor-
po. Incentive-os aexplorar e
a brincar com as sombras,
colocando em pratica o que
foi discutido em sala de aula.

Ao final, promova uma
integragcédo com o compo-
nente curricular de Ciéncias,
explicando que a sombra &
um espaco escuro originado
pela ausénciade luz e criado
pela presenca de um obsta-
culo. Ela ocupa determinado
espago atras de qualquer ob-
jeto que esteja bloqueando
uma fonte de luz. Conforme
a origem da luz, a sombra
pode mudar de posicéo, bem
COMO mover-se.

Na questdo 1, instrua os
estudantes a observarem as
ilustracdes e a reproduzirem
com as maos 0s animais pre-
sentes nasombra. Para isso,
acendam a lanterna de um
celular e apaguem as luzes
da sala de aula. Assim, po-
derédo reproduzir na parede
dolocal os animais apresen-
tados na pagina. Incentive a
cooperagdo, permitindo que
eles se ajudem.
¢ A atividade com sombras
€ ludica e aguca aimagina-
¢éo e a criatividade. Os es-
tudantes devem reproduzir
todos os animais propostos.
Repita quantas vezes forem
necessarias para que todos
participem.
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« Comente que as imagens
dos animais nesta pagina ndo
estdo em proporcgédo entre si,
explicando que otamanhona
ilustragcdo ndo corresponde
aorealnem acomparagéo do
tamanho entre eles. Explique
que, nesse caso, se um ele-
fante e um cachorro fossem
colocados ladoaladonarea-
lidade, perceberiamos que
o elefante é bem maior do
que o cachorro, por exemplo.
» Auxilie os estudantes a
perceberem quais caracte-
risticas dos animais apre-
sentados na questdo 2 sédo
contempladas no posiciona-
mento das maos e na proje-
céodassombrasdasimagens
da questéo1. Pergunte quais
animais desta atividade ndo
foram contemplados na ques-
téo anterior. Questione-os:
“Como seria a posicédo das
ma&os paraimitaraaranhaeo
elefante?”; “Quais caracteris-
ticas desses dois animais de-
veriam aparecer nasombra?”.
Em seguida, incentive-os a
criar as sombras da aranha
e do elefante.

Mais atividades

Incentive os estudantes a
comentarem o que observam
nasimagens. Em seguida, or-
ganize um espaco adequado
dasalade aulaedisponibilize
uma fonte de luz, como uma
lanterna ou um projetor. Or-
ganize aturmaem grupos e
oriente-os a pensarem uma
historia e em suas perso-
nagens. Informe-lhes que
podem usar avoz, brincando
com os timbres, de modo
a altera-la para compor as
personagens. Com esta ati-
vidade, os estudantes sdo
instigados a desenvolverem
acriatividade, aimaginacao
e a curiosidade.
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2.CONTORNE OS ANIMAIS QUE VOCE RECONHECEU NAS SOMBRAS

REPRESENTADAS NA ATIVIDADE DA PAGINA ANTERIOR.

2. Resposta: Cachorro, passaro, coelho, caramujo.
IMAGENS SEM
PROPORCAO ENTRE SlI.

ERIC ISSELEE/SHUTTERSTOCK
KLETR/SHUTTERSTOCK

ALEKSANDAR DICKOV/SHUTTERSTOCK

WI PHOTO HUNTER/SHUTTERSTOCK
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# CARAMUJO.

BACHKOVA NATALIA/SHUTTERSTOCK

§ PASSARO.

DWI PUTRA STOCK/SHUTTERSTOCK

§ COELHO § ARANHA.

3.NA ATIVIDADE ANTERIOR, ESTAO FALTANDO OS NOMES DE
ALGUNS DOS ANIMAIS. ESCREVA O NOME DESSES ANIMAIS NA
LINHA VAZIA PROXIMA DELES. 3. Resposta: Cachorro, elefante.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

{ O QUE VOCE ESTUDOU? [ 1./

1. QUAL DAS IMAGENS A SEGUIR E UM RETRATO?

1. Resposta: A pintura Estudo de uma
ASSINALE A IMAGEM CORRETA. estudante, de Laura Wheeler Waring.

MUSEU DE ARTE MODERNA, NOVA YORK

MUSEU DE ARTE MODERNA, NOVA YORK, ESTADOS UNIDOS

0§ ESTUDO DE UMA ESTUDANTE,
DE LAURA WHEELER WARING.
PINTURA A OLEO SOBRE TELA,
50 CM x 40 CM. 1940.

0§ COMPOSICAO TEATRAL, DE
ALEKSANDRA EKSTER. PINTURA
A OLEO SOBRE TELA,
149 CM x 108 CM. 1925.

2. COMPLETE A FRASE COM UMA DAS PALAVRAS DO QUADRO A

SEGUIR.

ESCRITA « PAISAGEM « CORRIDA « AUTORRETRATO

O E UM TIPO DE RETRATO EM
QUE A PESSOA REPRESENTA SI MESMA. 2. Resposta: AUTORRETRATO.

3.PINTE A OPCAO QUE INDICA O PRINCIPAL MEIO DE EXPRESSAO
DA ARTE TEATRAL. 3. Resposta: CORPO.

TELA CORPO ARGILA VIOLAO
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1. Objetivo

* Reconhecer e identificar,
entre asimagens, quais delas
sdo retratos, formalizando,
assim, os conhecimentos
da unidade.

Como proceder

* Espera-se que eles assina-
lem a obra Estudo de uma
estudante. Retome com eles
0 género retrato. Pergunte
o que sabem do assunto e
como é possivel identificar
esse género.

» Senecessario, explique-lhes
que a obra de Aleksandra
Ekster ndo tem como foco a
representagdo de uma pes-
soa, ao contrario de Laura
Wheeler Waring.

2. Objetivo

« Identificar quais palavras se
relacionam ao género retrato.

Como proceder

 Espera-se que os estudan-
tes completem a frase com a
palavra autorretrato.

« Converse com eles sobre o
género e as diversas técnicas
de representacgdo. Na atua-
lidade, a selfie € um tipo de
autorretrato presente no co-
tidiano de diversas pessoas
e provavelmente faz parte
do dia a dia dos estudantes
também. Assim, peca-lhes
que comentem o que sabem
do género.

3. Objetivo

« Identificar o principal meio
de expressdo da arte teatral.

Como proceder

¢ Retome com os estudantes
aimportanciado corpo para
o teatro. Verifique se eles
compreenderam que € por
meio dos movimentos corpo-
rais, davoz e das expressoes
faciais que as encenacgdes
teatrais sdo realizadas.

¢ Aproveite para apresentar
informacdes sobre as artis-
tas apresentadas na pagina,
explorando as tematicas pin-
tadas por ambas.
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A unidade pretende de-
senvolver conhecimentos
relativos a alguns elementos
constitutivos da musica, bem
como apresentar instrumen-
tos, suas sonoridades e os
grupos a que pertencem.
Também aborda possibili-
dades de expressdo musical
com a voz.

Objetivos

* Explorar as possibilidades
sonoras e ritmicas com o cor-
po (palma, estalo etc.).

e Entender o corpo como
parte das produgdes artis-
ticas, envolvendo ritmos e
composi¢do musical.

* Produzir movimentos que
incentivem a coordenacéo
motora, a concentragao, o
foco e a atencéo na percep-
cado e discriminagéo auditiva
de diferenciados timbres.

* Apropriar-se de cédigos
ritmicos com énfase no pro-
cesso criativo.

» Explorar diversas fontes
sonoras e perceber os ele-
mentos constitutivos do som.

Destaques BNCC

« Vivenciar experiéncias mu-
sicais por meio de diferentes
fontes sonoras e elemen-
tos constitutivos da musica
permite que os estudantes
criem experimentacdes mu-
sicais, de forma individual e
colaborativa, reconhecendo
a criagcdo musical em dife-
rentes contextos, conforme
os objetivos das habilida-
des EF15AR13, EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR16 e
EF15AR17.

* Ao elaborarem respostas
pessoais para os questio-
namentos da abertura, os
estudantes realizam a leitura
de texto, o que Ihes possibi-
lita ampliar seus conheci-
mentos sobre fontes sonoras
referentes a criagcdo musical.
Para isso, foi apresentado o
grupo britanico Stomp, que
produz sons com o corpo
e com objetos do dia a dia,
como mostra a imagem de
abertura desta unidade.
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O MUNDO
DA MUSICA

l NESTA UNIDADE, VOCE VAI ESTUDAR:

- PROPRIEDADES DO SOM;
l « PERCUSSAO CORPORAL;
« MUSICA COM OBJETOS COTIDIANOS;
- AVOZ;
- O TIMBRE;
« A IMPORTANCIA DA LIBRAS.
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APRESENTACAO DO
GRUPO STOMP EM
NOVA YORK, ESTADOS
UNIDOS, EM 2021.




QUANTAS COISAS NO MUNDO

MEDIA PUNCH INC/
ALAMY/FOTOARENA

PRODUZEM SOM? A NOSSA VIDA ESTA
REPLETA DE SONS, MAS SERA QUE E
POSSIVEL FAZER MUSICA COM ELES?

CONECTANDO IDEIAS N
LY

1.0 QUE AS PESSOAS ESTAO FAZENDO NA IMAGEM?

2. QUE OBJETOS ELAS ESTAO EXPLORANDO?

3. QUAIS SONS ESTAO MAIS PRESENTES EM SEU DIA A DIA?
1a 3. Respostas nas orientacées ao professor.
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(Continuagio)

* Na producédo do grupo, o corpo incorpora-se a
outros objetos como meio de produzir sons de
percussdo e movimento, lembrando os movi-
mentos de danga e de teatro.

Mais atividades

* Mostre para os estudantes alguns videos do
canal do Grupo Stomp. Disponivel em: https://
www.youtube.com/user/StompNY. Acesso em:
15 abr. 2025. Faga os seguintes questionamen-
tos: “Como vocés descreveriam a cena?”; “Em
sua opinido, o que esta sendo representado?”;
“Trata-se de teatro ou dang¢a?”; “Como vocés
identificam a acédo retratada?"”.

» Proponha a eles que explorem o proprio corpo e
0s espacos ao redor, como caderno, caneta e car-
teira, buscando descobrir possiveis sonoridades.
» Faga essa exploragcéao de ritmos de maneira
individual e coletiva. Depois, peca-lhes que es-
crevam o que descobriram.

» Finalize com uma roda de conversa em que os
estudantes possam ler seus textos para a turma.

Conectando ideias

1. Espera-se que os estu-
dantes percebam que as
pessoas da imagem estéo
realizando uma apresentagao
musical. Aproveite a questao
para perguntar se ja viram
outros grupos musicais se
apresentarem utilizando ob-
jetos similares a esses, além
dos instrumentos musicais
convencionais.

2.Espera-se que os estudan-
tes identifiquem as tampas
de lixeiras. Ao questiona-los
sobre esses objetos, pergun-
te qual instrumento musical
poderia sertocado damesma
forma; neste caso, seriam os
pratos de choque.

3. Resposta pessoal. Ques-
tione os estudantes sobre
os objetos que fazem parte
de seu cotidiano e que, de
alguma forma, emitem al-
gum som - exceto caixa de
som e televisdo. Também
pergunte se gostam desses
objetos e por qué.

* Para melhor aproveita-
mento da atividade e a fim
de motivar a observagao e
a leitura de imagem, explore
com os estudantes a foto de
abertura. Pergunte: “Quais
elementos estéo represen-
tados naimagem?”; “Do que
se trata?”; "A que linguagem
artistica a imagem se refe-
re?". Explique a eles que os
artistas sdo do Grupo Stomp,
uma companhia de danca
que usa o corpo e alguns ob-
jetos comuns como percus-
sdo, criando performances
teatrais fisicas e percussivas.

(Continua)
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https://www.youtube.com/user/StompNY
https://www.youtube.com/user/StompNY

Objetivos

* Compreender as proprie-
dades do som: intensidade,
duragdo, altura e timbre.

» Explorar fontes sonoras di-
versas, inclusive o préprio
Corpo, por meio da percussao
corporal.

Destaques BNCC

* Ao explorar os sons e as
fontes sonoras com itens
do cotidiano e com o proprio
corpo, considerando suas
propriedades sonoras, tra-
balham-se as habilidades
EF15AR14, EF15AR15 e
EF15AR16.

Atividade preparatoria

* Busque nainternet alguns
exemplos de sons do coti-
diano para os estudantes
ouvirem. Depois, de prefe-
réncia com a sala de aula
escura, reproduza novamen-
te os sons, orientando-os
a fechar os olhos e abaixar
a cabeca, a fim de perce-
berem como os sons se in-
tensificam. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=-wo0q10ZGLM.
Acesso em: 15 abr. 2025.

* Finalize com uma roda
de conversa, pedindo aos
estudantes que conversem
com os colegas sobre o que
sentiram nessa atividade.
Aproveite o momento para
incentivar a experimentacao
€ a curiosidade deles.

* Ao abordar a questao 1,
item a, questione os estu-
dantes sobre os sons que
percebem no cotidiano, sem
considerar as musicas. Eles
devem se referir a sons como
sirenes, buzinas, motores,
entre outros. Questione-os
também sobre os sonsdo cor-
po: “Como no dia a dia nos-
S0 corpo produz sons além
da fala?”. Nesse caso, eles
podem citar: risada, soluco,
ronco, respiracdo, palmas etc.
Utilize o item b para introduzir
o assunto a respeito das pro-
priedades do som. Para isso,
considere as fontes sonoras
indicadas no item a.
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Y
GERCEBENDO OS SONS

OS SONS ESTAO EM TODOS OS LUGARES, NAO SO NA MUSICA
QUE ESCUTAMOS, MAS TAMBEM NAS RUAS, EM NOSSAS CASAS, NA
ESCOLA E EM MUITAS OUTRAS SITUACOES.

ESCUTAR OS SONS AO NOSSO REDOR E UMA FORMA DE
CONHECER O LUGAR ONDE ESTAMOS.

® 1. VAMOS PARAR UM MINUTO PARA OUVIR OS SONS A NOSSA VOLTA.

A) DE ONDE VEM CADA UM DESSES SONS? 1. A) Resposta pessoal.
O estudante deve ser incentivado a perceber diferentes fontes sonoras.

B) QUAIS SAO AS DIFERENCAS ENTRE ELES? 1. B) Resposta pessoal.
Incentive os estudantes a falarem sobre as diferencas de altura, intensidade,

duracéo e timbre entre os sons registrados, ainda que ndo com esse

) PROPRIEDADES DO SOM vocabulario, que seré introduzido

i a seguir.
NAS MUSICAS OU NOS LUGARES QUE FREQUENTAMOS, TODOS

OS SONS QUE OUVIMOS TEM SUAS PROPRIEDADES. OU SEJA: ELES
TEM CARACTERISTICAS QUE OS TORNAM DIFERENTES ENTRE SI.

ENTRE AS PROPRIEDADES DO SOM, PODEMOS CITAR
INTENSIDADE, ALTURA, DURACAO E TIMBRE.

VAMOS CONHECER UM POUCO SOBRE CADA UMA DELAS?

ILUSTRAGAO DE INGRIDHI BORGES/ARQUIVO DA EDITORA. FOTOS: ROMAN SAMBORSKYI/

SHUTTERSTOCK; NEW AFRICA/SHUTTERSTOCK

OUVIDOS DE UMA CRIANCA.
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§ REPRESENTACAO ILUSTRATIVA DO SOM DA VOZ DE UMA CANTORA CHEGANDO AOS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Compreender as propriedades do som € es-
sencial para desenvolver a percepcédo auditiva
dos estudantes, a fim de identificar o contexto
musical no cotidiano. Ao abordar as propriedades
do som, é importante que a escuta ocorra por
meio da exemplificagdo dos conceitos, além
de leva-los a produzir os sons conforme as res-
pectivas propriedades, para que se apropriem
desses conceitos. A producédo do grupo Stomp
auxilia nesse sentido, pois, além de reconhece-
rem as propriedades dos sons, eles poderéo se
aprofundar na arte desses artistas e desfrutar
das suas obras.



https://www.youtube.com/watch?v=-wo0q1OZGLM
https://www.youtube.com/watch?v=-wo0q1OZGLM

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Faixas de dudio. Respostas nas orientacoes ao professor.

INTENSIDADE

A INTENSIDADE ESTA
RELACIONADA A POTENCIA DO
SOM, OU SEJA, SE E MAIS FORTE
OU MAIS FRACO.

DURAGAO

ESTA PROPRIEDADE INDICA SE
UM SOM E MAIS LONGO OU MAIS
CURTO.

ALTURA

A ALTURA ESTA RELACIONADA
A FREQUENCIA DO SOM.

SE O SOM TIVER UMA
FREQUENCIA BAIXA, SOARA
MAIS “GROSSO" E SERA

DENOMINADO SOM GRAVE.

§ REPRESENTACAO DE UMA ONDA
SONORA DE BAIXA FREQUENCIA
(GRAVE).

FREQUENCIA: QUANTIDADE DE VEZES QUE UMA
VIBRACAO SONORA SE REPETE POR SEGUNDO.

TIMBRE
COM O TIMBRE, PODEMOS

RECONHECER O QUE ESTA PRODUZINDO o

O SOM. E POR MEIO DELE QUE

) INTENSIDADE 1
) INTENSIDADE 2

¢ A intensidade é uma das
propriedades do som que
estd condicionada a forca
percebida pelos ouvidos. Ela

@ (ESCUTE AS FAIXAS DE AUDIO

INTENSIDADE 1 E INTENSIDADE 2 PARA

CONHECER SONS DE INTENSIDADES
DIFERENTES.

depende da poténciadaonda
sonora, pois quanto maior
elafor, mais forte serd o som;
quanto menor for, mais fraco

I DURACAO

sera o som.
» Aduracdo é uma proprieda-

@ ( ESCUTE A FAIXA DE AUDIO DURAGAO
E COMPARE AS DURAGOES DOS SONS.

de do som que esta relacio-
nada aotempo de cada som;

XTI ALTURA

pode ser longa ou curta, sen-
doessencial para criar ritmos.
A fim de exempilificar, cite os
sons do cotidiano, indicando

’ ESCUTE A FAIXA DE AUDIO ALTURA
E TENTE REPRODUZIR OS SONS
SOLICITADOS.

as respectivas duracdes.
e Aalturaéapropriedade do
som relacionada afrequéncia

SE O SOM TIVER UMA FREQUENCIA
MAIS ALTA, SOARA MAIS “FINO” E
SERA DENOMINADO SOM AGUDO.

FOTOS: ARTIOLOGY/
SHUTTERSTOCK

§ REPRESENTAGCAO DE UMA ONDA
SONORA DE ALTA FREQUENCIA (AGUDA).

IET PIANO
) vioLAo

IMAGEM EM CORES FANTASIA.

dasvibragdes sonoras. Sons
com vibrac&do mais rapida
(em alta frequéncia) s&o
mais agudos, e sons com
vibragdo mais lenta (baixa
frequéncia) sdo mais graves.
Para a composi¢cao musical,
aalturaé o que define as di-
ferentes notas e possibilita
a construgcdo de melodias.
Para esclarecer o conceito
aos estudantes, exemplifi-
que com sons do cotidiano,
por exemplo, um apito e o
canto de um passaro podem
ser exemplos de sons mais
agudos, enquanto um trovéo
pode ser um exemplo de som

ESCUTE AS FAIXAS DE AUDIO
PIANO E VIOLAO E PERCEBA

SABEMOS, POR EXEMPLO, SE ESTAMOS
ESCUTANDO UM VIOLAO OU UM PIANO.
O TIMBRE VARIA DE ACORDO COM A

FORMA, O TAMANHO E O MATERIAL DE

QUE A MESMA MUSICA ESTA
SENDO TOCADA NOS DOIS
INSTRUMENTOS, MAS O SOM
DELES NAO E IGUAL. FALE SOBRE
AS DIFERENCAS QUE PERCEBEU.

mais grave. Pergunte se eles
se lembram de musicas que
apresentem sons agudos
ou graves e, se possivel, re-
produza-as em sala de aula.

¢ O timbre é uma proprieda-

QUE E FEITA A FONTE SONORA.

de qualitativa dos sons. Ele
identifica diferentes fontes
sonoras mesmo quando 0s
sons tém a mesma altura,
duragao ou intensidade. Ex-

(Continua)
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plique aos estudantes que, popularmente, o
timbre é considerado a “identidade” de um
som. Essa propriedade esta relacionada a
caracteristicas especificas de cada fonte
sonora, como sua forma e o material de
que é feita.

* Apods os estudantes conhecerem as pro-
priedades do som, oriente-os a aplicar a
estratégia de Autoexplicacao para se
apropriar das definicdes desses termos.
Oriente-os a formular perguntas para si
mesmos e responder a elas de modo a
melhor compreender as propriedades
de intensidade, duracao, altura e timbre.

Respostas

» Na faixa Intensidade 1, espera-se que
o estudante relacione o som do trovao
ao mais forte e o da chuva ao mais fraco.
Jé na faixa Intensidade 2, a segunda vez
que o violdo é tocado & mais forte que a
primeira. Na faixa Duragao, espera-se que
o estudante identifique a segunda narragéo
de gol como 0 som mais longo e a primeira
como o mais curto. Desse modo é possivel
contemplar a agdo educativa conceitual
de identificar.

» Na faixa Altura, a resposta € pessoal.
Incentive os estudantes a reproduzirem
com aVvoz os sons produzidos pelo locutor
do audio, de modo a perceber as variacoes
de altura.

» Nas faixas Piano e Violao, as respostas
sdo pessoais. Espera-se que os estudantes
percebam que, apesar de os instrumentos
tocarem as mesmas notas musicais, 0s
sons sdo diferentes por conta do timbre
de cada um.
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* Para realizar a atividade 1,
oriente os estudantes a di-
zerem a mesma frase, por
exemplo: “O timbre é aiden-
tidade do som.”. Para melhor
aproveitamento, utilize um
gravador para registrar as
vozes de alguns deles, sem
gue os outros percebam.
Em seguida, promova uma
apreciagao das gravagdes
com toda a turma, a fim de
identificar de quem séo as
vozes.

* Na atividade 1, item a, es-
pera-se que os estudantes
percebam que as vozes dos
colegas apresentam diferen-
cas de timbre, de maneira
que cada um & unico. Ja no
item b, espera-se que eles
descrevam, com as proprias
palavras, as caracteristicas
de cadaum desses timbres.
Aucxilie-os nessa descricéo.

Resposta

2. Resposta pessoal. Antes
de realizar a atividade, cer-
tifique-se de que o conceito
de intensidade ficou claro
para todos os estudantes.
Para isso, se julgar neces-
sario, leve um radio ou uma
caixa de som para a sala de
aula e reproduza umamusica,
alterando sua intensidade,
isto é, graduando o botéo
de volume para baixo e para
cima. Pergunte a eles se,com
esse exemplo pratico, com-
preendem mais claramente
o conceito de intensidade.

Para aprofundar a abor-
dagem sobre intensidade,
uma opcao é escolher uma
das obras de Beethoven,
como sua Grande Fuga
0p.133, e tocar a musica
sem alterar o botéo de volu-
me do aparelho. Em segui-
da, pergunte: “O que vocés
perceberam?”; “Vocés per-
ceberam alguma variagao
de intensidade durante a
musica?”. A intencéo é fazer
com que identifiquem as
diferencas de intensidade
e entendam como o com-
positor pode explora-las.
Trabalhe com o conceito de
dinédmica, que é a variagao
entre intensidades.
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ATIVIDADES

1. PARA EXPLORAR O TIMBRE, VAMOS OUVIR A VOZ DE CADA
COLEGA DA TURMA.

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

A) AS VOZES SAO IGUAIS OU DIFERENTES?
B) QUAIS SAO AS DIFERENCAS ENTRE ELAS?

2. PARA CONHECER MELHOR A INTENSIDADE, PRATIQUE A
SEGUINTE ATIVIDADE DE PERCUSSAO.

A) EXPERIMENTE BATER A MAO SUAVEMENTE SOBRE A MESA. EM
SEGUIDA, BATA UM POUCO MAIS FORTE.

/ARQUIVO DA EDITORA

ILUSTRAGOES: RAISSA BULHOES/

® B) QUE DIFERENCAS ENTRE OS SONS PRODUZIDOS VOCE
PERCEBEU? 2. Resposta nas orientacdes ao professor.

PERCUSSAO: PALAVRA QUE VEM DE PERCUTIR, QUE SIGNIFICA BATER.
INSTRUMENTOS DE PERCUSSAO SAO 0OS QUE PRODUZEM SONS QUANDO SAO
BATIDOS (COMO O TAMBOR), SACUDIDOS (COMO O CHOCALHO) OU RASPADOS
(COMO O RECO-RECO).1. Respostas pessoais. Esta atividade leva os estudantes a
realizarem as a¢des educativas conceituais conhecer, apreciar e identificar,
as agdes educativas atitudinais admirar, compartilhar e socializar; e a acdo |
educativa comportamental explorar os elementos constitutivos da musica. E
importante que eles percebam que a voz de cada pessoa € diferente.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

3.TODO SOM TEM UM TEMPO DE DURACAO. PARA ENTENDER UM
POUCO MAIS SOBRE ISSO, COM UM COLEGA EXPERIMENTEM
BRINCAR DE UIVAR, IMITANDO LOBOS. CRONOMETREM O UIVO DE
CADA UM E IDENTIFIQUEM QUEM UIVOU POR MAIS TEMPO.

3. Resposta
pessoal. Confira
mais detalhes nas
orientacdes ao
professor.

SONIA HORN/ARQUIVO DA EDITORA

4.VOCE CONHECE A CANTIGA A SEGUIR? VAMOS CANTA-LA
UMA VEZ 4. Respostas pessoais. Esta atividade leva os estudantes a
' realizarem a acao educativa conceitual conhecer; a acao

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA

COMO PODEREI VIVER
COMO PODEREI VIVER

COMO PODE UM PEIXE VIVO
VIVER FORA D'AGUA FRIA?
COMO PODE UM PEIXE VIVO
VIVER FORA D'AGUA FRIA

educativa atitudinal
experimentar; e as
acdes educativas
comportamentais
brincar, cantar e
explorar elementos
constitutivos da
musica.

SEM A TUA, SEM A TUA

SEM A TUA COMPANHIA?
SEM A TUA, SEM A TUA
SEM A TUA COMPANHIA?

ORIGEM POPULAR.

GXY PEIXE VIVO

ESCUTE A FAIXA DE
AUDIO PEIXE VIVO
PARA APRENDER

A CANTAR ESSA
CANCAO.

A) EXPERIMENTE CANTAR A MESMA MUSICA COM UMA VOZ

MAIS GRAVE.

B8) TENTE CANTAR DE NOVO, MAS DESSA VEZ COM UMA VOZ

MAIS AGUDA.

C) COMO FOI CANTAR USANDO ALTURAS DIFERENTES?
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* Antes da realizacéo da atividade 4, retome o
conteudo sobre a propriedade do som conheci-
da como altura, explicando que ela nos permite
diferenciar os sons agudos dos graves.

¢ Pergunte se alguém sabe emitir um som grave
e um som agudo. Se possivel, reproduza alguns
exemplos deles para a turma distinguir. Outra
opcdo é levar, ou pedir que levem, para a sala
de aula recortes de imagens que representem
sons graves e sons agudos. Por exemplo, para
representar sons agudos, providencie imagens
de passaros ou de um apito. Para sons graves,

imagens de 6nibus em movimento, rugido de
ledes, entre outros. Discutam as diferencas entre
€sses sons.

« Para aprofundar o trabalho com a atividade 4,
apos apresentar a cantiga, divida a turma em
trés grupos. Um cantara de forma natural, sem
alterar a voz; outro, com voz mais aguda e o ou-
tro, ainda, com voz mais grave. Estabeleca um
tempo de ensaio e depois pega a cada grupo que
se apresente. Promova revezamento entre eles,
para todos terem a oportunidade de explorar a
voz de maneiras diferentes.

* Pararealizar a atividade 3,
certifique-se de que todos os
estudantes compreenderam
o conceito de duragéo. Caso
seja necessario, retome-o,
orientando-os a pensar em
sons do proprio cotidiano
(buzina, trovdo, gota cain-
do ao chao, tique-taque de
um relégio etc.). Se possi-
vel, reproduza-osem salade
aula. Pergunte-lhes sobre a
duracéo de cada um deles:
“"Quais sdo mais longos?”;
"Quais sdo mais curtos?”.
Outra opgéo é reproduzir
trechos de musicas com
contrastes evidentes entre
sons curtos e sons longos.
Pergunte aos estudantes se
eles identificam a diferenca
de duragdo entre esses sons.
» Para a atividade 3, oriente
os estudantes a respeito do
som de um uivo, explicando
que ele é diferente de um
gritooude um latido. A cro-
nometragem do tempo de
cada uivo pode ser feita de
diversas formas: com um
dispositivo mével, com o au-
xilio de um relégio ou fazendo
uma contagem coletiva. Nes-
te ultimo caso, eles podem
desenvolver o raciocinio de
sequéncia numérica em si-
tuacdes em que se marca a
duracgédo sonora.

« Elabore com os estudan-
tes uma forma de marcar o
tempo do uivo de cada um,
até identificar aquele que
emitiu o mais longo. Esclare-
caque esta atividade é uma
brincadeira, com o intuito de
leva-los a perceber uma pro-
priedade do som: a duragao.

(Continua)
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Destaques BNCC

» Para desenvolver a habi-
lidade EF15AR13, os estu-
dantes entram em contato
com o trabalho do Barbatu-
ques, identificando-o como
parte do contexto musical
brasileiro e mundial contem-
poréneo. Essa abordagem
também possibilita explorar
a sonoridade de diferentes
materiais, o que desenvolve
a habilidade EF15AR15.

» No Brasil, o grupo Barbatu-
ques trabalha com percussédo
corporal e objetos sonoros.
Apresente-o para os estu-
dantes. Eles aparecerdoem
outros momentos do livro.
Disponivel em:
https://barbatuques.com/.
Acesso em: 16 abr. 2025.

« O grupo Barbatuques
langou uma série de videos
interativos com dicas de mu-
sica e percussao corporal.
Mostre para os estudantes
e proponha experimenta-
coes a fim de os conhece-
rem. Disponivel em: https://
lunetas.com.br/em-casa-
com-barbatuques/. Acesso
em: 16 abr. 2025.

Mais atividades

» Organize os estudantesem
grupo para exercitarem uma
percussao corporal, utili-
zando como referéncia as
coreografias apresentadas
no video “Roda Africana" -
DVD As Melhores Brincadei-
ras da Palavra Cantada, em
que se V&, passo a passo, uma
danca circular. Disponivel
em: https://www.youtube.
com/watch?v=QjImRDk%ktl.
Acesso em: 30 jul. 2025.

e Oriente-os a repetir os
passos da brincadeira até
conseguirem fazé-lade ma-
neira ritmada.
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) PERCUSSAO CORPORAL
OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR.

ROGERIO VIEIRA/BARBATUQUES

§ APRESENTACAO DO ESPETACULO AYU, DO GRUPO BARBATUQUES, EM 2015.

VOCE SABIA QUE PODEMOS FAZER MUSICA COM NOSSO CORPO,
COMO SE ELE FOSSE UM INSTRUMENTO DE PERCUSSAQ?

E ISSO QUE O GRUPO PAULISTA BARBATUQUES FAZ, QUE UTILIZA
SONS PRODUZIDOS COM O CORPO HUMANO PARA FAZER MUSICA.
ESSA TECNICA E CONHECIDA COMO PERCUSSAO CORPORAL.

BATER PALMAS, ASSOBIAR, BATER OS PES NO CHAQ, BATER AS
MAOS NA BARRIGA, ESTALAR A LINGUA SAO ALGUMAS MANEIRAS DE
PRODUZIR SONS USANDO O PROPRIO CORPO.

@ CONHECENDO O ARTISTA —

MUITOS GRUPOS USAM A PERCUSSAO CORPORAL EM SUAS
MUSICAS, MAS NO BRASIL O BARBATUQUES E UM DOS MAIS
CONHECIDOS. CRIADO EM 1995 PELO MUSICO E COMPOSITOR
FERNANDO BARBA (1971-2021), O BARBATUQUES PRODUZ
MUSICA COM ESTALOS, BATIDAS DE PES E MAOS, PALMAS E
EFEITOS DA VOZ.
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iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevere

Amplie seus conhecimentos

 Barbatuques, musica para a vida toda. Disponivel
em: http://www.mcd.com.br/barbatuques/.
Acesso em: 16 abr. 2025.

No /ink indicado, é possivel encontrar videos,
imagens e musicas do grupo Barbatuques. Com-
partilhe com os estudantes.
 Grupo Fritos. Disponivel em: https://fritosbr.
wordpress.com/sobre/. Acesso em: 16 abr. 2025.

Nesse link, é possivel conhecer um grupo de
musica corporal.



http://www.mcd.com.br/barbatuques/
https://fritosbr.wordpress.com/sobre/
https://fritosbr.wordpress.com/sobre/
https://barbatuques.com/
https://lunetas.com.br/em-casa-com-barbatuques/
https://lunetas.com.br/em-casa-com-barbatuques/
https://lunetas.com.br/em-casa-com-barbatuques/
https://www.youtube.com/watch?v=QjlmRDk9ktI
https://www.youtube.com/watch?v=QjlmRDk9ktI

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

ATIVIDADES

1. CONHECA UMA BRINCADEIRA DE PERCUSSAO CORPORAL
CHAMADA PEITO, ESTALA, BATE. PRATIQUE OS MOVIMENTOS

INDICADOS NAS ILUSTRAQC)ES 1. Confira como conduzir esta atividade
" nas orientacoes ao professor.

Destaques BNCC

* Proporcionar aos estudan-
tes a possibilidade de des-
cobrir novos ritmos e novas
sonoridades, explorando o
préprio corpo, proporcio-
nando-lhes a oportunidade
de compor suas sequéncias

§ BATA NO PEITO.

0§ ESTALE OS DEDOS.

0§ BATA PALMAS.

AGORA, VAMOS PRATICAR A PRIMEIRA PARTE DA MUSICA.

OBSERVE A SEGUIR.

§ PEITO.

§ ESTALA. § BATE.

PREPARE-SE PARA A SEGUNDA PARTE. ATENCAOQ!

musicais, o que desenvolve
as habilidades EF15AR15 e
EF15AR17.

» Para a realizacao da ativi-
dade 1, em grupo, peca aos
estudantes que observem
as ilustracdes e oriente-os
nas agoes a seguir.

» Bater uma vez no peito,
estalar os dedos e bater
palmas.

» Bater duas vezes no peito,
estalar os dedos umavez
e bater palmas.

= Agora, alternar os passos:
estalar uma vez os dedos,
bater no peito, estalar os
dedos novamente e bater
palmas.

 Bater duas vezes no peito,
estalar os dedos e ficar
em siléncio.

ARQUIVO DA EDITORA

ILUSTRAGOES: RAISSA BULHOES/

§ PEITO. 0 ESTALA. § PEITO.

ACOMPANHOU ATE AQUI? ENFIM, O ULTIMO DESAFIO! REPITA A
SEQUENCIA INTEIRA TRES VEZES.

§ BATE.

XTI PEITO, ESTALA, BATE

VA COM CALMA, NAO DESISTA E INCENTIVE OS COLEGAS! PARA OBTER BONS
RESULTADOS NA BRINCADEIRA DE PERCUSSAO CORPORAL, E PRECISO TREINAR.
E TREINAR BASTANTE! REPRODUZA A FAIXA DE AUDIO PEITO, ESTALA, BATE PARA
APRENDER A EXECUTAR A BRINCADEIRA.

2.QUE TAL TROCAR O "BATER NO PEITO" POR “BATER NA COXA"?
VOCE TAMBEM PODE EXPERIMENTAR BATER EM OUTRAS PARTES

* Incentive-os a utilizar ou-
tras partes do corpo. Vocé
pode adaptar a atividade
para estudantes com defi-
ciénciafisica, pedindo a eles
que fagam batidas no chao
ou substituam as palmas e
os estalos por vocalizacdes.
* Para conduzir essa ativi-
dade, reproduza a faixa de
audio Peito, Estala, Bate a
fim de ensina-los a executar
abrincadeira. Conduza aes-

2. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a realizarem
DO CORPO. posaP

a acdo educativa conceitual conhecer; as a¢des educativas

atitudinais praticar e experimentar; e as acdes educativas comportamentais
para musica brincar e explorar fontes sonoras.

cuta com perguntas como:
“Quais sons vocés escutaram
primeiro?”; “Com que partes

(Continua)
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do corpo estdo sendo produzidos esses
sons?”; “Os sons acontecem de modo
devagar ou rapido?”. Converse com os
estudantes sobre o que perceberam e,
assim que estiverem aptos, retome os
movimentos indicados na pagina, exe-
cutando em diferentes configuragdes:
devagar, com repeticado e rapido.

* Nesse momento, a repeticdo € importante
para treinar e aperfeicoar a atencéo dos
estudantes. A repeticao faz parte do pro-
cesso de aprendizagem, incentivando-os
amelhorar a percussao de forma coletiva.
Portanto, incentive-os a persistir nas ativi-

dades mais complexas. E importante que
eles percebam o treino como condi¢éo
fundamental para obter o resultado de-
sejado. Ressalte que, para conseguir um
resultado positivo, desenvolvendo ritmo
na percussao corporal, as repeticdes e a
persisténcia sdo indispensaveis. Encora-
je-os a incentivar os colegas durante os
treinos, para que experimentem o trabalho
colaborativo.

* Observe a producdo sonora deles e a
exploragdo do ritmo, da intensidade e o
desenvolvimento da capacidade criativa
de cada um.

» Para melhor aproveitamento da ativi-
dade e a fim de incentivar a criagao dos
estudantes, oriente-os a explorar outras
partes do corpo para produzir sons com
base na percusséo e para identificar as
diferencas sonoras. Caso tenham difi-
culdades para produzir os sons, apre-
sente um video do Barbatuques a fim de
identificarem quais partes do corpo o
grupo utilizaem sua composigdo musical.
Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=KHyzrYBACcg. Acesso em: 18
abr. 2025.
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Destaques BNCC

* A atividade leva os estu-
dantes a criarem formas de
registro musical ndo con-
vencional por meio da repre-
sentacgéo grafica de sons, o
que permite desenvolver a
habilidade EFI5AR16.

Atividade preparatoria

* Antes de iniciar a leitura
da pagina, questione os es-
tudantes sobre como per-
cebem os sons no cotidiano.
Pergunte: “Vocés percebem
como o corpo emite diversos
sons durante os gestos?”. Em
seguida, oriente-os a repro-
duzir esses sons com a boca.

* Oriente os estudantes a
produzirem sons com a boca,
conforme estédo representa-
dos nas imagens. Primeiro,
peca-lhes que higienizem
bem as méos. Para estalarem
abochecha, eles devem co-
locar o dedo indicador dentro
da boca, encostando-o no
interior da bochecha. Depois,
basta puxar o dedo parafora
rapidamente, produzindo um
pequeno estalo. Eles devem
fazerisso com cuidado para
ndo se machucarem. Para
estalarem a lingua, explique
que eles devem encostar a
lingua no céudabocae, de-
pois, solta-la rapidamente,
deixando-a bater no fundo
daboca. Por fim, para fazer o
som com os dentes cerrados,
elesdevem encostar bem os
dentes, mas sem fazer forga,
e soltar o ar devagar, pro-
duzindo um som de chiado.
 Para a realizagdo da ati-
vidade 1, os simbolos de-
vem ter legenda conforme
a respectiva fonte sonora,
de modo que os estudantes
reconhecam os sons de cada
um deles. Reserve um tempo
para criarem e executarem a
sequéncia, com a apreciagdo
dos demais colegas. Ao final,
compartilhe os resultados.
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SONS COM A BOCA

VAMOS ENTENDER UM POUCO MAIS SOBRE A PERCUSSAO
CORPORAL. EXISTEM DIVERSOS SONS QUE PODEMOS PRODUZIR COM
A BOCA, SEM USAR A VOZ. AS IMAGENS A SEGUIR MOSTRAM UMA
GAROTA PRODUZINDO SONS COM A BOCA. QUE TAL TENTAR FAZER

COMO ELA?
0 TIRAR RAPIDAMENTE 0 ESTALAR A LINGUA. 0 CERRAR OS DENTES
O DEDO DA BOCA, E SOLTAR O AR.

ESTALANDO A BOCHECHA. 1. Respostas pessoais. Outra possibilidade para conduzir
esta atividade é escolher algumas composi¢cdes para
passar na lousa e executar com a turma. Esta atividade

leva os estudantes a trabalharem as a¢des educativas
ATIVIDADES conceituais imaginar e inventar; as agdes educativas
atitudinais trocar, experimentar e socializar; e a agédo

educativa comportamental para musica explorar fontes
onoras.

~ S .
1.LEIA AS INSTRUCOES A SEGUIR PARA CRIAR UMA SEQUENCIA
COM OS SONS QUE VOCE APRENDEU A FAZER COM A BOCA.

A) EM UMA FOLHA A PARTE, CRIE UM SIMBOLO PARA CADA UM
DOS TRES SONS.

B) AGORA, ESCREVA UMA SEQUENCIA COM OS SIMBOLOS
CRIADOS. VOCE PODE MUDAR A ORDEM DOS SONS E REPETIR
UM SOM QUANTAS VEZES QUISER.

C) PARA FINALIZAR, TROQUE SUA FOLHA COM UM COLEGA.
TENTE FAZER A SEQUENCIA QUE SEU COLEGA CRIOU
ENQUANTO ELE FAZ A SUA. VAMOS OUVIR COMO FICOU?
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FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Mais atividades

Faga com os estudantes a brincadeira de passar
a bolinha. Em grupo, peca-lhes que se sentem
em roda e escolha um deles para iniciar a brin-
cadeira, entregando-lhe uma bolinha. Explique
que ele devera jogar a bolinha para um amigo e
criar um som com a boca. O colega que pegar a
bolinha deve imitar esse som e criar outro. Por
sua vez, o proximo jogador deve imitar o som e
criar outro, e assim por diante. Essa atividade
exige observacgéo e criatividade.




iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevere

2.QUE TAL BRINCAR EXPERIMENTANDO SONS QUE PODEMOS
PRODUZIR COM A BOCA? USE A CRIATIVIDADE E PARTICIPE DO

JOGO A SEGUIR.

A) VOCE E OS COLEGAS VAO SE SENTAR NO CHAO FORMANDO

UMA RODA.

8) UM ESTUDANTE VAI PRODUZIR UM SOM COM A BOCA, SEM
USAR PALAVRAS, E O RESTANTE DA TURMA VAI OBSERVA-LO E

IMITA-LO.

C) EM SEGUIDA, QUEM ESTA SENTADO A DIREITA DESSE
ESTUDANTE FAZ O MESMO, ATE QUE TODOS TENHAM

PARTICIPADO.

D) AGORA, UM DESAFIO! UM DE VOCES PRODUZIRA UM SOM COM
A BOCA SEM QUE OS OUTROS VEJAM. O DESAFIO CONSISTE
EM TENTAR FAZER O MESMO SOM.

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

§ CRIANGAS EM UM JOGO DE ADIVINHAGAO DE SONS.

E) POR ULTIMO, VAMOS CRIAR UMA HISTORIA E SONORIZA-LA
UTILIZANDO APENAS A VOZ E SONS FEITOS COM A BOCA.

PARA ISSO, SIGA AS ORIENTAC@ES DO PROFESSOR.
2. Respostas nas orientagdes ao professor.
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(Continuacéo)

Se possivel, apresente cenas de filmes ou de
espetaculos teatrais em que haja sonorizagao das
acoOes das personagens e dos ambientes, para que
reconhecam as fontes sonoras. Ao desenvolverem
a historia, peca-lhes que identifiquem as agdes
realizadas, os lugares e os sons correspondentes.
Em seguida, solicite que anotem, escolhendo os
sons para cada parte da histéria. Ao executarem

os sons, utilize um gravador para registra-los. Os
sons podem ser: pisadas, risadas, tosse, buzina,
passarinhos, vento, chuva, entre outros. Questio-
ne-os: “Como é possivel representar o som de um
vento forte?”; “E o som de passos na floresta?”.
Ao final, narre a histéria com a participacédo da
turma, pausando para inserir os sons gravados.
Por fim, conversem sobre o resultado.

Destaques BNCC

* Ao apreciar diversas for-
mas de expressao musical
e explorar avoz e as sonori-
dades da boca, elaborando
improvisagoes e sonorizagao
de histérias e reconhecendo
os respectivos elementos e
propriedades do som, con-
templam-se as habilida-
des EF15AR13, EF15AR15,
EF15AR17 ¢ EF15AR19.

e Para melhor aproveita-
mento da atividade 2, inicie
a proposta pela apresen-
tacéo do video Como fazer
sons com a boca, do grupo
Palavra Cantada, disponivel
em plataformas de video da
internet. Faca questiona-
mentos acerca do que os
estudantes perceberam, do
que acharam interessante,
do que é amusica, entre ou-
tros. Proponha, em seguida,
que acompanhem a musica,
instigando-os a produzir sons
comaboca. Leve-os aobser-
var asimagens e a seguir as
proposi¢oes sugeridas para
explorar e inventar diferentes
sons com a boca.
* Retome a atividade des-
ta pagina e a da pagina 90,
como forma de rever o
percurso realizado até o
momento. Incentive-os a
produzir outros sons, além
dos tipos apresentados. Se
os estudantes apresenta-
rem dificuldades, forneca
um exemplo e solicite que
todos acompanhem. Para
a sonorizacdo da historia,
oriente-os a produzir sons
corporais, vocais ou com
instrumentos ou objetos.
(Continua)
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* Para melhor aproveitamen-
to da atividade desta pagina,
depois de treinarem, pro-
ponha aos estudantes que
fagcam a atividade em grupo
com andamentos diferentes.
A principio, um andamen-
to mais lento; depois, mais
répido.

 Para arealizacdo da ativida-
de1, retome com a turma os
sons ja explorados ao longo
desta unidade (com instru-
mentos ndo convencionais,
comaboca, como corpo). Os
simbolos devem ser simples,
a fim de se lembrarem do
som criado. Por exemplo:
um circulo para os sons de
palma, linha ondulada para
ossonsda boca. Incentive-os
a experimentar variagcdes
de ritmos e sons repetidos
para formar padrdes. Os
sons deverdo ser executa-
dos na mesma sequéncia
dos simbolos desenhados.
Oriente-o0s a experimentar
essa sequéncia ao longo do
percurso. Se apresentarem
dificuldades, faca com eles
um gabarito na folha, dese-
nhando o simbolo e regis-
trando a escritado somouda
fonte sonora abaixo. Reserve
um tempo para criarem a
composicao e para trocarem
as folhas, orientando-os a se
ajudarem mutuamente para
que todas as composicoes
sejam compreendidas. Em
seguida, promova uma escu-
ta para que todos se apresen-
tem e identifiquem as fontes
sonoras correspondentes. Ao
final, converse com a turma
sobre os resultados.

Mais atividades

« Esta atividade devera ser
feita em grupo. Escolha
um estudante para marcar
um pulso, o que pode ser
feito por meio de palmas
ou batendo sobre a mesa,
por exemplo. Em seguida,
oriente-os a tocar objetos
da carteira, improvisando
com base nessa pulsacéo.
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SONS COM AS MAOS

PRODUZIR USANDO AS MAOS.

§ PALMA ESTALADA.

ASC IMAGENS

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/

§ PALMA ESTRELA.

ATIVIDADE

UM DESSES SONS.
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§ ESTALO DE DEDO.

AGORA, VAMOS CONHECER DIFERENTES SONS QUE PODEMOS

§ PALMA GRAVE.

1. REPRODUZA COM AS MAOS OS SONS
INDICADOS NAS IMAGENS.

2.EXPERIMENTE FAZER DIFERENTES
SEQUENCIAS COM OS SONS APRENDIDOS.

1e 2. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a
produzirem os sons indicados e a perceberem a diferenca
dos timbres de cada tipo de palma.

VOCE CONSEGUIU PERCEBER COMO CADA SOM PRODUZIDO
ALCANCA UMA ALTURA DIFERENTE? ISSO SIGNIFICA QUE ALGUNS
SONS SAO MAIS GRAVES E OUTROS, MAIS AGUDOS. ALEM DA
ALTURA, OS SONS APRESENTAM TIMBRES DIFERENTES.

1. A) a C) Resposta pessoal. Outra forma de conduzir esta
atividade é escolher algumas composi¢cdes para passar
na lousa e executar com a turma.

1.NESTA ATIVIDADE, VOCE VAI CRIAR UMA SEQUENCIA USANDO OS
SONS QUE APRENDEU A FAZER COM AS MAOS.

A) COM A AJUDA DO PROFESSOR, CRIE UM SIMBOLO PARA CADA

8) DEPOIS, INVENTE UMA SEQUENCIA USANDO TODOS ELES.
PARA FICAR MAIS DIVERTIDO, VOCE PODE USAR OS SONS COM
A BOCA QUE APRENDEU NA ATIVIDADE ANTERIOR.

Cc) CHEGOU A HORA DE TROCAR SUA FOLHA COM O COLEGA. A
IDEIA E QUE VOCE FACA A SEQUENCIA INVENTADA POR ELE, E
VICE-VERSA. ESCUTE COMO FICOU!

iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevere

» Durante arealizacéo da atividade, retome com
eles as propriedades do som, tais como altura
e timbre.

« Essa atividade exige atencédo e formulagdo de
raciocinio para obter o resultado desejado. Esses
sons poderado ser gravados com um celular ou
gravador, de forma que os estudantes possam
escuta-los posteriormente. Dessa forma, eles
poderdo realizar uma autoavaliagdo com base
nos objetivos da atividade.

» Depois, faca uma atividade de percepcéo au-
ditiva, trabalhando a observacédo. Coloque uma
venda nos olhos deles e execute um som, por
exemplo, palma com as mdos em concha. Assim,
devem descobrir como esse som foi feito, a fim
de reproduzi-lo. Outra possibilidade € organizar
a turma em grupo, para trabalhar com todos ao
mesmo tempo.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

) OS SONS DOS OBJETOS

USANDO NOSSA CRIATIVIDADE, PODEMOS FAZER SONS COM OS
OBJETOS DO COTIDIANO. O MUSICO, COMPOSITOR E ARRANJADOR
ALAGOANO HERMETO PASCOAL (1936-2025), POR EXEMPLO, EXTRAI
SONS SURPREENDENTES DE OBJETOS VARIADOS.

) A MAGIA DE HERMETO PASCOAL

® ( CONHECA ALGUMAS PRODUGOES
DESSE COMPOSITOR POR MEIO DA
FAIXA DE AUDIO A MAGIA DE HERMETO
PASCOAL. DEPOIS, CONVERSE COM
O PROFESSOR E OS COLEGAS: QUAIS
SONS E OBJETOS VOCES ACHARAM
MAIS DIFERENTES?

JACK VARTOOGIAN/ARCHIVE PHOTOS/GETTY IMAGES

INSTRUMENTOS DA

MUSICA BRASILEIRA

§ APRESENTAGAO DE HERMETO
PASCOAL, EM NOVA YORK,
ESTADOS UNIDOS, EM 2010.

Faixa de dudio. Respostas pessoais. Por meio dessa
ati\N/idade, espera-se que os _estudantes reglizen] as
acOes educativas conceituais conhecer e identificar.
O PRIMEIRO INSTRUMENTO
DE HERMETO PASCOAL FOI A
TRADICIONAL SANFONA DE
OITO BAIXOS. ELA FOI TRAZIDA
AO BRASIL POR ALEMAES E
ITALIANOS E PASSOU A SER MUITO
USADA NO NORDESTE DO PAIS.
NESSA REGIAO, FORAM CRIADOS
VARIOS GENEROS MUSICAIS QUE
USAM A SANFONA, COMO O
BAIAO E O XOTE.

INSTRUMENTISTA TOCANDO §
SANFONA DE OITO BAIXOS EM
CANUDOS VELHO, BAHIA, EM 2021.

G

ADRIANO KIRIHARA/PULSAR IMAGENS

ARRANJADOR: QUEM TRANSFORMA OBRAS MUSICAIS
EXISTENTES, DEIXANDO-AS DIFERENTES DAS ORIGINAIS.
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Mais atividades

realizar a escuta com a turma posteriormente.

Conforme os sons forem executados, pergunte:

Faca uma experimentagdo de escuta de sons
de objetos variados, de forma que os estudantes
produzam os sons e os comparem, analisando
semelhangas e diferencas. Dé preferéncia a obje-
tos feitos de materiais diferentes, como madeira,

plastico e metal. Se possivel, grave os sonspara 34 perguntas.

“Como é este som?”; “Ao criar esse som, VOCé se
lembra de outro?”; “Vocé acha que este objeto
poderia ser utilizado para criar obras musicais?".
Caso os estudantes apresentem dificuldades,
produza sons como exemplos e também responda

Atividade preparatoria

» Antes de iniciar o trabalho
desta pagina, verifique a pos-
sibilidade de reproduzir para
os estudantes a musica de
Hermeto Pascoal (1936-2025),
acessando o video Jegue e
meu jumento Mimoso. Nele,
o artistaexplora,comuma big
band, instrumentos como o
trompete e a guitarra.

* Depois, comente com a tur-
ma que Hermeto Pascoal
€ um criador de sons. Em
seu disco A musica livre de
Hermeto Pascoal, ha releitu-
ras de classicos como “Asa
Branca” (de Luiz Gonzaga
e Humberto Teixeira) e
“Carinhoso” (de Pixinguinha
e Jodo de Barro).

 Para finalizar a dindmica,
reproduza para os estudan-
tes outro video, Colherim, de
Estévao Marques, que com-
pde musica e imita o som
de instrumentos utilizando
colheres.

* Apresente o video de
Hermeto Pascoal utilizando
tanto o corpo quanto instru-
mentos musicais convencio-
nais e ndo convencionais.
Paraisso, pesquise Hermeto
Pascoal - Solo de Barba, Cha-
leira etc. em um buscador
devideo de sua preferéncia.
Incentive-os a observar os
instrumentos e o modo como
sdo tocados. Crie uma lista
na lousa, categorizando-os
em: corpo, instrumento con-
vencional e ndo convencio-
nal. Depois, peca a turma
que os classifique.
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Destaques BNCC

* Reconhecer as diversas
possibilidades sonoras en-
contradas em instrumentos
tradicionais, ndo convencio-
nais e do préprio corpo pos-
sibilita o desenvolvimento
das habilidades EF15AR15
e EF15AR17.

A atividade 1tem por ob-
jetivo o reconhecimento vi-
sual e aobservagao daagéao
musical. Promova uma es-
cutade sons, apresentados
na atividade, por meio de
videos e dudios. Pergunte
aos estudantes como sdo os
sons musicados e peca-lhes
que identifiquem quais de-
les estdo de acordo com as
imagens desta pagina.

» Na atividade 2, incentive os
estudantes a testarem obje-
tos de diferentes materiais e
densidades, experimentando
diferentes modos de pro-
duzir sons com eles. Caso
tenham dificuldades, sugira
alguns objetos parainiciarem
aexperiéncia. Certifique-se
de que ndo manuseiem itens
delicados ou que possam
causar ferimento. Leve a tur-
ma a refletir sobre o som que
os objetos diferentes podem
produzir, alertando sobre os
riscos de transformar objetos
de vidro, por exemplo, em
instrumentos. Explique que,
nesses casos, € importan-
te estar acompanhado de
adultos responsaveis, além
de evitar que um objeto de
vidro se choque com outro
material duro, pois pode
quebra-lo.

* Retome as op¢des da ati-
vidade 3. Caso ndo tenham
produzido sons com os mo-
dos de percussao apresen-
tados até agora na atividade,
proporcione essa experiéncia
com base em alguns exem-
plos. Do mesmo modo, se 0s
estudantes produziram sons
deoutras maneiras, além das
apresentadas na atividade,
incentive-os a compartilha-
-las com a turma.
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O GRUPO STOMP

A IMAGEM A SEGUIR MOSTRA UMA APRESENTAGAO MUSICAL.
OBSERVE-A.

DPA PICTURE ALLIANCE/ALAMY/FOTOARENA

# APRESENTACAO DO GRUPO STOMP, EM COLONIA, ALEMANHA, EM 2022.

® 1. QUAL OBJETO ESTA SENDO UTILIZADO COMO INSTRUMENTO
MUSICAL? - Resposta: Vassoura. Auxilie os estudantes a refletirem sobre
" 0s sons que esse objeto pode emitir.

O GRUPO STOMP FAZ MUSICA COM VARIOS OBJETOS E COM O
PROPRIO CORPO, EXPLORANDO DIFERENTES TIMBRES.

COMO OBSERVAMOS, O TIMBRE E A PROPRIEDADE QUE PERMITE
IDENTIFICAR QUAL OBJETO ESTA PRODUZINDO O SOM. PELO TIMBRE
PODEMOS DIFERENCIAR O SOM DE UMA PANELA E O DE UM TAMBOR,
POR EXEMPLO.

2.IDENTIFIQUE OBJETOS DE SUA SALA DE AULA QUE PODEM PRODUZIR
SONS. DEPOIS DE EXPERIMENTAR OS SONS PRODUZIDOS, ESCOLHA
UM E ESCREVA O NOME DELE NA LINHA A SEGUIR.

2. Resposta pessoal.

G@ TOME CUIDADO AO FAZER SONS COM OS OBJETOS.
NAO ESCOLHA OBJETOS QUE PODEM QUEBRAR OU
MACHUCAR ALGUEM. SEGURANCA EM PRIMEIRO LUGAR!

3. AS OPCOES A SEGUIR SE REFEREM A DIFERENTES MANEIRAS DE
PRODUZIR SONS COM OBJETOS. MARQUE UM X NAS OPCOES QUE
VOCE UTILIZOU PARA PRODUZIR SONS. 3. Resposta pessoal.

ESFREGANDO CHACOALHANDO BATENDO
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

1e 2. Respostas pessoais. Esta atividade leva os estudantes
a realizarem as acdes educativas conceituais identificar
e conhecer; as acdes educativas atitudinais participar e
socializar; e as agdes educativas comportamentais para

ATIVIDADES
musica brincar, jogar e explorar fontes sonoras.

1.VOCE E 0S SEUS COLEGAS VAO PARTICIPAR DE UM JOGO DE
ADIVINHACAO.

A) PARA COMECAR, REUNAM DIVERSOS OBJETOS QUE PODEM
PRODUZIR SONS E COLOQUEM-NOS SOBRE UMA MESA.
DEPOIS, DIVIDAM A TURMA EM DOIS GRUPOS.

8) EM SEGUIDA, UM GRUPO VAI FICAR DE COSTAS PARA A MESA
E O OUTRO FICA ENCARREGADO DE PRODUZIR SONS COM OS
OBJETOS SELECIONADOS.

C) O GRUPO QUE ESTA DE COSTAS VAI TENTAR DESCOBRIR QUAL

« Para a realizagéo da ativi-
dade1, organize os estudan-
tes em roda para que todos
oucam sem dificuldade.
Antecipadamente, separe
objetos sonoros diversos
(instrumentos musicais sim-
ples, materiais reciclaveis,
como latas, garrafas com
sementes, papéis amassa-
dos, entre outros que iden-
tificar). Em seguida, vocé
ou um estudante produzira
um som sem que os demais
colegas saibam. Assim, eles
vao tentar adivinhar qual item
foi utilizado.

OBJETO E A FONTE SONORA DE CADA SOM PRODUZIDO.
D) DEPOIS, OS GRUPOS TROCAM DE LUGAR E O JOGO

RECOMECA.

§ ESTUDANTES EXPERIMENTANDO DIFERENTES SONS NA SALA DE AULA.

2. AGORA, VOCES VAO CAMINHAR SEGUINDO O RITMO DETERMINADO

PELO PROFESSOR. PRESTE ATENCAO NAS EXPLICACOES QUE

ELE VAI DAR.

« Para a atividade 2, orga-
nize o espago para que 0s
estudantes se movimentem
livremente, de forma segura.
Oriente-os a caminhar em
fila ou espalhados, confor-
me o espaco disponivel, e
expliqgue que eles devem
se movimentar de acordo
com os diferentes ritmos que
voceé estiver marcando. A
marcagao também pode ser
feitacom palmas, instrumen-
tos musicais ou gravagoes.
Acrescente algumas varia-
¢cdes para eles: marchar, pu-
lar com um pé, andarem com
leveza nos bicos de pé, andar
simulando uma a¢do pesada
ou parar de andar quando o
som cessar (jogo de estatua).
Oriente-os atambém marcar
ritmos para os colegas se-
guirem. Ao final, conversem
sobre os resultados: “Como
0 Seu corpo reagiu ao ritmo
mais rapido?”; “Qual ritmo
foi mais dificil de seguir?”.
Utilize essas questdes para
iniciar a conversa com os
95 estudantes, expondo suas
opinides.

PRISCILLA CAMACHO/ARQUIVO DA EDITORA

Mais estratégias

« Pararealizar esta atividade com estudan-
tes surdos, é possivel adapta-la de modo
que eles sintam a vibragédo dos objetos
sendo percutidos. Inicialmente, apenas
encoste as méos sobre a mesa onde os
objetos estiverem; depois, toque em cada
objeto. Peca-lhes que fechem os olhos para
sentir as diferentes vibracdes.

Acompanhando a aprendizagem

Objetivo

« [dentificar que diferentes tipos de objetos
podem produzir diferentes sons.

Como proceder

» Pergunte aos estudantes se conhecem
algum outro grupo que desenvolva traba-
Iho semelhante ao do Stomp. Incentive-os
afalar quais outros objetos poderiam pro-
duzir sons interessantes e como isso seria
possivel. Para incentivar a criatividade
deles, oriente-os a explorar ao maximo os

espacos da salade aula e os objetos. Em
seguida, eles devem escolher os dois que
julgarem mais interessantes e escrever os
respectivos nomes. Feito isso, questione:
“Por que escolheram esses?”; “Qual som
eles produzem?”. Oriente-os nas expe-
rimentacdes e incentive-os a explorar
sua sonoridade, a fim de descobrirem
de quais formas é possivel obter som de
cada um deles, seja com as mé&os, com
a fricgéo de outro objeto, seja batendo
na carteira etc.
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Objetivos

» Produzir ritmos com base
em variadas possibilidades.
» Aproximar-se das possibili-
dades expressivas e criativas
dos sons.

« |dentificar as possibilida-
desde exploraravozemuma
musica.

« Compreender nogdes de
timbre.

* Exercitar avoz como meio
expressivo, produzindo sons
e ritmos.

Destaques BNCC

¢ A producdo de sons e a
experimentacédo de fontes
sonoras variadas auxiliam
o desenvolvimento da ha-
bilidade EF15AR17.

* As atividades propostas
permitem o desenvolvimento
da autonomia, dacritica, da
autoria e do trabalho cole-
tivo e colaborativo na Arte,
ampliando a Competéncia
especifica de Arte 8.

Atividade preparatoria

* Explore a imagem da pa-
gina com os estudantes, de
modo que eles percebam
que se tratade umgrupo de
criangas cantando em coro,
ou seja, um coral.

* Solicite que descrevam
oralmente o cenério e tudo
0 que observam naimagem.

» As atividades1e 2 preten-
dem fomentar a observacéo
aofazer aleituradeimagem,
para que os estudantes
identifiquem o contexto
da cena. Se apresentarem
dificuldades para ler, faca
um percurso com eles pela
imagem, identificando os
elementos separadamen-
te, de modo que cheguem
ao resultado esperado da
leitura, percebendo, assim,
0 que as personagens estéo
fazendo por meio da acdo
representada.
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Y
G MUSICA QUE ESTA EM NOS

ATE AQUI, VIMOS QUE PODEMOS USAR NOSSO CORPO PARA
FAZER SONS E MUSICA!

AGORA, OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR.

ALLSTAR PICTURE LIBRARY LTD./ALAMY/FOTOARENA

§ CENA DO FILME O NATAL DO CHARLIE BROWN, DE BILL MELENDEZ, 1965.

’ 1.0 QUE FAZEM AS PERSONAGENS DA IMAGEM?
1. Resposta: As personagens estdo cantando.

® 2.COMO VOCE IDENTIFICOU ISSO? 2. Resposta: Espera-se que os estudantes
se atentem a detalhes, como a expressao corporal das personagens, as bocas
F mmmm abertas e o fato de eles estarem agrupados como um coral, algo
MELODIA comum no contexto de festa natalina em que se passa a cena.

VOCE JA CANTOU OU ASSOBIOU ALGUMA MUSICA?

SE FEZ ISSO, JA EXPERIMENTOU UMA MELODIA!

A MELODIA E UM DOS ELEMENTOS DA MUSICA MAIS
CONHECIDOS. ELA ACONTECE QUANDO FAZEMOS UMA SEQUENCIA
DE SONS COM ALTURAS DIFERENTES.
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) A VOZ

O SOM MAIS CONHECIDO DO CORPO HUMANO E O DA VOZ,
QUE PODE SER USADA NAS MAIS DIVERSAS SITUACOES. SE UMA
MESMA PESSOA FALAR, CANTAR OU GRITAR, A VOZ DELA PODE SER
RECONHECIDA ATE MESMO EM MEIO A UM GRUPO. ISSO ACONTECE
POIS CADA VOZ TEM UM TIMBRE PROPRIO.

EXISTEM ARTISTAS QUE UTILIZAM
A VOZ PARA DUBLAR PERSONAGENS
DE DESENHOS ANIMADOS E FILMES.
OUTROS CONSEGUEM ATE REPRODUZIR
OS SONS DE INSTRUMENTOS MUSICAIS!
BOBBY MCFERRIN (1950-), POR
EXEMPLO, E UM ARTISTA CONHECIDO
POR ESSA HABILIDADE.

o ESPACOS DA ARTE —

VOCE JA PERCEBEU QUE EXISTE DIFERENCA ENTRE CANTAR
EM UM ESPACO ABERTO E EM UM ESPACO FECHADO?

ISSO OCORRE PORQUE O SOM SE PROPAGA DE ACORDO COM
O AMBIENTE E INTERFERE NA MANEIRA DE O ARTISTA CANTAR. EM
ESPACOS ABERTOS, O SOM SE DISPERSA, E POR ISSO FICA MAIS
DIFICIL OUVI-LO. PARA RESOLVER ESSE PROBLEMA, ALGUMAS
CIDADES TEM CONCHAS ACUSTICAS, ESPACOS DESTINADOS A
APRESENTACOES A CEU ABERTO.

SEU FORMATO AJUDA A PROPAGAR O SOM, FAZENDO A
VOZ DO CANTOR E O SOM DOS INSTRUMENTOS NO PALCO
CHEGAREM COM A MAXIMA CLAREZA A PLATEIA.

§ O ARTISTA BOBBY MCFERRIN
SE APRESENTANDO EM BRUNN,
REPUBLICA TCHECA, EM 2011.

RAFA STOCK BR/SHUTTERSTOCK

§ CONCHA ACUSTICA
DE BRASILIA, DISTRITO
FEDERAL, EM 2019.

( PROPAGA: ESPALHA.

HAAK 78/SHUTTERSTOCK
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Destaques BNCC

* Ao conceituar e explorar
a voz como produtora so-
nora, distinguindo também
os timbres, trabalham-se
as habilidades EF1I5AR15 e
EF15AR19.

» Ao conhecer o artista Bobby
McFerrin, que explora a voz
COMO MEio expressivo, sono-
ro e ritmico, contempla-se a
habilidade EF1I5AR13.

* Comente com os estudan-
tes que a voz também pode
Serum recurso cénico. A du-
blagem é uma técnica vocal
em que a voz do dublador
substitui a da personagem
de uma obra estrangeira.

e Lembre os estudantes de
alguns desenhos e filmes
cujas personagens tém voz
marcante ou engragada. Pe-
ca-lhes que descrevam as
caracteristicas delas (grave,
aguda, nasalada) e pergunte
se conseguiriam imita-las.
Se viavel, apresente videos
ou audios com sons das
personagens que citarem.
E providencie audios dessas
personagens para promover
um jogo de adivinhagao.

* \océ pode apresentar aos
estudantes algumas musicas
do cantor Bobby McFerrin,
que, além de explorar a voz,
trabalha em conjunto com
a percussdo corporal. Para
isso, acesse o videoclipe da
musica “Drive". Depois, dis-
cutacom aturma arespeito
de como a voz é explorada
e como foi feita a melodia
da musica e a percusséo
corporal.

¢ Caso haja uma concha
acustica no municipio,
vocé pode organizar uma
visita guiada ao local. Além
de apresentar a estrutura,
aproveite para realizar as ati-
vidades praticas da unidade
que envolvem avoz, de modo
aincentivar os estudantes a
perceberem como aconcha
acustica auxilia a propagar
o som da voz.
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* Em relacdo ao disco Os
Saltimbancos, comente com
os estudantes que, original-
mente, suas musicas séo a
trilha sonora de uma pecga
de teatrohomonima. A peca
original foi encenada em
italiano, e o musico Chico
Buarque fez as adaptacdes
para as versdes em portu-
gués, embora ndo tenha sido
um dos cantores no album.
As vozes no album séo de
Nara Le&o (1942-1989), que
interpreta a Gata; Miucha
(1937-2008), que interpretaa
Galinha; Magro (1943-2012),
interpretando o Jumento; e
Ruy (1937-2018), interpretan-
do o Cachorro. Além disso,
o album conta com as vozes
de um coral infantil.

 Para a realizacao da ativi-
dade 1, reproduza para os
estudantes alguns trechos
das musicas dos cantores
da pagina. Depois, verifique
se eles identificam seme-
Ihangas e diferengas entre
essas vozes. Na pagina, séo
apresentados diversos can-
tores com diferentes timbres,
portanto confira a percepgéo
delesemrelagéo aisso, apro-
veitando essa constatacéao
para introduzir o contetudo
sobre timbre. Se eles tiverem
dificuldades de identificar
as semelhancas e diferen-
cas, questione se na familia
deles ha pessoas com vozes
parecidas, complementan-
do como identificaram essa
analogia.

» Para melhor aproveitamen-
to das atividades propostas
napagina, lembre-os de que
os instrumentos musicais
apresentam timbres diferen-
tes. Por exemplo, uma nota
tocada no violdo tem um som
diferente da mesma nota to-
cada no violino. Pergunte
se alguém da turma toca
instrumentos e se poderia
compartilhar esse conheci-
mento com os demais.

« Indigue musicas que sejam
apropriadas para a faixa eta-
ria daturma. Aproveite esse
momento para analisar,com
os estudantes, as diferencas
esemelhangas entre as musi-
cas sugeridas no livro, as que

28

DE 1977.

0§ CAPA DO ALBUM GRANDES PEQUENINOS,
DE JAIR OLIVEIRA E TANIA KHALIL. S. DE
SAMBA, 2019.

UM DELES?

MESMA MELODIA.
98

'?IMBRE E IDENTIDADE SONORA

VARIOS ARTISTAS BRASILEIROS JA GRAVARAM MUSICAS PARA
CRIANCAS. A DUPLA DE CANTORES JAIR OLIVEIRA (1975-) E THANIA
KHALIL (1977-), POR EXEMPLO, LANCARAM O ALBUM GRANDES
PEQUENINOS, DE 2019. JA O CANTOR E COMPOSITOR CHICO
BUARQUE (1944-) ELABOROU O ALBUM OS SALTIMBANCOS, NO ANO

REPRODUGAO/PHILIPS

REPRODUGAO/ESPELHO MEU/S DE SAMBA

§ CAPA DO ALBUM 0OS SALTIMBANCOS, DE
CHICO BUARQUE. PHILIPS, 1977.

® 1. VAMOS FAZER UMA SESSAO DE ESCUTA COM OS COLEGAS?
SEGUINDO AS ORIENTAGCOES DO PROFESSOR, OUGCAM MUSICAS DE AO
MENOS DOIS CANTORES DIFERENTES. PRESTEM ATENCAO AS VOZES
DESSES CANTORES. COMO VOCE DESCREVERIA OS TIMBRES DE CADA

LEMBRE-SE DE QUE A VOZ DE CADA PESSOA TEM UM TIMBRE
PROPRIO, ISSO FICA MAIS EVIDENTE NA MUSICA. CADA INSTRUMENTO
MUSICAL TAMBEM TEM O PROPRIO TIMBRE, QUE NOS PERMITE
IDENTIFICAR O SOM DE CADA UM DELES, | Respostas nas orientagdes

ao professor.

ISSO OCORRE PORQUE ALGUNS ELEMENTOS, COMO O FORMATO,
O TAMANHO E O MATERIAL DE UM INSTRUMENTO, TORNAM SEU
SOM DIFERENCIADO. ELES DIFERENCIAM, POR EXEMPLO, O SOM DO
VIOLAO E DA FLAUTA, AINDA QUE ESSES INSTRUMENTOS TOQUEM A

iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevere

VOCé vai sugerir e as que eles propuseram para
a escuta. Essa discussédo pode trazer reflexdes
sobre o papel social e educativo da escola, de
seus agentes e elementos.

Amplie seus conhecimentos

* BRITO, Teca Alencar de. Musica na educacdo
infantil: propostas para a formagao integral da
criancga. Sao Paulo: Fundagao Peiropolis, 2003.

Voltado para aeducacdo musical na Educacao
Infantil, esse livro visa construir uma aproximacao
entre o estudante e a musica, tendo o professor
como mediador do processo educacional mu-
sical. A intencéo é transformar a trajetoria do

professor e do estudante, ou seja, o processo de
ensino e aprendizagem, em um percurso unico
e significativo. O livro é permeado por reflexdes
tedricas e sugestdes de praticas que transitam
por diversos caminhos da educagédo musical e
que possibilitam ao educador utilizar a musica
como instrumento de formacéo integral e auté-
noma do sujeito.
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ATIVIDADES

1. VAMOS EXPLORAR O QUE APRENDEMOS!

VOCE CONHECE A CANCAO A SEGUIR? VAMOS USA-LA PARA
EXPLORAR DIFERENTES TIMBRES DE VOZ.

O SAPO NAO LAVA O PE

NAO LAVA PORQUE NAO QUER

ELE MORA LA NA LAGOA

NAO LAVA O PE PORQUE NAO QUER

MAS QUE CHULE!

ORIGEM POPULAR.

LANA NIKOVA/ISTOCK/GETTY IMAGES

1a 3. Respostas
pessoais. E
importante que
os estudantes
percebam como
o timbre da voz
muda conforme
alteramos o
formato da caixa
de ressonéancia da
nossa voz.

2. Esta atividade
leva os estudantes
a realizarem as
acdes educativas
conceituais
identificar e
conhecer; as
acdes educativas
atitudinais
experimentar e
socializar; e as
acdes educativas
comportamentais
explorar os
elementos
constitutivos da
musica e cantar.

2. PARA MUDAR O TIMBRE DA NOSSA VOZ, VAMOS FAZER UMA
BRINCADEIRA. TAMPE O NARIZ COM O POLEGAR E O INDICADOR,
COMO SE ESTIVESSE SENTINDO O CHULE DO SAPO. AGORA,
CANTE A CANCAO NOVAMENTE COM O NARIZ TAMPADO.

3. CONVERSE COM OS COLEGAS SOBRE AS DIFERENCAS QUE
VOCES IDENTIFICARAM CADA VEZ QUE CANTARAM A CANGCAO.

29

(Continuagio)

na cd”. Nesse caso, durante a execugéao
da brincadeira, diga aos estudantes que,
além da substituicdo das vogais, algumas
outras adaptacdes terdo de ser feitas. Isso
acontece ja no exemplo dado na pagina,
com a substituicado pela vogal A. Nesse
caso, o digrafo “QU" se torna “C"; o “R",
indicativo de verbo infinitivo, é suprimido;
e o A presente na palavra “ndo” perde a
nasalidade.

¢ Auxilie os estudantes a escreverem a
letra da musica na lousa, com orienta-
coOes didaticas sobre as diferentes gra-
fias. Por exemplo, um tipo de grafia pode

« Para arealizagdo da ativida-
de1, cante a cantiga popular
para aturma. De forma coleti-
va, proponha trés momentos
de canto: um exercicio para
identificar o som grave, um
para o médio e outro para o
agudo. Cante para a turma
uma vez em voz grave (som
“grosso”). Solicite atodos que
cantem juntos, também com
voz grave. Em seguida, cante
outra vez em voz aguda. Na
sequéncia, solicite a todos
que cantem imitando a voz
aguda (som “fino”).
» Nas atividades 2 e 3, es-
pera-se que os estudantes
percebam que, ao canta-
rem com o nariz tapado, o
timbre da voz de cada um
muda. Explique aeles que o
timbre é influenciado, entre
outros fatores, pelo formato
da fonte que produz o som.
Ao taparmos o nariz, muda-
mos o formato da caixa de
ressonancia por onde sai a
voz e, portanto, alteramos
o timbre.
* Explique também que ou-
tra maneira de fazer isso &
mudar o formato da boca
ao cantar. Para que pos-
sam compreender melhor,
incentive os estudantes a
experimentarem cantar de
diferentes formas - sorrindo,
bocejando ou arredondando
o formato da boca.
» Por fim, proponha a se-
guinte brincadeira popular:
oriente-os a cantar fazen-
do adaptacdes na letra da
cantiga, para que ela seja
executada com diferentes
vogais - por exemplo, “A sapa
na lava a p3, na lava parca
(Continua)

demonstrar a letra substituindo todas as
vogais por A e a outra, substituindo as
vogais por E.

Acompanhando a aprendizagem

Objetivo

« Identificar os diferentes timbres de voz.
Como proceder

* Grave os sons produzidos pelos estudan-
tes e reproduza-os para a turma. Peca a
eles que desenhem linhas finas, grossas e
meédias para cada tipo de som que escuta-
rem, classificando-os. A avaliagdo podera

ser feita com base naidentificacdo sonora
dos estudantes nacomposicéo visual. Caso
eles apresentem dificuldade, exemplifique
nalousa os trés tipos de sons, retomando
o inicio da atividade.
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Objetivos

« Instruir o estudante a per-
ceber as alteragdes corporais
enquanto canta e a identi-
ficar as diferencas que a
postura e a atengdo podem
impactar na voz.

» Apresentar exercicios de
canto para explorar e pro-
jetar avoz.

Destaques BNCC

A atividade exercita a ex-
perimentagao vocal, promo-
vendo a compreenséo do
som e suas propriedades,
trabalhando a habilidade
EF15AR17.

* Os estudantes experien-
ciam a ludicidade e a ima-
ginacgao, desenvolvendo a
Competéncia especificade
Arte 4. A atividade incenti-
va a autonomia e a autoria,
desenvolvendo, assim, a
Competéncia especifica
de Arte 8.

 Explore com os estudantes
a imagem que retrata um
grupo de coral. Com base
nela, questione-os: “Vocés ja
viram alguma apresentagéo
de coral? Em qual ocasido?”.
» Ressalte que cantaré uma
forma de expressdo que
depende exclusivamente
do préprio corpo, sem ne-
cessariamente precisar de
instrumentos. Quanto ao
canto coral, ele desenvolve
habilidades e proporciona
a aquisi¢cao de intensidade,
altura, ritmo e senso har-
modnico. Expliqgue também
que todo o corpo apresenta
mudancas ocasionadas pela
postura corporal adotada ao
cantar, como alteracdo no
ritmo respiratorio.

100
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( i PARA FAZER JUNTOS

W EXPLORANDO A PROJEGAO DA VOZ

VOCES SABIAM QUE EXISTEM ALGUMAS TECNICAS QUE NOS
AJUDAM A CANTAR MELHOR?

PRESTEM ATENGAO NA IMAGEM A SEGUIR, QUE MOSTRA JOVENS
CANTANDO EM UM CORO.

§ JOVENS CANTANDO NO CORAL GUARANI M'BYA, EM IGUAPE, SAO PAULO, EM 2024.

VOCES PERCEBERAM QUE NAO HA NINGUEM CANTANDO
SENTADO, MUITO MENOS DEITADO? ISSO PORQUE NOSSA POSTURA
AFETA O MODO COMO A NOSSA VOZ E PROJETADA.

VAMOS EXPLORAR UM POUCO NOSSA POSTURA PARA CANTAR!

iro de 1998,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevere
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(a)

) FIQUEM EM PE.

€3 RELAXEM OS
OMBROS.

) SEPAREM OS PES.

) FIQUEM COM AS
COSTAS RETAS.

) DEIXEM OS BRACOS
SOLTOS AO LONGO
DO CORPO.

(8)

(3 COLOQUEM
AS MAOS NAS
COSTELAS
E SINTAM A
RESPIRACAO.
PERCEBAM
COMO AS
COSTELAS SE
MEXEM.

Para fazer juntos. Respostas pessoais. Esta atividade leva os estudantes a realizarem
a acao educativa conceitual identificar; as acoes educativas atitudinais praticar
e experimentar; e as acdes educativas

C comportamentais explorar os

elementos constitutivos da musica

jogar e criar.

COLOQUEM A MAO NA
GARGANTA E IMITEM O
SOM DE UMA ABELHA
VOANDO, MURMURANDO
O SOM REPRESENTADO
POR Z.

’AGORA E COM VOCES :’

1. QUE TAL VOCES EXPERIMENTAREM
OUTRAS POSTURAS? COMO A VOZ FICA
SE ESTIVEREM SENTADOS, OU DEITADOS?

2. PRATIQUEM TAMBEM OUTROS SONS,
COMO OS REPRESENTADOS POR V, M
OU A. COMO A RESPIRACAO FUNCIONA
AO PRODUZIR CADA UM DESSES SONS?

ILUSTRACOES: RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

TATIANE GALHEIRO/ARQUIVO DA EDITORA
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¢ Pergunte aos estudantes
se gostam de cantar. Em
seguida, proponha uma ex-
perimentacao, definindo
com eles uma musica que
saibam cantar ou definindo
determinados sons, como
“lalalalald”. Organize a turma
em trés ou quatro grupos e
determine o som ou a parte
da musica que cada equipe
vai cantar.

* Questione-os sobre a dife-
renca entre canto solo, co-
ral e grupo vocal. Pergunte
se ja assistiram a alguma
apresentacédo e explique a
diferenca entre os cantos.
Se possivel, apresente alguns
videos que demonstrem es-
sas distin¢des.

« Se houver naturma alguém
que cante em coral, verifi-
que a possibilidade de uma
apresentacao na salade aula.
N&o exponha o estudante a
turma se ele ndo se sentir a
vontade para cantar.

e Para conduzir o passo a
passo da secéo, proponha
aos estudantes algumas ex-
periéncias com a voz. Para
isso, retome com eles as le-
tras de musicas executadas
anteriormente, orientando-
-0s a explora-las. A fim de
aprofundar a experiéncia,
retome a atividade de pulso
do tépico anterior, explo-
rando as palmas. Apds essa
primeira experiéncia, divida a
turmaem grupos, retomando
o que foi estudado no topico.
» Paraexecutar as atividades,
siga o passo a passo do livro,
incentivando-os, com base
na experimentacao, a soltar
a voz e a manter a postura
corporal, pois isso interfere
na projegcao davoz. Proponha
outras posturas e incentive-
-0s a experimentar outras
intensidades na entonacado
davoz.

 Leve os estudantes a senti-
rem como o corpo funciona
engquanto cantamos (como
vibra).

101



» Abordar a importéancia da
Libras.

Destaques BNCC

* Ao trazer para o debate a
relevancia da Libras como
instrumento de comunicagao
dos surdos, a se¢do desen-
volve o tema contemporéaneo
transversal Educagcao em
direitos humanos.

* Ao promover o exercicioda
empatia e da cooperagao, por
meio da abordagem sobre a
relevanciada Lingua Brasileira
de Sinais (Libras) para a agéo
dos surdos, a se¢éo contribui
para o desenvolvimento da
Competénciageral 9.

Saberes integrados

Essa secédo pode ser apre-
sentada de formaintegrada
com o componente curricular
de Lingua Portuguesa, di-
recionando os estudantes
a compreensao da Libras
como uma lingua falada no
Brasil, assim como sé&o fa-
lados o portugués e os idio-
mas indigenas. Trabalhe com
eles o tema contemporaneo
transversal Educacao emdi-
reitos humanos ressaltando
a importéancia de valorizar
essa lingua.

Respostas

1. Resposta pessoal. Para a
realizacdo da atividade, in-
centive-os a expressar suas
opinides. Explique os desafios
que os surdos enfrentam para
desempenhar atividades co-
tidianas, como se comunicar
com ouvintes e enfrentar pre-
conceitos e dificuldades para
estudar e trabalhar.

2. Resposta pessoal. Apre-
sente o alfabeto em Libras
aos estudantes, reprodu-
zindo com eles os gestos
das maos que representam
cada letra. Na sequéncia,
peca-lhes que pensem em
palavras relacionadas ao
tema da secdo, por exem-

"ou

plo, “inclusédo”, “respeito”,
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ETN

O MUNDO QUE QUEREMOS/

L ) QUANDO AS MAOS FALAM

USAMOS NOSSO CORPO PARA NOS EXPRESSAR, E ISSO
INCLUI AS MAOS. REFLITA SOBRE A QUESTAO A SEGUIR.

® QUESTAO INICIAL. SE A LINGUA PORTUGUESA NAO
EXISTISSE, QUAIS SERIAM AS DIFICULDADES PARA
VOCE SE COMUNICAR?

PARA NOS COMUNICARMOS, AS LINGUAS SAO MUITO

IMPORTANTES. A SE%UIR, CONHIIE A A LINGUA lIJSPADA P%F\’ PESSOAS
uestdo inicial. Resposta pessoal. Por meio da situagéo-
SURDAS NO BRASIL. -problema proposta, esta questdo conduz os estudantes
a refletirem sobre a importéncia da comunicacéo, além de impactos
em questdes de acessibilidade e inclusdo social. Comentérios nas
[...] orientacdes ao professor.

A LIBRAS E UMA LINGUA
QUE SE VALE DE GESTOS,
EXPRESSOES FACIAIS E
MOVIMENTOS CORPORAIS PARA
SE COMUNICAR.

[..]

O QUE E LIBRAS? PLENARINHO. DISPONIVEL EM: https://
plenarinho.leg.br/index.php/2022/09/0-que-e-libras/.
ACESSO EM: 4 ABR. 2025.

SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENS

SINAL USADO PARA REPRESENTAR
O NUMERO 5 EM LIBRAS. SALVADOR,
BAHIA, EM 2017.

‘ ® 1.POR QUE A LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS E IMPORTANTE?
1e 2. Respostas nas orientagdes ao professor.

2. AGORA, VAMOS APRENDER UMA PALAVRA EM LIBRAS E
ENSINA-LA AOS ESTUDANTES DA ESCOLA. PARA ISSO,
SIGA AS ORIENTACOES DO PROFESSOR.
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“comunicagao’, para que produzam cartazes [N TR Lo atelbs o 1L

com essas palavras utilizando o alfabeto em ) ] i
Libras. Apds esse ensaio, providencie fotocopias  * /BGE. Disponivel em: https://www.ibge.

do alfabeto em questé&o aos estudantes, para gov.br/apps/snig/v1/?|oc:O&cat:-1,-2,-
que possam recorta-lo, formando as palavras ~ 3128&ind=4643. Acesso em: 18 abr. 2025.

escolhidas pela turma. Oriente-os a colar as O Site do IBGE apresenta dados demograficos
imagens em um cartaz coletivo e afixa-lo em um oficiais sobre a populagdo brasileira de surdos.
lugar da escola onde outras turmas possam ver ~ EXplique aimporténcia da inclus&o desse grupo.
e aprender também sobre o tema. Depois, fale
sobre aimportancia dainclusdo de pessoas com
deficiéncia em geral, explicando como aprender
Libras pode contribuir para isso.



https://www.ibge.gov.br/apps/snig/v1/?loc=0&cat=-1,-2,-3,128&ind=4643
https://www.ibge.gov.br/apps/snig/v1/?loc=0&cat=-1,-2,-3,128&ind=4643
https://www.ibge.gov.br/apps/snig/v1/?loc=0&cat=-1,-2,-3,128&ind=4643
https://plenarinho.leg.br/index.php/2022/09/o-que-e-libras/
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1. Resposta: Espera-se que 0s

| O QUE VOCE ESTUDOU? [ 1/ csiudantes contornem a imagem que

mostra o menino batendo palmas.

1. CONTORNE A IMAGEM QUE MOSTRA UM EXEMPLO DE
PERCUSSAO CORPORAL.

MARK NAZH/SHUTTERSTOCK

# MENINA DANCANDO.

SHAROMKA/SHUTTERSTOCK

VIDI STUDIO/SHUTTERSTOCK

# MENINO BATENDO # MENINA CANTANDO.

PALMAS.

2. CONTORNE OS NOMES DAS PARTES DO CORPO QUE VOCE USOU
PARA FAZER SONS AO LONGO DESTA UNIDADE.

MAOS BOCA

PEITO COXAS DEDO

RELACIONADAS A CADA UMA DAS PROPRIEDADES

3. COMPLETE AS LACUNAS COM AS PALAVRAS-CHAVE
MENTAL

DO SOM.

[ omve || nowo |

2. Resposta
pessoal.
Espera-se
que os
estudantes
contornem
as partes
do corpo
de acordo
com o que
utilizaram
para fazer
sons.

ALTURA

DURACAO

1l

INTENSIDADE

TIMBRE

|

CARACTERISTICA QUE PERMITE
IDENTIFICAR A FONTE SONORA

3. Resposta: Os estudantes devem completar com as palavras forte e fraco, que
devem estar ligadas a intensidade; e longo e curto, ligadas a duracéo. 103

1. Objetivo

« |dentificar qual imagem
apresenta um movimento de
percusséo, diferenciando-a
de outras linguagens.

Como proceder

* Aborde a questdo por meio
da retomada do conteudo
sobre os sons corporais e
os grupos que fazem musica
com o corpo. Oriente-os a
reproduzir o gesto.

2. Objetivo

¢ Retomar o conteido com
a escrita de uma lista.

Como proceder

 Explore os conhecimentos
desenvolvidos no decorrer
daunidade, incentivando os
estudantes arelembrarem as
atividades e os conteudos
desenvolvidos. Auxilie-os na
escrita das palavras na pauta
caligrafica, orientando-osem
relacéo a pegano lapis com
ostrésdedoseotragadodas
letras sobre os pontilhados.

3. Objetivo

* Retomar o conteudo sobre
as propriedades do som.

Como proceder

» Explore novamente o con-
teudo trabalhado nas pagi-
nas 84 e 85, verificando o
aprendizado dos estudantes
em relacdo as propriedades
do som e relembrando-os
das atividades em que tais
propriedades foram desen-
volvidas.

* Apds completarem a ativi-
dade no Livro do Estudante,
oriente-os a utiliza-la para
montar um mapa conceitual
em folha a parte. Oriente-os
a dispor a palavra som dia-
gramada no centro e liga-la
aos termos intensidade, du-
ragao, altura e timbre. Orien-
te-os a ligar essas mesmas
palavras aquelas dispostas
na atividade.
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Nesta unidade, as tradi-
coes populares brasileiras
serdo apresentadas aos es-
tudantes. Eles conheceréo
os folguedos, as dangas, os
saberes, o imaginario e a
estética popular. Por meio
de textos, atividades e ima-
gens, eles poderdo expandir
conhecimentos e repertérios
referentes a arte nacional.

Objetivos

» Conhecer aspectos da arte
e doimaginario brasileiro nas
festas populares.

« Distinguir folguedos e dan-
cas populares.

» Compreender o frevo e suas
caracteristicas.

« |dentificar elementos da
danca frevo.

Destaques BNCC

* Ao experienciarem praticas
debrincadeiras, encenacgdes,
dancas e criacdes musicais
relacionadas as festas po-
pulares, reconhecendo as
diferentes matrizes estéti-
cas culturais brasileiras, os
estudantes desenvolvem a
criatividade, a percepcéo
e a imaginacédo de forma
individual e colaborativa,
compreendendo elementos
visuais, cénicos e sonoros,
conforme as habilidades
EF15AR01, EF15AR03,
EF15AR08, EF15AR13,
EF15AR23, EF15AR24 ¢
EF15AR25.

e As atividades presentes
na abertura tém o objetivo
deresgatar o conhecimento
prévio dos estudantes com
base na observacéao da foto.
Para melhor aproveitamento
das atividades, conduza-os
na observagédo da imagem.
Questione-os: “Quais fes-
tas populares existem na
regido onde moram?”; “Sao
festas animadas?”; “Como &
amusica?”; "Usa-se umtraje
especifico?”. Caso tenham
dificuldade, exemplifique
com alguma festa de outra
regigéo, dando espaco para o
debate sobre as festas que
reconhecerem.
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AS FESTAS
POPULARES

l NESTA UNIDADE,
VOCE VAI ESTUDAR:

« FESTAS POPULARES;
« DANCAS POPULARES;
+ FOLGUEDOQOS;

+ FREVO;

+ BUMBA MEU BOI.

INTEGRANTES DO BLOCO
PIERROT NO CARNAVAL DE
SALVADOR, NA BAHIA, EM 2006.
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Mais atividades

Paraincentivar a observacdo daimagem, pro-
ponha a apreciacéo de videos e imagens da Casa
do Carnaval, em Salvador, na Bahia. Ao pesquisar
onome da instituicdo em buscadores de contetdo
e redes sociais da internet, é possivel encontrar
diversos materiais em video e variadas imagens
da institui¢do. Faca com os estudantes uma
leitura dos materiais encontrados, identificando
os lugares, as vestimentas e os artefatos tipicos
do Carnaval. Questione-os sobre cores, formas
e representacdes das vestes, além de aderegos
e instrumentos musicais utilizados.




q OBA! EM NOSSO PAIS, ACONTECEM FESTAS EM TODAS AS
REGIOES, E ESPALHAM CORES E RITMOS PELAS RUAS.

VOCE CONHECE AS FESTAS POPULARES DA SUA REGIAQO?
QUAL DELAS VOCE CONSIDERA A MAIS ANIMADA?

CONECTANDO IDEIAS N

1. QUAL FESTA POPULAR E MOSTRADA NA IMAGEM?
1a 3. Respostas nas orientacoes ao professor.

2.COMO VOCE CHEGOU A RESPOSTA DA ATIVIDADE 1?

3.COM O PROFESSOR E A TURMA, DESCUBRAM ALGUMAS DAS
FESTAS QUE ACONTECEM DURANTE O ANO NO BRASIL.
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Saberes integrados

Por meio da atividade 3, proponha aos estudan-
tes a construcao colaborativa de um calendario
ilustrado, que pode ser feito em cartolina, para
ser fixado na parede da sala de aula. Esta ativi-
dade tem por objetivo incentivar a criatividade e
a pesquisa. Ao pesquisar as festas tradicionais,
os locais onde ocorrem, as datas e a origem de
cada uma delas, é possivel fazer a articulacdo
com o componente curricular de Histéria.

Ao final, converse sobre as festas que os es-
tudantes ndo conheciam, questionando-os a
respeito do que ja sabiam e o que aprenderam.

Conectando ideias

1. O Carnaval.

2. Além da presencade um
bloco carnavalesco, alguns
elementos que indicam que
aimagem retrata o Carnaval
e gue podem ser citados
pelos estudantes s&o o uso
de figurinos coloridos dos
participantes e a festa ocor-
rendo em espaco publico.
Com esta questéo, verifica-
-se aanalise dos estudantes
sobre o tema. Desse modo,
é possivel perceber o reper-
tério deles arespeito da arte
e da cultura popular.

3. A resposta vai variar con-
forme a regido do pais onde
os estudantes vivem. Neste
momento, o questionamento
conduz a um conhecimento
comum, possibilitando di-
versas respostas. Ou seja, a
atividade tende a abrir ca-
minhos de reflexdo sobre o
contexto social no qual os
estudantes estdo inseridos.
Tenha em mente que nem
todos tém contato com todas
as festas e manifestacdes
da cultura popular; alguns
conhecem apenas o Carnaval
e as festas juninas. Para fazer
um levantamento prévio das
festas da suaregido e sepla-
nejar para conduzir esta ati-
vidade, baseie-se em fontes
oficiais, como as paginas da
Secretaria de Culturado es-
tado ou municipio. Também
€ possivel recorrer a pagina
do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Na-
cional (Iphan). Disponivel
em: https://www.gov.br/
iphan/pt-br. Acesso em: 16
ago. 2025.
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* Promover a valorizagéo
da diversidade das festas
populares brasileiras.

Atividade preparatoria

¢ Relinaimagens de adere-
¢os, instrumentos musicais,
vestimentas e demais arte-
fatos de diferentes festas
brasileiras e as explore com
os estudantes. Pergunte o
que eles sabem sobre as
dancas que fazem parte da
cultura popular e finalize
mostrando imagens de fre-
vo, relacionando-as a foto
reproduzida na pagina do
Livro do Estudante.

G@ Atitude legal

Apos a leitura da pagina,
incentive os estudantes a
compartilharem suas ex-
periéncias, enumerando as
festas populares do Brasil e de
outros paises que ja viram (por
meio de revistas ou internet)
oudas quais ja participaram.

As cidades de Olinda e
Recife sdo os principais ce-
narios do frevo. Em 2007, a
danga popular foi reconheci-
da como Patriménio Cultural
Imaterial pelo Iphan e, em
2012, incluida na Lista Re-
presentativa do Patriménio
Cultural Imaterial daHuma-
nidade pela Organizagao das
Nagdes Unidas para a Edu-
cacéo, aCiénciaea Cultura
(Unesco). O ritmo incorpora
elementos de outras dancas,
ComMo 0 maxixe e a capoeira.
A orquestracom instrumen-
tos de sopro e percussédo
acompanha os blocos de
frevo e recebe o nome de
fanfarra. Os dangarinos séo
chamados de passistas e
usam roupas tao coloridas
quanto as sombrinhas.
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Y
GESTAS DANGCANTES

A CULTURA DE UM POVO ESTA PRESENTE EM SUA LINGUA, SEUS
MODOS DE VIDA E TAMBEM EM SUAS FESTAS POPULARES. UMA DAS
CARACTERISTICAS DA CULTURA BRASILEIRA E A SUA DIVERSIDADE,
MUITO MANIFESTADA NAS EPOCAS FESTIVAS.

Ge A CULTURA BF\’ASILAEIRA TEM UMA GRANIDE DIVERSIDADE DE ’FESTAS,
E MUITAS DELAS TEM SUAS DANCAS, MUSICAS E COMIDAS TIPICAS.
QUE TAL CONVERSAR UM POUCO A RESPEITO DESSAS FESTAS?
PERGUNTE A UM COLEGA SE ELE JA VIU, OUVIU FALAR OU
PARTICIPOU DE ALGUMA FESTA POPULAR. VAMOS LA?

1. VOCE SABE O NOME DA
DANCA QUE A CRIANCA
ESTA PRATICANDO? CUBRA
O PONTILHADO PARA
ESCREVER O NOME DESSA
DANCA.
1e 2. Resposta: FREVO.

2.COPIE O NOME DESSA DANGCA NA
LINHA A SEGUIR.

@ 3. CONTE AOS COLEGAS O QUE VOCE

SABE SOBRE ESSA DANCA.

3. Resposta pessoal. Utilize essa
questdo para incentivar os estudantes
a compartilharem seus conhecimentos
prévios. Caso a turma desconheca o
frevo, verifique a possibilidade de Ihes
apresentar imagens e videos dessa
manifestacéo.

M BRITO FOTOGRAFIA/SHUTTERSTOCK

8 CRIANCA DANCANDO.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

» As atividades 1 a 3 exploram o conhecimento
prévio dos estudantes, portanto aproveite o con-
teudo da pagina para aprofundar o tema. Incentive
aturma a pesquisar os tipos de frevo e a maneira
como eles se organizam. Disponibilize videos para
que os estudantes compreendam visualmente
essas diferencas e proponha a criagdo de um
painel com imagens do frevo. Leve-os a perceber
a variedade de cores, acessorios e objetos que
fazem parte dessa manifestacao. Depois, conduza
a turma na observacao detalhada da imagem.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

) UMA DANCA DE FERVER

ELEMENTOS DO FREVO

VOCE SABE O QUE E FREVO? E UMA EXPRESSAO ARTISTICA
PROPRIA DO CARNAVAL NO ESTADO DE PERNAMBUCO.

O FREVO REUNE MUSICA E DANCA. A MUSICA E BEM RAPIDA E
ALEGRE, FEITA COM INSTRUMENTOS DE PERCUSSAO E DE SOPRO.

A DANCA TAMBEM E BEM RAPIDA. OS DANCARINOS AGACHAM,
PULAM E GIRAM USANDO SOMBRINHAS TiPICAS E ROUPAS

COLORIDAS.

LEO CALDAS/PULSAR IMAGENS

§ PASSISTAS MOSTRANDO O PASSO DE FREVO CHAMADO SALTO DO GRILO, EM RECIFE,

PERNAMBUCO, EM 2023.

b ESPAGOS DA ARTE —

O FREVO SURGIU NA CIDADE DE RECIFE, CAPITAL DE
PERNAMBUCO. LA, EXISTE UM CENTRO CULTURAL DEDICADO
TOTALMENTE A ESSA EXPRESSAO ARTISTICA: E O PACO DO FREVO!

O PACO DO FREVO REALIZA EXPOSICOES, PESQUISAS E
EVENTOS SOBRE ESSA IMPORTANTE EXPRESSAO ARTISTICA
BRASILEIRA. VISITANDO O ESPACO, E POSSIVEL CONHECER A

HISTORIA DA MUSICA E DA DANCA.
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(Continuagio)

composi¢des. Em 1934, venceu um concurso de
musica carnavalesca com o frevo-cancao “E de
amargar”. Compos dezenas de frevos e can¢des
que fizeram grande sucesso no radio.

« Se possivel, pesquise e apresente a musica “E
de amargar” aos estudantes.

* A origem musical do frevo esté relacionada ao
repertorio (conjunto de musicas) das bandas mi-
litares pernambucanas e a combinagéo de varios
ritmos, como o maxixe, a quadrilha, o galope, o
dobrado e a polca-marcha. Apresente trechos

de musicas do frevo de Capiba, a fim de ampliar
o repertoério dos estudantes.

« Acompanhe os estudantes na leitura do boxe
Espacos da arte e, se for possivel, agende uma
visita aum centro cultural de sua regiao, no qual
haja grupos ou aulas de frevo, para que a turma
aprofunde seus conhecimentos sobre o tema.
Se possivel, leve-os também para o laboratério
de informatica da escola para fazer uma visita
virtual ao site do Pago do Frevo. Disponivel em:
https://pacodofrevo.org.br/. Acesso: 16 ago. 2025.

Destaques BNCC

* Abordar o frevo possibilita
aos estudantes conhecerem
a cultura popular brasileira
e suas matrizes estéticas e
aprofundarem os conheci-
mentos acerca do assunto,
assim como experimenta-
rem diferentes formas de ex-
pressao artistica e criarem/
improvisarem movimentos
dancando, o que desenvolve
as habilidades EF1I5ARO03,
EF15AR08 ¢ EF1I5AR09 ¢ as
Competéncias especificas
de Arte1e 3.

* A palavra frevo se refere
a "ferver” ou, como diriam
osfolides, “frever” o que, na
pratica, reflete bem o espirito
dos foliGes: agitacéo e rebuli-
¢o.De acordocomamaneira
como era executado, o frevo
foi dividido em trés tipos: o
frevo de rua, dangcado no
ritmo de tambores e ins-
trumentos de sopro, como
saxofones e clarinetes, tem
um andamento mais rapido;
ja o frevo-cangao é cantado
com acompanhamento de
orquestra; e o frevo de bloco
€ executado por orquestras
de pau e corda, umtipo de or-
questra que teminstrumen-
tos de corda, como violGes e
bandolins, além de flautas,
tambores e pandeiros.

» Apresente também o traba-
Iho de Lourenco da Fonseca
Barbosa, mais conhecido
como Capiba (1904-1997),
um importante compositor
defrevo. Eleiniciou a carreira
de musico trabalhando como
pianista de cinema, periodo
em que criou suas primeiras

(Continua)
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Destaques BNCC

» A atividade de producédo de
adereco, proposta na pagina,
tem por objetivo encorajar
0 processo criativo dos es-
tudantes, utilizando, para
isso, materiais diferenciados.
Ao explorar os elementos
constitutivos da arte e apli-
ca-los em suas producdes,
amplia-se a habilidade
EF15AR04; ao conhecer as
tradicoes culturais do pais,
desenvolve-se a habilidade
EF15AR03, assim como a
Competéncia especifica
de Arte 3 da BNCC.

* Na atividade 1, os estu-
dantes deverao produzir
uma sombrinha de frevo,
conforme as orientacdes
apresentadas, e dancar os
passos propostos na pagina
109. Incentive a participa-
c¢éo de todos, de maneira
colaborativa e respeitosa.
O objetivo da proposta é
desenvolver as habilida-
des artisticas deles, além
de promover seus conhe-
cimentos sobre o frevo e
suas caracteristicas. Para
que tirem o melhor proveito
dadindmica proposta, rea-
lize a atividade em conjunto
com os estudantes, acom-
panhando-os na leitura dos
materiais utilizados e em
cada etapa do processo.
Posteriormente, leia com
aturma os passos do frevo
descritos na pagina109, e,
se possivel, faca uma de-
monstracdo de como séo
executados, pedindo a eles
que os reproduzam. Ao rea-
lizar essa etapa em conjun-
to, os estudantes podem se
sentir mais a vontade para
exercitar os passos e ajudar
os colegas que estiverem
com dificuldades.

* Ao trabalhar a pagina,
explique para os estudan-
tes que toda manifestacao
artistica apresenta caracte-
risticas visuais que devem
serobservadas. Oriente-os
a perceber, nas imagens
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ATIVIDADES

MATERIAIS
+ COLA ESCOLAR
+ FOLHAS DE JORNAL

1. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a
realizarem as acdes educativas comportamentais para

artes visuais dobrar, colar, executar, montar. Confira como
conduzir esta atividade nas orientagoes ao professor.

1.NO FREVO, A SOMBRINHA E UM IMPORTANTE ADERECO DA
COREOGRAFIA. EXECUTE OS PASSOS A SEGUIR PARA MONTAR
SUA SOMBRINHA E ENTRAR NO FREVO.

» FITA ADESIVA COLORIDA
» FOLHAS DE PAPEL SULFITE COLORIDAS

m COM O PAPEL SULFITE NA
HORIZONTAL, FACA PEQUENAS

PARA DENTRO E PARA FORA,
PARA SANFONAR O PAPEL.

COM OUTRAS DUAS FOLHAS.
COLE AS TRES TIRAS PELAS
LATERAIS, PARA FORMAR UM
CIRCULO.
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DOBRAS DO MESMO TAMANHO,

G REPITA OS PASSOS ANTERIORES

B DOBRE A TIRA FORMADA AO
MEIO, COLANDO OS LADOS
INTERNOS. DEIXE UM PEQUENO
ESPACO PROXIMO AO CENTRO
SEM COLAR.

m FACA UM ROLINHO COM JORNAL
E DEPOIS O ENFEITE COM FITA
ADESIVA COLORIDA. ESSE SERA
O CABO DA SUA SOMBRINHA.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

apresentadas na unidade, as cores e formas
que fazem parte nessas festas. Aborde as in-
dumentaérias e os aderecos. Explique-lhes que
a indumentaria se refere as vestimentas de
pessoas de determinada época, classe social
ou profissional. Questione-os sobre o que eles
proprios estdo usando como indumentaria
e aderecos. Pergunte também se ja usaram
fantasias em alguma ocasido. Em caso afirma-
tivo, incentive-os a descrever as fantasias que
vestiram na ocasido.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

B COLE O CABO NO ESPACO
SEM COLA DE UMA DAS TIRAS.

(3 POR FIM, PRENDA

A PONTA DO

DOBRE A PONTA DO CABO EM
DIRECAO A PARTE INTERNA DA
SOMBRINHA, ENTRANDO NO
VAO DE OUTRA FOLHA.

CABO NELA MESMA
COM A FITA ADESIVA.
SUA SOMBRINHA
ESTA PRONTA!

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

2. Resposta pessoal. Comentérios nas orientagdes ao professor.

2. AGORA, E HORA DE PEGAR A
SOMBRINHA E CAIR NA FOLIA!
CONHECA E PRATIQUE OS PASSOS
DE FREVO A SEGUIR PARA MONTAR

JXBI) FREVO

PARA EXPERIMENTAR OS
PASSOS APRESENTADOS
NESTA ATIVIDADE,
OUCAM A FAIXA DE

UM BLOCO COM OS COLEGAS.

AUDIO FREVO.

CALCANHAR. | |3 PONTA DO PE.

3 cHuTE A

FRENTE.

) cHUTE PARA
O LADO.

(3 tESOURA.

ILUSTRAGOES: RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA
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» Aproveite a atividade 2 para
apresentar alguns passos
do frevo.

» Calcanhar e ponta do pé:

sdo dois dos movimen-
tos mais tradicionais. Ini-
cie com os estudantes
ficando em pé, com os
pés paralelos e um pouco
afastados, joelhos flexio-
nados e corpo relaxado.
Estenda uma das pernas
a frente, tocando o chéo
com o calcanhar e, em
seguida, com a ponta do
pé, encostando o dorso
dos dedos no chéo.

Chutes para a frente e
paraolado: séorealizados
com um movimento rapi-
do e leve com a perna a
frente do corpo, enquanto

(Continuagio)

trabalhando com tor¢ées no tronco. Além disso,
ao iniciar a atividade, oriente a distribuicdo dos
estudantes pelo espaco, de modo a ndo isolar
nem excluir alguém.

* A atividade 2 leva os estudantes arealizarem a
acao educativa conceitual de conhecer; as acoes
educativas atitudinais de praticar, participar e so-
cializar, e as acoes educativas comportamentais
para danca experimentar gestos e movimentos,
ritmo, pontuar e equilibrar.

Amplie seus conhecimentos

* CENTRO Cultural Pago do Frevo. Disponivel
em: https://pacodofrevo.org.br/. Acesso em:

30jul. 2025.

Acesse o site do canal oficial do Centro Cul-
tural Paco do Frevo e explore a tematica com os

estudantes.

o chute de lado projeta a
perna lateralmente como
quadril, estando o tronco
levemente inclinado para
olado oposto, mantendo
o equilibrio.

« Tesoura: consiste no cru-
zamento rapido das per-
nas, como o0 movimento
de umatesoura. O danca-
rino cruza a perna afrente
da outra e, em seguida,
desfaz o cruzamento com
um leve salto, invertendo
a perna de apoio.

Mais estratégias

« Adapte a atividade para es-
tudantes com deficiéncias
fisicas. No caso daquelesem
cadeira de rodas, por exem-
plo, oriente-os a adaptar os
movimentos para serem fei-
tos com a parte superior do
corpo, mobilizando os bragos
que seguram a sombrinha e

(Continua)
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https://pacodofrevo.org.br/

Destaques BNCC

* Ao conhecer as dancas
populares e os folguedos,
suas especificidades e ca-
racteristicas, ampliando o
conhecimento e o reper-
tério sobre patriménios
culturais brasileiros, tra-
balham-se as habilidades
EF15AR03, EF15AR08 ¢
EF15AR25 da BNCC.

* Explique aos estudantes
que, no Tambor de Crioula, a
danca érealizada principal-
mente por mulheres, chama-
das de coreiras, que dancam
em circulo ao som de tambo-
res. Oriente-os a observar as
vestimentas e o movimento
do corpo, conforme mostra
aimagem da pagina, regis-
trando o balango das saias
rodadas enquanto andame
0S passos marcados.

« Eimportante destacar aos
estudantes que, diferente-
mente dos folguedos, aima-
gem ndofoca arepresentacao
de personagens especificos,
esim arepresentagao espon-
taneado corpo, entendendo
acategoria de dancgas popu-
lares e os folguedos.

Acompanhando a
Objetivo

» Compreender as caracte-
risticas das festas populares.
Como proceder

« Utilize as imagens desta
pagina para avaliar a com-
preensao dos estudantes
sobre as festas populares.
Para isso, peca a eles que
analisem cada registro, des-
crevendo as vestimentas das
pessoas, o que elas estéo
fazendo, os objetos presen-
tes, entre outros aspectos.
Isso é importante para que
ampliem suas percepc¢des
sobre esses tipos de festa.
Ao final, oriente-os a expli-
car por que a Folia de Reis
é considerada um folguedo
e o Tambor de Crioula, uma
danga popular.

10

) DANCAS E FOLGUEDOS

NAS FESTAS BRASILEIRAS,
HA UMA GRANDE VARIEDADE DE
DANCAS POPULARES E FOLGUEDOS.
A PRINCIPAL DIFERENCA ENTRE ELES

ESTA NA PRESENCA OU AUSENCIA DA

REPRESENTACAO.

NA DANCA POPULAR, AS PESSOAS

PULAM, BRINCAM, CANTAM E

GESTICULAM, MAS GERALMENTE NAO PARTICIPANTE DE FOLIA DE §

REPRESENTAM PERSONAGENS.

REIS EM JUAZEIRO DO NORTE,
NO CEARA, EM 2023.

JA NO FOLGUEDO, ELAS REPRESENTAM UMA OU MAIS
PERSONAGENS DE UMA HISTORIA, QUE E CANTADA E ENCENADA. UM
EXEMPLO DE FOLGUEDO E A FOLIA DE REIS, PRESENTE EM VARIAS
REGIOES DO BRASIL. ELA TAMBEM E CHAMADA DE REISADO E CONTA
A HISTORIA DOS TRES REIS MAGOS. PARA ISSO, OS PARTICIPANTES
PERCORREM AS RUAS COM MUITA CANTORIA, VISITANDO AS CASAS

DA REGIAO.

POPULAR E E CARACTERISTICA DO

NESSA DANCA POPULAR,
AS PARTICIPANTES CONVIDAM
UMAS AS OUTRAS PARA
DANCAR, POR MEIO DE UM
GESTO FEITO AO TOCAR A
BARRIGA UMA DA OUTRA.

GRUPO TAMBOR DE CRIOULA DE
LEONARDO DA CIDADE DE SAO LUIS,
DO MARANHAO, APRESENTANDO-SE
NO MUNICIPIO DE OLIMPIA, EM SAO
PAULO, EM 2007.

REPRESENTACAO: INTERPRETACAO DE
PERSONAGENS, COMO NO TEATRO.

UM EXEMPLO DE DANCA POPULAR E O TAMBOR DE CRIOULA.
ELE E UMA EXPRESSAO ARTISTICA QUE REUNE MUSICA E DANCA

ESTADO DO MARANHAO.

DELFIM MARTINS/PULSAR IMAGENS

10

MARCO ANTONIO SA/PULSAR IMAGENS
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R
ATIVIDADES

1.RELEIA AS INFORMACOES SOBRE AS DIFERENCAS ENTRE DANCA
POPULAR E FOLGUEDO. COM BASE NELAS, RESPONDA:
O FREVO, ESTUDADO ANTERIORMENTE, PODE SER CONSIDERADO
UMA DANCA POPULAR OU UM FOLGUEDO? PINTE O QUADRINHO

CORRETO. 1. Resposta: DANCA POPULAR.

DANCA POPULAR

2. SUBLINHE A OPCAO QUE E UM EXEMPLO
DE FOLGUEDO. 2. Resposta: FOLIA DE REIS.

FOLIA DE REIS

FOLGUEDO

AN SUBLINHAR

TAMBOR DE CRIOULA

3.LEIA ALGUMAS INFORMACOES SOBRE A IMAGEM A SEGUIR.

A CATIRA TEM SUA COREOGRAFIA MARCADA PELO RITMO DAS

BATIDAS DE MAOS E PES DOS DANGARINOS.

LUCAS LACAZ RUIZ/FOTOARENA

§ PASSOS DE CATIRA
EXECUTADOS PELO
GRUPO TRAIS DU
MONTI, EM SAO JOSE
DOS CAMPOS, SAO
PAULO, EM 2021.

COM BASE NO QUE LEU, ESCREVA SE A CATIRA E UMA DANGA

POPULAR OU UM FOLGUEDO.

3. Resposta: DANCA POPULAR.

m

(Continuagao)

e va anotando na lousa enquanto falam o que
observam. A dindmica contribui para promover
as habilidades de interpretagédo de imagem da
turma, além de auxiliar no reconhecimento das
caracteristicas de mais uma festividade brasi-
leira. Se os estudantes tiverem dificuldade em
identificar a catira como danca popular, retome
o conceito e volte para a questéo.

¢ Utilize as atividades1e 2
para perguntar aos estudan-
tes se o frevo, manifestacéo
estudada anteriormente, po-
deria ser classificado como
uma danga popular ou um
folguedo e por qué. Espera-
-se que eles respondam que
se tratade umadanca, uma
vez que nelando haencena-
cado de personagens. Caso
tenham dificuldade para
responder, retome o texto
da pagina anterior, compa-
rando asimagens do Tambor
de Crioula com as da Folia
de Reis. Se possivel, mostre
videos dessas manifestagdes
para a turma entender me-
Ihor o conceito.

» Se necessario, retome com
os estudantes a diferenca
entre dancas e folguedos.
Aprofunde com a turma os
conceitos de representacao
e encenacdo, aspectos que
definem os folguedos. Em se-
guida, peca aos estudantes
que relacionem os folguedos
com adangae o teatroe per-
gunte se ha semelhancas.
A tradicdo oral € uma das
grandes marcas da cultura
popular brasileira. Converse
com os estudantes sobre
o fato de a cultura popular
ser transmitida por meio da
oralidade, tanto de mestres
para aprendizes como para
as demais geragoes de es-
pectadores.

* Com base na atividade 3,
questione os estudantes so-
bre como sdo as roupas, os
instrumentos, os aderecos,
os acessorios, as acdes das
pessoas e os motivos das
celebracoes. Peca a eles

que descrevam os detalhes
(Continua)

m



A atividade 4 aproxima
o conhecimento esco-
lar da realidade local dos
estudantes. Para melhor
aproveitamento, é possivel
trabalhar esta pagina com
o0 componente curricular
de Histoéria, explorando a
histodria e os relatos locais,
contribuindo para a preser-
vacao da memorialocal e a
divulgacéo das atividades
exercidas pela comunida-
de. Para isso, incentive os
estudantes a buscarem es-
sas informacdes junto aos
familiares, aos vizinhos e
as pessoas mais velhas da
comunidade. Em seguida,
promova um momento de
socializagado, para que com-
partilhem com a turmao que
descobriram, apresentando
acomposigdo do desenho e
as descobertas a respeito
das festas da regido.

12

4.VIMOS QUE A CULTURA POPULAR BRASILEIRA E RICA EM FESTAS.

PESQUISE COM SEUS FAMILIARES UMA FESTA DE SUA REGIAO.
PECA-LHES DETALHES E A DESENHE NO ESPACO A SEGUIR.

4. Resposta pessoal. O objetivo desta atividade é levar os estudantes a relacionarem o
conteudo estudado na unidade com o proprio cotidiano, no municipio e na regido em
que moram.

n2
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Y
GAMOS DANGCAR NA RUA

COMO ESTUDAMOS, AS FESTAS POPULARES SAO CHEIAS DE
MUSICA E DANCA. EM MUITOS CASOS, ELAS SAO REALIZADAS NA

RUA!

A RUA E UM ESPACO PUBLICO ONDE AS PESSOAS CIRCULAM

PARA REALIZAR SUAS ATIVIDADES DO DIA A DIA, COMO TRABALHAR

E ESTUDAR, MAS E TAMBEM UM ESPACO DE CONVIVENCIA E DE
DIVERSAOQ. E NELA QUE AS PRINCIPAIS FESTAS

POPULARES OCORREM.

§ ILUSTRACAO REPRESENTANDO UMA RUA ENFEITADA COM BANDEIRINHAS DE

FESTA JUNINA.

® 1. VAMOS RELEMBRAR AS FESTAS QUE JA ESTUDAMOS? QUAL DELAS

MAIS CHAMOU A SUA ATENCAO?
1. Resposta pessoal. Comentarios nas orientagoes ao professor.

* Explorar elementos mu-
sicais e cénicos das festas
populares brasileiras.

Atividade preparatoria

» Pergunte aos estudantes o
que entendem arespeito dos
espacos de arte, depois pe-
ca-lhes que escrevam sobre
isso. Conduza os questiona-
mentos de modo que os es-
tudantes compreendam que
aruapode ser umespago de
convivénciaeinteracdo para
as manifestacdes artisticas.

* Retome o conteudo sobre
festas populares trabalha-
do com os estudantes até
agora. Aproveite para ques-
tiona-los sobre as festas
populares de que ja parti-
ciparam e os espacos onde
elas foram realizadas.

HUGO ARAUJO/ARQUIVO DA EDITORA

L

é A RUA E UM ESPACO DE TODOS, MAS PARA DESFRUTARMOS DELA, E
PRECISO QUE TENHAMOS ALGUNS CUIDADOS. VOCE SABE QUAIS SAO

5

n3

0@ Atitude legal

Converse com os estudantes sobre ati-
tudes importantes para serem adotadas na
rua, como permanecer perto dos adultos
responsaveis por eles, aceitar alimentos
e bebidas apenas dessas pessoas ou de
quem for autorizado, brincar ou se deslocar
com atengéo, entre outros cuidados.

Conduza os estudantes a refletirem
sobre como a rua pode ser um espago de
socializacao, pois nela acontecem festas,
brincadeiras, encontros e manifestacoes.
Por ser um espaco coletivo, € essencial

respeitar as regras de convivéncia para
que seja um local saudavel para todos.
Faca perguntas como: “O que € preciso
para que a rua seja um espaco saudavel
de convivéncia?”; “Como conserva-la?”;
“O que depende da populacédo e o que
depende do Poder Municipal?”. Conver-
sem também sobre a responsabilidade
do Poder Publico Municipal em manter a
limpeza dos bueiros, embora seja dever
de todo cidaddo ndo jogar lixo naruanem
nos bueiros, sendo um dos principios da
urbanidade e da cidadania. Leve-os a
compreender que as regras de respeito e

convivéncia sdo tdo essenciais quanto os
cuidados com o espaco fisico, como ndo
jogar lixo no chéo, citado anteriormente,
cuidar das plantas, respeitar o espago de
cada um, entre outras acoes.

Em algumas ocasides, na rua também
ocorrem passeatas, comicios e outras
manifestagdes, em que as pessoas se
encontram para expressar o que pensam,
pedir melhorias ou defender seus direitos,
tentando fazer mudancgas importantes
para sua cidade ou para o pais.

13



Destaques BNCC

* Ao conhecer os diversos
instrumentos musicais e re-
lacionar suas origens distin-
tas, ampliando o repertoério
e valorizando o patriménio
cultural, sdo trabalhadas a
habilidade EF1I5AR25 € as
Competéncias especificas
de Arte 3 e 9 da BNCC.

* Ao estudar as influéncias
das musicasindigena e afri-
cana na cultura brasileira -
com diversos instrumentos,
dancas e ritmos incorpora-
dos - abordam-se os temas
contemporaneos transver-
sais Diversidade cultural e
Educacao para valorizacao
do multiculturalismo nas
matrizes histéricas e cul-
turais brasileiras.

» Asculturasindigena, euro-
peia e africana sempre foram
ricas em ritmos e musica-
lidades e sdo conhecidas
pelo uso de diferentes ins-
trumentos.

» Entre os ritmos africanos
presentes na cultura brasilei-
ra, um dos mais conhecidos é
omaracatu, que traz os sons
dos tambores de forma inten-
sa e carregaoutras peculiari-
dades da musica africana: a
repeticdo como organizacao
ritmica e a polifonia, ou seja,
mais de uma voz cantando
simultaneamente.

¢ A cultura musical indigena
também tem forte influéncia
na musica brasileira como
conhecemos hoje, predo-
minando os instrumentos
de percussao - tambores,
reco-reco, chocalhos e o
proprio corpo — e de sopro
- flautas e apitos.

» Nos instrumentos de per-
cusséo, os timbres variam
de acordo com o material
com que o instrumento é pro-
duzido e com o material de
choque - madeira, sementes,
pedras - e aintensidade dos
movimentos de quem toca.
* Conduza a leitura da pa-
gina incentivando a ob-
servacgdo, de modo que os
estudantes conhecam em

14

GIOVANNI SEABRA/ISTOCK/GETTY IMAGES

0 MARACA,
INSTRUMENTO DE
ORIGEM INDIGENA.

| AM ELIZABETH/SHUTTERSTOCK

B ALFAIA,
INSTRUMENTO DE
ORIGEM AFRICANA.

14

) INSTRUMENTOS DA NOSSA MUSICA

A CULTURA BRASILEIRA FOI FORMADA, PRINCIPALMENTE,
PELAS CULTURAS INDIGENA, AFRICANA E EUROPEIA. MUITOS
DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS UTILIZADOS EM NOSSAS FESTAS
POPULARES SE ORIGINAM DELAS. ALGUNS EXEMPLOS SAO O
MARACA, O XEQUERE, A ALFAIA E O CAVAQUINHO. ELES DAO UM
COLORIDO ESPECIAL A MUSICA BRASILEIRA.

OBSERVE AS IMAGENS DESSES INSTRUMENTOS A SEGUIR.

IMAGENS SEM PROPORGAO ENTRE SI.

TOLU OWOEYE/SHUTTERSTOCK

§ XEQUERE, INSTRUMENTO DE
ORIGEM AFRICANA.

ALMACRON/ISTOCK/GETTY IMAGES

# CAVAQUINHO,
INSTRUMENTO DE
ORIGEM EUROPEIA.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

detalhes os instrumentos abordados. Nesse
sentido, proponha a escuta dos sons desses
instrumentos por meio de dudio ou video. Faca
alguns questionamentos a eles, retomando con-
teudos abordados na unidade 3: “Como vocés
descreveriam o som dos instrumentos?”; “O
timbre desse instrumento lembra algum outro?”;
“De que forma esse instrumento é tocado?”;
“De que materiais séo feitos esses instrumen-
tos?”. Caso os estudantes sintam dificuldade,
retome os conceitos de timbre e instrumentos
de percussao.
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ATIVIDADE

1. AGORA QUE CONHECEMOS ALGUNS INSTRUMENTOS DA MUSICA

POPULAR BRASILEIRA, VAMOS FABRICAR UM MARACA.
SIGA AS INSTRUCOES. 1. Resposta nas orientagdes ao professor.

MATERIAIS

- DOIS TUBETES DE PAPEL
HIGIENICO

« FITA ADESIVA COLORIDA
L SEMENTES OU PEDRINHAS

+ TESOURA COM PONTAS
ARREDONDADAS

COM TAMPAS

+ DUAS GARRAFAS PET PEQUENAS

-a D
CUIDADO: TOME CUIDADO AO MANUSEAR A TESOURA.

SE NECESSARIO, PECA AJUDA AO PROFESSOR E LEMBRE-SE
L DE GUARDA-LA ASSIM QUE TERMINAR A ETAPA B.

IMAGENS COM

PROPORCAO

FANTASIA.

u COLOQUE AS PEDRINHAS E SEMENTES
NAS GARRAFAS. NA SEQUENCIA,
TAMPE-AS.

a PASSE O TUBETE CORTADO EM TORNO
DA TAMPA DA GARRAFA PARA FAZER
O CABO DO MARACA. APERTE BEM
E PASSE FITA ADESIVA PARA FICAR
FIRME.

B USE FITAS ADESIVAS
COLORIDAS PARA
DECORAR OS CABOS
DOS MARACAS.

ELEMENTOS SEM

ENTRE SI. CORES

B RECORTE OS TUBETES DE
PAPEL DE FORA A FORA,
COMO MOSTRA A IMAGEM.

ILUSTRAGOES: JORGE ZAIBA/ARQUIVO DA EDITORA

ns

¢ Promova uma experimenta¢ao com base na ati-
vidade. Paraisso, organize a turma em dois grupos,
para gue vocé, como um maestro, possa reger cada
um, determinando o andamento e a intensidade dos
sons. Trabalhe com sons intercalados e conjuntos,
com ritmo acelerado e ritmo lento.

¢ Explique aos estudantes que o maraca é utilizado
em grande parte das vertentes do Bumba Meu
Boi, mas ndo em todas. O instrumento é mais
comum em grupos que preservam de maneira
mais evidente os elementos indigenas e afro-bra-
sileiros. Em outras vertentes, podem predominar
instrumentos de sopro e percussdo mais ligados
a tradicdo das orquestras.

Destaques BNCC

* Na secédo Atividades, os
estudantes conhecem e pro-
duzem o proprio instrumento
com material reutilizavel, e
isso contribui para desenvol-
ver a habilidade EF1I5AR15
da BNCC.

Resposta

1. Resposta pessoal. Na con-
ducdo da atividade, ressalte
para a turma a importancia
da reutilizagdo de materiais
para minimizar os danos am-
bientais causados pelo des-
carteirregular dos residuos.
Assim, oriente os estudantes
aextrairem orotulo e lavarem
e secarem bem as garrafas
que vao utilizar para produzir
os chocalhos. Aproveite para
perguntar se algum deles ja
teve aexperiéncia de produzir
um instrumento musical e se
ja conheciam um chocalho.
Caso as respostas sejam
afirmativas, peca-lhes que
imitem o som doinstrumento.
Paracomplementar a ativida-
deeinstigar acriatividadeea
experimentacao, pecaaeles
que considerem outros itens
que possam ser colocados no
chocalho para produzir som.
Nesse caso, sugira elementos
como areia, botdes, micangas
e incentive-os a expressar
suasideias também. Pergun-
te-lhes por que o som se alte-
ra de acordo com o material
utilizado. Em seguida, sugira
outros materiais para decorar
os chocalhos, como fitas e
papéis coloridos e adesivos.

15



e Promover a compreensao
darelevancia dos mestres na
pratica das manifestacdes
culturais do Brasil.

Destaques BNCC

 Avalorizagédo do patriménio
artistico nacional contribui
para desenvolver a Compe-
téncia especificade Arte 9.
Ao abordar a socializacdo
decorrente das festas po-
pulares e ao valorizar a pre-
servagdo das tradi¢des, a
secdo contempla o tema
contemporaneo transversal
Diversidade cultural.

* O Maracatu rural ou
Maracatu de Baque Solto é
diferente dos outros maraca-
tus no que se refere a musica,
adancae as personagens. De
matriz indigena e rural, ele
surgiu em Pernambuco, em
meados do século XIX. Seus
instrumentos sdo percussivos
e de sopro. Tem ritmo rapido,
e os dancadores usam roupas
coloridas e brilhantes.

Respostas

1. Resposta pessoal. Para que
os estudantes cheguem a
uma hipotese na atividade,
oriente-os a refletir sobre
como as festas populares
fortalecem os lagos entre
as pessoas, incentivam a
criatividade e a convivéncia
coletiva e celebram a diversi-
dade cultural do Brasil.

2. Resposta pessoal. Con-
duza a atividade propondo
aos estudantes uma acgéo
coletiva para conscientizar a
comunidade escolar sobre a
importancia de preservar as
festas populares. Organize a
turma em grupos, cada um
responsavel por pesquisar
uma festa popular do Brasil.
Conduza os estudantes nessa
atividade, orientando-os a
investigar aspectos como a
origem e a histéria da festa; se
ha folguedos nela; quais sdo
suas personagens; como séo

1é

ETN

O MUNDO QUE QUEREMOSJ

MESTRES.

O MARACATU DE
BAQUE SOLTO E UM
EXEMPLO DE FESTA
POPULAR TRANSMITIDA
COM A AJUDA DOS
MESTRES. ESSA FESTA
FOI CRIADA HA MAIS
DE CEM ANOS E E
PASSADA DE GERACAO
EM GERACAO ATE OS
DIAS ATUAIS.

1é

D . PRESERVACAO DAS FESTAS POPULARES

AS FESTAS POPULARES FAZEM PARTE DE TRADIGOES. ELAS
SAO PRESERVADAS AO LONGO DOS ANOS, SENDO PASSADAS
DE GERAGAO A GERACAO, POR PESSOAS CONHECIDAS COMO

ASSIM COMO APRENDEMOS UMA BRINCADEIRA COM ALGUEM
DA FAMILIA, OS MESTRES ENSINAM MUSICAS, DANCAS E HISTORIAS
RELACIONADAS AS FESTAS POPULARES E AOS FOLGUEDOS.

@ QUESTAO INICIAL. O QUE VOCE ACHA QUE ACONTECERIA SE OS
MESTRES DEIXASSEM DE TRANSMITIR SEUS CONHECIMENTOS?

IMAGENS COM ELEMENTOS SEM PROPORGCAO
ENTRE SI. CORES FANTASIA.

HUGO ARAUJO/ARQUIVO DA EDITORA

§ INSTRUMENTOS MUSICAIS UTILIZADOS
NA FESTA MARACATU DE BAQUE SOLTO.
Questdo inicial. Resposta pessoal. Por meio da situagao-problema proposta,
espera-se que os estudantes reflitam sobre a importancia da

transmissao oral e dos mestres das

‘ AGORA, RESPONDA AS QUESTOES. manifestacdes populares para a

preservacdo da cultura.

® 1.EM SUA OPINIAO, POR QUE E IMPORTANTE PRESERVAR AS
FESTAS POPULARES? 1e 2. Resposta nas orienta¢des ao professor.

2.QUE TAL CONSCIENTIZAR OS COLEGAS SOBRE A
IMPORTANCIA DAS FESTAS POPULARES? SIGA AS
ORIENTACOES DO PROFESSOR.

iro de 1998,
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a musica, a danca e as roupas; onde € realizada
etc. Forneca materiais de apoio, como livros,
videos, imagens e entrevistas. O objetivo é cada
grupo preparar um pequeno estande sobre a
festa popular pesquisada, o qual pode conter um
cartaz informativo, aderecos proprios da festa e
alguma atividade interativa com os visitantes (por
exemplo, ensina-los um passo de danca, vesti-los
com algum figurino ou fornecer fones de ouvidos
para que escutem alguma musica). Os estudantes

devem apresentar aos visitantes aimportancia da
festa popular que pesquisaram e a relevancia de
preserva-la. Converse com adiretoriadaescolae
combine a melhor data e o espaco mais adequa-
do para esse evento. No tépico O trabalho com
projetos interdisciplinares, da parte geral do
Suplemento do professor, ha mais informacdes
sobre como desenvolver um projeto assim, que
também pode incorporar a proposta da secéo
Para fazer juntos deste topico.
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)DANCAR E BRINCAR O BOI
VOCE JA OUVIU FALAR NA FESTA DO BOI?
POR MEIO DA DANCA, DA MUSICA E DE ENCENACOES, 0OS

BRINCANTES DESSE FOLGUEDO CONTAM A HISTORIA DE UM BOI QUE

MORREU, MAS DEPOIS VOLTOU A VIDA.

PARA FESTEJAR, OS BRINCANTES USAM FIGURINOS DE
PERSONAGENS QUE COMPOEM A HISTORIA DO BOI.

§ FESTA DO BUMBA MEU BOI, EM SAO LUIS, MARANHAOQ, 2013.

A FESTA DO BOI TEM VARIOS NOMES E E COMEMORADA EM

TODAS AS REGIOES DO BRASIL. CADA LUGAR TEM UM JEITO PROPRIO
DE NARRAR ESSA HISTORIA. ASSIM, PODEM OCORRER DIFERENCAS
ENTRE AS DANCAS, AS MUSICAS, OS INSTRUMENTOS UTILIZADOS E

ATE OS NOMES DAS PERSONAGENS.

NO MARANHAO, A FESTA E CONHECIDA POR BUMBA MEU BOI.

EM SANTA CATARINA E NO PARANA, HA O BOI DE MAMAO. JA NO
AMAZONAS, NO MUNICIPIO DE PARINTINS, EXISTE UM GRANDE
FESTIVAL COM AS PERSONAGENS DO BOI GARANTIDO E DO BOI
CAPRICHOSO, CHAMADO BOI-BUMBA.

Destaques BNCC

» Ao experimentar linguagens
artisticas diversas e vivenciar
brincadeiras, jogos e dangas,
trabalham-se as habilida-
des EF15AR23 EF15AR24 ¢
EF15AR25 da BNCC. A frui-
¢ao, experimentacao e ence-
nacgéo da festa contemplam
as habilidades EF1I5AR08 e
EF15AR18 da BNCC.

» Converse com os estu-
dantes sobre o titulo deste
subtépico. Explique a eles
que, nas festas populares
brasileiras, usamos o termo
brincar com um sentido di-
ferente do usual. Chamamos
de “brincantes” as pessoas
que participam delas, seja
dancando e cantando, seja
tocando instrumentos ou
representando personagens
em um folguedo; por isso,
“brincar o boi"” ou “brincar o
Carnaval” - para se referira
forma criativa e alegre com
que os participantes cele-
bram as festas populares.

» Para situar os estudantes
notema e incentivar a obser-
vacédo, procure questiona-los
sobre o conhecimento que
tém de seu meio cultural.
Pergunte sobre as festas
da regido, se as conhecem
€ quais sao suas caracte-
risticas.

* Para incentivar a obser-
vacgao, faca a analise das
imagens com os estudantes,
identificando os elementos
presentes nelas, como rou-
pas, maquiagens, e as agdes.
Também aprofunde a historia
do Bumba Meu Boicom eles.

MARCO ANTONIO SA/PULSAR IMAGENS

nv

(Continuagio)

No site do Iphan, é possivel encontrar
mais dados sobre o folguedo. Disponivel
em: http://portal.iphan.gov.br/videos/
detalhes/83. Acesso em: 26 abr. 2025.

¢ Apds essa abordagem, exponha que a
cultura popular esta diretamente relacio-
nada ao cotidiano e ao imaginario de nossa
sociedade e se enriquece pela diversidade
deinfluéncias étnicas e regionais. Informe
que o principal meio de divulgacao de
tradi¢des culturais em muitas comuni-
dades brasileiras ainda é a festa, sendo
de aspecto religioso ou néo.

» Essas tradi¢des populares repercutem
as tradicoes locais e o imaginéario do
povo sobre as vivéncias de sua rotina,
de suas personagens e de seus lugares.
E uma tradigéo transmitida oralmente
de uma geracéo a outra.

» Se julgar oportuno, aprofunde o con-
teudo auxiliando os estudantes na ela-
boracédo de um mapa de grandes di-
mensoes a ser exposto na sala de aula.
A atividade tem por objetivo reconhecer
aregionalidade brasileira com base nas
diferentes configuracdes da Festa do

(Continua)

Boi. Para melhor aproveitamento do
conteudo, faga um mural com os estu-
dantes, acrescentando pesquisas, fotos
e desenhos. Apds finaliza-lo, retome os
conteudos e as descobertas.
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¢ O boi € uma personagem
mitico que associa elemen-
tos de comédia, drama, satira
etragédia. Ele é caracteriza-
do por uma cabeca e uma
armacao coberta com tecido
bem colorido. Dentro dela,
uma pessoa se movimenta,
simulando chifradas para
provocar correrias e, assim,
animar a festa.

» Conte a histéria de forma
teatralizada, ou seja, drama-
tize a leitura criando vozes,
ruidos e momentos de sus-
pense. Também ¢ interes-
sante perguntar aos estu-
dantes detalhes durante o
andamento da historia, como:
“Quem adivinha o que a
Catirina queria comer?”; “O
que vocé achaque o curandei-
ro fez para curar o boi?”. Isso
promove aimerséao daturma
no imaginario da historia.

* Na sequéncia, escute afai-
xa de dudio A Histéria do Boi,
que apresenta o seguinte
enredo basico da Festa do
Boi: “Certo dia, Pai Chico
roubou o boi de seu patrédo
para cortar sua lingua. Mae
Catirina, companheira de Pai
Chico, estava gravidaecom
desejo de comer lingua de
boi. O boisem lingua morreu,
mas, com a ajuda dos curan-
deiros, Pai Chico conseguiu
trazé-lo de volta a vida. E é
por isso que se comemora a
Festa do Boi".

Amplie seus
conhecimentos

* DE BOCA a ouvido: a
tradigdo oral. Editora Sei,
17 ago. 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=-RBLJwCxYQw.
Acessoem: 30jul. 2025. Esse
video mostra a tradigdo oral
na transmissado da cultura
afro-brasileira.
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:S PERSONAGENS DO BUMBA MEU BOI

CONHECA AS PERSONAGENS PRINCIPAIS E O ENREDO DO BUMBA

MEU BOI. DURANTE O FOLGUEDO, OS PARTICIPANTES SE VESTEM
COMO ESSAS PERSONAGENS PARA CANTAR, DANCAR E ENCENAR

A HISTORIA.

(3 MAE CATIRINA
CATIRINA ESTA
GRAVIDA E TEM
DESEJO DE COMER
A LINGUA DO BOI
MAIS BONITO DA
FAZENDA.

() DONO DA FAZENDA

PROMETE VINGANCA
CONTRA PAI CHICO.

XY A HISTORIA DO BOI

BUMBA MEU BOI

(3 PaIcHICO (3 VAQUEIRO
MATA O BOI AVISA O
PREFERIDO DO DONO DA
PATRAO PARA FAZENDA
SATISFAZER SOBRE A
O DESEJO DE MORTE
MAE CATIRINA. DO BOI.

. IMAGENS

ig COM

F ELEMENTOS
E SEM

¢ PROPORCAO
2 ENTRE SI.

§ CORES

E FANTASIA.

3 soi

ANTES QUE O DONO DA
FAZENDA CUMPRA SUA AMEACA,
O BOI RESSUSCITA, LIVRANDO
PAI CHICO DA VINGANCA.

PARA CONHECER MAIS DETALHES SOBRE O

OUGA A FAIXA DE AUDIO A HISTORIA DO BOI J

[ENREDO DESSE FOLGUEDO.
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DE UMA HISTORIA.

ENREDO: SEQUENCIA
DE ACONTECIMENTOS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,



https://www.youtube.com/watch?v=-RBLJwCxYQw
https://www.youtube.com/watch?v=-RBLJwCxYQw

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

ATIVIDADES

ALGUMAS @
PERSONAGENS DO
BUMBA MEU BOI.

A) LOCALIZE O BOI NA IMAGEM. CONTORNE-O DE VERMEEHO.

1. A) Resposta: Espera-se que 0s

estudantes contornem de vermelho o boi

1. OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR. localizado & direita da imagem.

GUSTAVO RAMOS/
ARQUIVO DA EDITORA

8) CONTORNE DE AZUE A PERSONAGEM QUE ESTA AO LADO DO
BOI. ESSA PERSONAGEM SE CHAMA CAZUMBA.

C) COMPLETE A FRASE COM O NOME DA PERSONAGEM QUE

ESTA AO LADO DO BOL. 1. B) Resposta: Espera-se que os estudantes

o)

SAO VISTOS DE CIMA. CONTORNE AS PERSONAGENS COM AS

contornem de azul o cazumba, personagem
mascarada que esta ao lado do boi.

DIVERTE OS PARTICIPANTES DA FESTA.
1. C) Resposta: O CAZUMBA DIVERTE OS PARTICIPANTES DA FESTA.

D) CONTORNE DE VERDE AS PERSONAGENS ATRAS E AO LADO
DO CAZUMBA. ELES SAO OS VAQUEIROS DE FITA. 1. D) Resposta:
Espera-se que os estudantes contornem de verde dois vaqueiros de fita ao fundo da imagem.
2.NA IMAGEM ANTERIOR, AS PERSONAGENS ESTAVAM DE FRENTE

PARA VOCE. AGORA, CONFIRA UMA VERSAO EM QUE ELES

MESMAS CORES DA ATIVIDADE ANTERIOR.

2. Resposta nas orientacoes do professor.

GUSTAVO RAMOS/ARQUIVO DA EDITORA
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Como conducéo da atividade 2, explique que eles
vao ver amesma cena, porém de um outro angulo,
como se estivessem visualizando-a de um andar
superior de um prédio ou por meio de um drone.
Depois, pergunte: “O que muda quando vemos
as personagens de cima?”. Nesta atividade, ha
uma integracéo com o componente curricular de
Geografia, pois enfatiza-se o trabalho com noc¢des
cartogréficas e o aspecto geografico (localizacdo).
A atividade e o trabalho interdisciplinar contribuem
para o entendimento de plantas baixas, mapas e

representacdes de espagos.

« Estas atividades tém por
objetivo ampliar o repertorio
cultural dos estudantes, de-
senvolvendo sua percepgao
visual por meio da leitura de
imagem e do reconhecimen-
to de figuras.

» Para conduzir a atividade1
eositensaeb, oriente-os a
observar com atengao as per-
sonagens. Apds a resposta,
peca-lhes que descrevam
oralmente as caracteristicas
de cada uma das persona-
gens. Noiteme, conduzauma
leitura coletiva das palavras,
incentivando-os a pensar no
que o cazumba faz na festa.
* Compartilhe com os estu-
dantes algumasinformagdes
sobre o cazumba. Comente
com eles que se trata de outra
figura tradicional do Bumba
Meu Boi, que usa roupas colo-
ridas e uma mascara grande
e expressiva, que pode até
mesmo parecer assustado-
ra. No entanto, a fungéo do
cazumba é divertir o publico,
pois ele corre, danca e faz
brincadeiras e travessuras.
Para que aturma o conheca
melhor, leve para a sala de
aula fotos e videos dele.

» Comente a personagem do
vaqueiro de fita, dizendo que
se trata de um dos vaqueiros
responsaveis por guiar o boi
durante a festa. Seu nome
faz referéncia ao figurino: a
camisa, a calga e o chapéu
sdo enfeitados com tiras de
tecido que se movimentam
enquanto ele danga. Mostre
imagens e videos do vaquei-
ro de fita para que os estu-
dantes conhegam melhor
essa personagem.
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Objetivos

e Trabalhar a consciéncia
ambiental por meio da possi-
bilidade de utilizar materiais
sustentaveis.

« Criar de forma auténoma
uma fantasia de boi.

* Explorar a artesania e
relaciona-la com a cultura
popular.

Destaques BNCC

e Ao produzir o Bumba Meu
Boi e vivenciar brincadeiras,
jogos e dancgas, trabalham-se
as habilidades EF15AR04,
EF15AR05 ¢ EF15AR06. As
vivéncias, as brincadeiras, os
jogos e as dancas sobre o
Bumba Meu Boi contemplam
as habilidades EF1I5AR08,
EF15AR09, EF15AR21 e
EF15AR22 da BNCC.

» Na secdo Parafazer juntos,
os estudantes vdo confeccio-
nar o boi fazendo referéncia
aessa personagem das fes-
tas populares do Brasil. Para
isso, retome com a turma
a festa do Bumba Meu Boi,
destacando-a como uma
manifestacao cultural rica
em musica, danca, teatro
e artes visuais, sendo esta
ultima muito presente nos
figurinos das personagens.
» Caso considere pertinente,
organize uma apresentacéo
da brincadeira aberta para
toda acomunidade escolar,
buscando aproveitar o mo-
mento para conscientizar a
todos sobre a importéancia
da valorizacdo da diversi-
dade cultural presente nos
festejos populares. Se pos-
sivel em seu cronograma,
essa apresentacdo pode ser
feita de maneira integrada
ao projeto proposto na ati-
vidade 2 da se¢cdo O mundo
que queremos deste topico.
« Divida a turma em grupos
de 4 a6 estudantes para cria-
rem o boi. Acompanhe-os no
uso dos materiais. As caixas
de papeldo devem ser gran-
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’ 1e 2. Respostas pessoais. Estas atividades levam
os estudantes a realizarem as acdes educativas
conceituais inventar, identificar

( PARA FAZER JUNTOS ¢ apreciar; as actes educativas

atitudinais trocar, participar, criar,

socializar e valorizar, as acoes
educativas comportamentais para artes visuais colar, criar, executar
e recortar; as acoes educativas comportamentais para teatro

W O BOI DA FESTA I0iTanaldar T aveisy Proctsr oestos emitr

A PERSONAGEM PRINCIPAL DO FOLGUEDO DE BUMBA MEU
BOI E O PROPRIO BOI, QUE E FEITO POR MUITAS MAOS. VARIAS
PESSOAS SE REVEZAM PARA PRODUZIR A PERSONAGEM, QUE TEM
UMA ESTRUTURA DE ARAME ENCAPADA POR UM TECIDO TODO
BORDADO.

A PESSOA QUE CARREGA O BOI DURANTE A FESTA E CHAMADA
DE MIOLO.

’AGORA E COM VOCES "

1. VAMOS CRIAR UM BOI PARA QUE VOCE E OS COLEGAS POSSAM
FAZER A FESTA!

- CAIXA DE PAPELAO GRANDE

- LAPIS

- PAPEL CREPOM, PAPEIS COLORIDOS, CARTOLINA COLORIDA

« TINTA GUACHE

« COLA ESCOLAR, COLA ESCOLAR COLORIDA, GLITTER, LANTEJOULAS
« FITA DE CETIM OU BARBANTE

« TESOURAS COM PONTAS ARREDONDADAS
N J

m PEGUEM UMA CAIXA

DE PAPELAO E COLEM
TIRAS GRANDES

DE PAPEL CREPOM
AO REDOR DELA.

AS TIRAS DEVEM

SER SOBREPOSTAS,
FORMANDO
CAMADAS.

JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS
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Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

des o suficiente para contornar a cintura deles.
Certifique-se de que manuseiem tesouras e tintas
com seguranga, auxiliando nos momentos em
que seja necessario perfurar e ajustar as algas,
garantindo conforto para quem vestir.

* Incentive-os adecorar o boi. Paraisso, apresente
fotos de varios dngulos do Bumba Meu Boi para
verem os detalhes dos seus ornamentos. Apro-
veite para destacar o trabalho dos artesdos que
se dedicam a producgéo dos folguedos.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

@ DEPOIS, USEM A

TESOURA DE PONTAS
ARREDONDADAS
PARA RECORTAR
FRANJAS EM CADA
UMA DAS TIRAS DE
PAPEL.

»
CUIDADO: TOME CUIDADO AO MANUSEAR A TESOURA. SE NECESSARIO, PECA AJUDA
AO PROFESSOR E LEMBRE-SE DE GUARDA-LA ASSIM QUE TERMINAR A ATIVIDADE.

)

AGORA, FACAM A CABECA DO BOI

3 PARA ELE FICAR COMPLETO. EM UMA
FOLHA DE CARTOLINA, DA COR QUE
VOCE ESCOLHER, DESENHE UMA

CABECA DE BOI.

FRENTE DO BOI.

PECAM A UM
ADULTO PARA FAZER
DOIS FUROS NA
PARTE DA FRENTE E
DE TRAS DA CAIXA.

2
(s

POR FIM, PASSEM A
FITA OU O BARBANTE.
FACAM UM NO PARA
FAZER AS ALCAS.

2)

2. AGORA, SIGAM AS ORIENTACOES
DO PROFESSOR PARA ORGANIZAR

UMA APRESENTACAO DA

BRINCADEIRA AS OUTRAS TURMAS.

EXPERIMENTEM DIFERENTES
GESTOS E MOVIMENTOS PARA

APRESENTAR A HISTORIA DO BOI.

RECORTEM O DESENHO E COLEM-NO
NA CAIXA, ONDE FICA A PARTE DA

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS
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(Continuagio)

nais do Bumba Meu Boi.

« Ao final, converse com a turma sobre a ex-
periéncia: “O que foi mais divertido?”; “Como
Vocés se sentiram ao exercitar o corpo e a voz
para contar uma histéria?”; “O que podemos
aprender com as festas populares e os fol-
guedos?”. Reserve um tempo para que todos
compartilhem suas impressées.

Amplie seus conhecimentos

» CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclo-
re brasileiro.19. ed. Rio de Janeiro: Global, 2012.
Esse livro reline uma série de verbetes relacio-
nados a mitos, lendas, dangas, crencas e praticas
populares adotadas em varias regides do Brasil,
bem como de seus periodos histéricos. Nele,
VoCcé encontra personagens e outros elementos
presentes em folguedos de Bumba Meu Boi.

¢ Para a brincadeira com o
boi, prepare um espaco amplo
dasala de aulaoude um es-
paco externo naescolapara
que os estudantes possam
se movimentar livremente,
sem obstaculos. Proponha
um aguecimento vocal e cor-
poral, caminhando livremente
pelo espaco, variando o rit-
mo da caminhada e fazendo
alongamentos suaves com os
bragos, as pernas e o tronco.
» Explore alguns sonscom a
voz com base em cantosim-
provisados, em sons de festa
e mugidos de boi. Organize a
turmaem circulo e retome a
histéria do Bumba Meu Boi,
permitindo que os estudan-
tes contem oralmente o que
se lembram da historia.

¢ Organize a turma em pe-
quenos grupos, revezando
quem veste as fantasias
produzidas. Os demais de-
vem acompanhar a danca.
Paraisso, antecipadamente,
crie fitas, penduricalhos e
arcos coloridos para que
o0s acompanhantes experi-
mentem dangar com ade-
recos menores. Conduza a
danca dividindo a histodria
em pequenos trechos que
permitam aos estudantes
executarem os respectivos
movimentos corporais.

« Organize um desfile para os
bois. Nesse caso, eles pode-
réo visitar as outras turmase
desfilar entre os estudantes
durante o intervalo ao som
de alguma musica. Incenti-
ve o respeito e a atencdo as
apresentagdes dos colegas.
Se possivel, durante o desfile,
reproduza musicas tradicio-

(Continua)
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1. Objetivo

» Reconhecer adiferenca en-
tre folguedo e dancga popular.

Como proceder

* Retome as caracteristicas
que diferenciam folguedos
e dangas populares, abor-
dando novamente o tema
da representacao de per-
sonagens. Retome as carac-
teristicas que diferenciam
folguedos e dancgas popu-
lares, abordando novamente
otemadarepresentagdode
personagens. Retome com
eles as experiéncias que tive-
ram com o frevo, incentivan-
do-os a perceber como essa
manifestacgéo trata de uma
danga, umavez que se baseia
mais no movimento dancado
do que narepresentagcdo de
personagens.

2. Objetivo

* Retomar o conteudo sobre
danca e folguedo.

Como proceder

* Ao utilizar a estratégia
sublinhar para realizar a
atividade 2, espera-se que
os estudantes relembrem os
exemplos de dangas popula-
res e folguedos apresentados
na unidade, aprofundando
seus conhecimentos sobre
esses dois conceitos. Desse
modo, essa atividade tam-
bém possibilita que eles se
preparem para a atividade 3.
* Pergunte aos estudantes
como chegaram a resposta
em relagcdo a cada um dos
folguedos ou as dangas po-
pulares que sublinharam ao
longo da unidade. Faca as
corregdes necessarias, expli-
citando sempre a diferenca
entre essas duas manifes-
tacdes culturais. Ao final,
liste na lousa as dancas e
os folguedos encontrados.

3. Objetivo

» Auxiliar no processo de
alfabetizacéo e escrita.
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{ O QUE VOCE ESTupou? [ 1/

1. AS PESSOAS MOSTRADAS NA IMAGEM ESTAO PRATICANDO UMA
DANCA POPULAR OU UM FOLGUEDO? EXPLIQUE SUA RESPOSTA
A UM COLEGA. 1. Resposta: E uma danca popular.

LEO CALDAS/PULSAR IMAGENS

0§ PASSISTAS
DE FREVO,
EM RECIFE,
PERNAMBUCO,
EM 2023.

2.FOLHEIE AS PAGINAS DESTA UNIDADE E SUBLINHE DE \
AZUL OS NOMES DOS FOLGUEDOS E DE

2. Resposta: Espera-se que os estudantes grifem
OS NOMES DAS DANCAS. de azul os nomes Folia de Reis, Bumba Meu Boi e

Maracatu de Baque Solto; e de vermelhg as palavras Frevo, Tambor de Crioula e Catira.

3.ESCREVA, COM LETRA BASTAO, O NOME DE UMA DANCA POPULAR
E DE UM FOLGUEDO QUE VOCE CONHECEU NESTA UNIDADE.

DANCA

POPULAR 3. Sugestdes de resposta: Tambor de Crioula, Catira, Frevo.

3. Sugestdes de resposta: Folia de Reis, Bumba Meu Boi, Maracatu
FOLGUEDO de Baque Solto.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Como proceder

» Auxilie os estudantes na escrita em letra bastéo,
retomando a pega no lapis com os trés dedos.
Oriente-os a escrever conforme os limites da
pauta. Peca-lhes que apontem por escrito os
nomes das principais dancgas populares e dos
folguedos que estudaram ao longo da unidade.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

O QUE VOCE JA APRENDEU? ”

1. CONTORNE A IMAGEM QUE RETRATA UMA PESSOA FAZENDO UM

TRABALHO EM ARTES VISUAIS.

1. Resposta: Espera-se que os estudantes contornem a imagem A.

ROSSHELEN/SHUTETRSTOCK

§ JOVEM PINTANDO UMA TELA.

FG TRADE/E+/GETTY IMAGES

# JOVEM DANGCANDO BREAK.

2.ESCREVA EM LETRA BASTAO O NOME DA LINGUAGEM ARTISTICA
DA IMAGEM QUE VOCE NAO CONTORNOU. 2. Resposta: DANCA.

3.LEIA A FRASE SOBRE O FREVO E COMPLETE A LACUNA COM A

PALAVRA CORRETA.

NATALINO

PERNAMBUCANO

CARIOCA

O FREVO E UMA EXPRESSAO ARTISTICA DO CARNAVAL M.
3. Resposta: O FREVO E UMA EXPRESSAO ARTISTICA

DO CARNAVAL PERNAMBUCANO.

4. DESENHE UMA PESSOA FAZENDO PERCUSSAO CORPORAL.

4. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes desenhem uma pessoa
percutindo o proprio corpo por meio de palmas, estalos de dedo, sons da
boca, batidas no peito, nas coxas, nos ombros, entre outras partes do corpo.
Comentarios nas orientagcdes ao professor.
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(Continuagao)
tadas, incentivando-os a citar as caracteristicas
de que se lembram.

4. Objetivo

 Avaliar se os estudantes conhecem o conceito
de percusséo corporal a ponto de representa-lo
por meio de um desenho.

Como proceder

* Apds arealizacdo da atividade, retome com os
estudantes o conceito de percussao corporal,
incentivando-os a identificar as varias formas
de produzir percussao com o corpo para criarem
o desenho. Para a socializagdo da atividade,
incentive-os a compartilhar seus desenhos e a
demonstrar a respectiva percussdo com o corpo.

1. Objetivo

« Verificar se os estudantes
relacionam as imagens as
diferentes linguagens artis-
ticas e suas caracteristicas.

Como proceder

* Nesse momento, oriente
os estudantes a analisarem
as acoes realizadas pelos
artistas nas imagens, so-
licitando que descrevam
como chegaram a resposta
correta.

2. Objetivo

« \erificar se os estudantes
identificam a linguagem
artistica representada na
imagem.

Como proceder

e Se possivel, mostre aos
estudantes videos de dan-
carinos apresentando o
breakdance, para que eles
os relacionem com a ima-
gem proposta na pagina.
Incentive-os a identificar
elementos dalinguagem da
danca, como a criacdo de
movimentos com diferentes
partes do corpo.

3. Objetivo

« \erificar se os estudantes re-
conhecem a origem do frevo.

Como proceder

¢ Aproveite a questao para
retomar as dangas brasilei-
ras abordadas no decorrer
das quatro unidades deste
volume. Apds arealizagdo da
atividade e o cotejo das res-
postas dos estudantes, faca
uma lista na lousa contem-
plando as dancgas apresen-

(Continua)
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1. Objetivo

» Avaliar se os estudantes
compreendem o conceito
de retrato como género das
artes visuais.

Como proceder

* Utilize a questdo para
retomar obras de arte re-
lacionadas ao género retrato.
Paraisso, apresente retratos
em diferentes linguagens e
técnicas, podendo ser em
imagens impressas ou em
apresentacdes de slides. Di-
vida a turma em pequenos
grupos, oriente-os a escolher
uma dasimagens para des-
crevé-la, explicandocomo é
oretrato da personagem da
obra. Por fim, peca-lhes que
compartilhem com a turma.

2. Objetivo

« Verificar se os estudantes
identificam o movimento
corporal como elemento
fundamental e prioritario
no trabalho dos dancarinos.

Como proceder

» Ao abordar a questéo, apro-
veite as demais alternativas
paraidentificar a quais artis-
tas esses elementos perten-
cem. Embora os elementos
possam ser empregados
em diferentes linguagens
artisticas, é possivel que os
estudantes associem a voz
ao trabalho de cantores e
atores; e aargila ao trabalho
dos artistas visuais. Retome
a unidade 1em relacéo aos
movimentos corporais como
elemento expressivo nadan-
ca e explore como podemos
nos expressar por meio dela.

3. Objetivo

» Avaliar se os estudantes
compreendem a pantomima
como expressao corporal e
teatral.

Como proceder

* Retome o conceito de mi-
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‘ HORA DO TESTE | |7/

RETRATOS.

REGISTROS DE OBJETOS.

VOZ.

PINTE O QUADRADINHO QUE
CORRESPONDE AO ESTILO DE

MUSICAL.
MIMICA.

DANCA E DESENHO.

CARTAO-RESPOSTA

1[Al[B][c]

124

MOVIMENTOS CORPORAIS.

TEATRO EXPLORADO PELA ATRIZ E
PELO ATOR NA IMAGEM A SEGUIR.

TEATRO DE
SOMBRAS.

- 4. Resposta: Alternativa A. Habilidades da
QUESTAO 4 BNCC: EF15AR23 e EF15AR25.

PINTE O QUADRADINHO QUE CORRESPONDE AS LINGUAGENS
ARTISTICAS DO BUMBA MEU BOI.

TEATRO, DANGA, ARTES VISUAIS E MUSICA.

2[A][B][c]

QUESTAO 1 1. Resposta: Alternativa B. Habilidade da BNCC: EF15ARO01.
PINTE O QUADRADINHO DA OPQAO QUE DEFINE O QUE SAO

REGISTROS DE PAISAGENS NATURAIS.
REGISTROS VISUAIS DE PESSOAS.

QUESTAO 2 2. Resposta: Alternativa B. Habilidade da BNCC: EF15AR09.

PINTE O QUADRADINHO NO QUAL APARECE UM RECURSO USADO
PELOS DANCARINOS PARA SE EXPRESSAREM.

ARGILA.

QUESTAO 3 3. Resposta: Alternativa B. Habilidade da BNCC: EF15AR18.

YURIY GOLUB/SHUTTERSTOCK

PINTURA EM TELA E TEATRO. Cartédo-resposta. Espera-se que os

estudantes pintem os quadros das
alternativas conforme o que responderam
nas questdes desta secéo.

s[al[B][c]  4[A][E][C]

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

mica como elemento de expresséo corporal. Para
melhor aproveitamento da atividade, incentive-os
aobservar atentamente a cena e acompartilhar
com a turma uma descri¢cdo do que acham que as
personagens estao fazendo por meio dos gestos
corporais e das expressoes faciais.

4. Objetivo

« Verificar se os estudantes identificam o Bumba
Meu Boi.

Como proceder

» Explique aos estudantes que, em relacao ao
folguedo, o Bumba Meu Boi mistura elementos
do teatro, da musica e das artes visuais. Aproveite
pararetomar os conteudos estudados referentes
ao conceito de folguedos. Peca a eles que listem
as festas populares e os folguedos abordados e,
depois, escreva-os na lousa com a participacéo
da turma.
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(@) para saser mais

NESTE LIVRO, VOCE VAI
CONHECER PEDRO, UM MENINO
QUE VIVE NO MUNDO DOS JOGOS
ELETRONICOS. SUA FAMILIA E
SEUS AMIGOS SEMPRE O CHAMAM
PARA BRINCAR, MAS ELE PREFERE
JOGAR SOZINHO. SERA QUE ELE VA
PERCEBER AS POSSIBILIDADES DE
BRINCADEIRAS QUE EXISTEM A SUA
VOLTA?

REPRODUGAO/EDITORA BRINQUE-BOOK

BRENMAN, ILAN. VOCE NAO VEM BRINCAR?
SAO PAULO: BRINQUE-BOOK, 2016.

A HISTORIA CELEBRADA
NA FESTA DO BUMBA MEU BOI
E MUITO ANTIGA E TEM VARIAS
VERSOES. CONHECA MAIS SOBRE
CADA UMA DELAS.

REPRODUGAO/EDITORA WMF MARTINS FONTES

BARBIERI, STELA; VILELA, FERNANDO.
BUMBA MEU BOI. SAO PAULO: WMF
MARTINS FONTES, 2023,

AO VISITAR O SITE DO MUSEU DA PESSOA, VOCE VAI PODER
APROFUNDAR SEUS CONHECIMENTOS SOBRE RETRATO E
AUTORRETRATO, ALEM DE CONHECER HISTORIAS DE PESSOAS
RELEVANTES EM SUAS COMUNIDADES.

REPRODUGAO/MUSEU DA PESSOA

MUSEU DA PESSOA. DISPONIVEL EM:
https://museudapessoa.org/.
ACESSO EM: 16 JUL. 2025.
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* Os livros, sites e filmes
apresentados na secdo po-
dem ser incorporados nas
aulas ao dialogar sobre o uni-
verso da arte e da inféncia,
por meio de brincadeiras,
explorando as experiéncias
vividas no contexto escolar.
A apropriacdo dessas obras
literarias e audiovisuais pode
ser feita de modo compar-
tilhado, com pausas para
conversas e apreensdes dos
estudantes, para que a per-
gunta ndo se perca ao final.
Além disso, as historias po-
dem servir como referéncia
para propostas pedagdgicas,
jogos, dramatizacdes, mu-
sicas e outras linguagens.
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* A leitura possibilita a am-
pliacdo do repertorio cultural
dos estudantes, promovendo
o contato com diferentes
manifestacdes artisticas,
tradicdes populares e ou-
tras formas de expresséo,
recontando a histéria com
as proprias palavras, pro-
duzindo ilustracdes ou en-
cenando trechos dos livros,
o que favorece o trabalho em
grupo, além da expresséo e
da sintese das ideias.

126

UM MENINO TEVE A IDEIA DE
BRINCAR DE FAZER SOMBRAS NA
PAREDE USANDO UMA LANTERNA.
MESMO QUANDO ELA PAROU DE
FUNCIONAR, O MENINO CONSEGUIU
OUTRA MANEIRA DE CONTINUAR A

BRINCADEIRA.

GALVAO, JEAN. SOMBRINHAS. SAO PAULO:
COMPANHIA DAS LETRINHAS, 2013.

REPRODUGAO/EDITORA CALLIS

TRZMIELINA, NADINE; BONITO, ANGELO.
PORTINARI. SAO PAULO: CALLIS, 2013.
(COLECAO CRIANCAS FAMOSAS).

CANDIDO PORTINARI FOI
UMA PERSONALIDADE CENTRAL
PARA A ARTE BRASILEIRA COM A
REPRESENTACAO DE CRIANCAS
BRINCANDO. O LIVRO CONTA A
HISTORIA DE CANDINHO, UM MENINO
QUE COMECOU A DESENVOLVER
HABILIDADES ARTISTICAS
DESENHANDO NO CHAO DE TERRA.

NESSE FILME, TARSILINHA, A
PERSONAGEM PRINCIPAL, PASSEIA POR
VARIAS OBRAS DA RECONHECIDA ARTISTA
BRASILEIRA TARSILA DO AMARAL. ASSIM,
A OBRA MOSTRA COMO E POSSIVEL
JUNTAR ARTE E BRINCADEIRA EM UMA

AVENTURA DIVERTIDA.

TARSILINHA, DE CELIA CATUNDA.
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BRASIL, 2022 (93 MIN).

REPRODUGAO/EDITORA COMPANHIA DAS LETRINHAS

REPRODUGAO/H20 FILMS
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REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS

BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira (org.). Abordagem triangular no
ensino das artes e culturas visuais. S&o Paulo: Cortez, 2012.

Com o objetivo de estabelecer uma aprendizagem significativa com relacéo a imagem,
a obra apresenta a proposta triangular pautada em contextualizag&o, apreciagéo e
produgédo, além de propor um pensamento critico sobre a imagem e seus usos.

BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular. Verséao final.
Brasilia: MEC, 2018. Disponivel em: https://www.gov.br/mec/pt-br/escola-em
-tempo-integral/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal.pdf. Acesso em: 28 jul. 2025.
Documento regulamentador que aponta quais sdo as aprendizagens essenciais

a serem trabalhadas nas escolas brasileiras publicas e particulares de Educacéo
Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio.

BRASIL. Ministério da Educacéo. Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da
Educacéo Bdsica. Brasilia: MEC: SEB: Dicei, 2013.

Esse documento normativo traz principios a serem seguidos em todas as etapas
da Educacéo Basica, passando pelo Ensino Fundamental | — Anos Iniciais até o
Ensino Médio.

CAMPBELL, Brigida. Arte para uma cidade sensivel. Sdo Paulo: Invisiveis
Producdes, 2015.

O livro propde uma reflexdo sobre a relacéo entre Arte e cidade, debatendo

0s espacos e o imaginario urbano e procurando colocar em didlogo diversas
percepcdes vindas das varias dreas do conhecimento, como Geografia, Historia,
Comunicacédo e Antropologia, em um processo da pesquisa sobre o papel da Arte
no imaginario da cidade e na formacéo da sensibilidade urbana.

CANTON, Katia. Espelho de artista: autorretrato. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2001.

Nesse livro, a autora aborda o autorretrato, sua capacidade de refletir a leitura que
o artista tem de si, do mundo e de seu periodo. Explorando os mais diversos tipos
de autorretratos, ela percorre os contextos e a visdo de homem, em um caminho
historico, tanto na Europa como no Brasil.

CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 12. ed. S&o Paulo:
Global, 2012.

O livro, sob a forma de verbetes classificados por ordem alfabética, expde os mais
diversos temas da cultura popular brasileira.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre
musica e educacédo. Sdo Paulo: Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

Um debate sobre educacdo musical baseado na compreensédo de habitos e
condutas que regem a sociedade nos mais diversos periodos e contextos.
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FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2019.

O autor apresenta uma reflexdo sobre a relagcéo entre educadores e educandos,
elaborando propostas de praticas pedagdgicas orientadas por uma ética a fim
de desenvolver autonomia, capacidade critica e valorizagdo da cultura e dos
conhecimentos presentes na relagdo educacional.

HERNANDE?Z, Fernando. Cultura visual, mudanca educativa e projeto de
trabalho. Porto Alegre: Artmed, 2000.

Um livro resultante do debate sobre o ensino da cultura visual e o papel da Arte
na educacdo. Os debates gerados pelo autor buscam compreender a cultura
visual de nossa época.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Campinas: Papirus, 2009.
Esse livro é dividido em duas partes: na primeira, o autor aborda o teatro como
trabalho pedagdgico na Educacéo Infantil; na segunda, sua andlise desloca-se
para o teatro no Ensino Fundamental.

MARQUES, Isabel A. Ensino de danca hoje: textos e contextos. 6. ed. Sdo Paulo:

Cortez, 2018.

Escrito no contexto da consolidagédo do ensino de Arte como componente
curricular obrigatoério pela LDB n2 9394/96, a autora propde uma reflexdo sobre o
ensino de dancga na educacéo brasileira.

SA, Ivo Ribeiro de; GODOY, Kathya Maria Ayres de. Oficinas de danca e
expresséo corporal para o ensino fundamental. Sdo Paulo: Cortez, 2009.
O livro propde a aplicacdo de atividades praticas da linguagem da danca
que podem ser desenvolvidas em dmbito escolar mediante quatro temas:
a consciéncia corporal, os fatores do movimento, a comunicacéo e a
expressividade.

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala de aula: um manual para o professor.

Sao Paulo: Perspectiva, 2015.

Livro voltado para a pratica de ensino de Teatro e sua introdugcdo em sala de aula
por meio do ludico dos jogos teatrais.

TINHORAO, José Ramos. Histdria social da musica popular brasileira. 2. ed.
S&o Paulo: Editora 34, 2010.

O livro traz aspectos da formacéo cultural brasileira na composicdo de sua
musica popular, explorando na pesquisa fontes diversas, como crénicas,
memodrias, pecas de teatro, folhetins, manifestos e artigos de jornais.

VIGOTSKI, Lev S. Pensamento e linguagem. 4. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2015.

O livro apresenta a teoria do desenvolvimento intelectual com base na relagéo
pensamento e linguagem, que, para o autor, corresponde ao elemento central do
processo de desenvolvimento intelectual.
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SUPLEMENTO DO PROFESSOR

APRESENTACAO

Os conhecimentos de Arte sdo fundamentais para a formacéo de cidaddos com uma
postura ativa na sociedade, que conseguem refletir de forma critica e consciente.

Com essa visdo, desenvolvemos esta colecdo com o objetivo de oferecer uma fer-
ramenta de apoio que proporcione a professores e estudantes uma abordagem am-
pla e integrada dos conteudos, promovendo o protagonismo estudantil no processo de
aprendizagem.

Ao longo do desenvolvimento dos conteudos, a colegdo estabelece conexdes entre os
temas abordados e o cotidiano dos estudantes, valorizando os saberes que eles ja cons-
truiram com base em suas experiéncias. Dessa forma, os conteuidos séo trabalhados para
que os estudantes participem ativamente na construgédo dos conhecimentos e possam re-
lacionar esse aprendizado ao seu papel na sociedade.

Nessa perspectiva de ensino, o papel do professor se transforma: ele deixa de ser ape-
nas um transmissor de conhecimentos e passa a atuar como mediador, orientando os es-
tudantes em sua trajetéria de aprendizagem.

Com base nesses principios e com a intengéo de apoiar o trabalho docente em sala de
aula, apresentamos as orientagoes ao professor, na primeira parte deste livro, e agora es-
te Suplemento do Professor. Nele, o educador encontra informacdes sobre a organizacao
da colecéo, tanto do Livro do Estudante quanto do Livro do Professor, explicacdes sobre
a estrutura da BNCC, subsidios sobre diferentes instrumentos de avaliacédo, fundamentos
tedricos-metodoldgicos da colecao, plano de desenvolvimento anual, com apresentacao
do quadro de conteudos, habilidades e competéncias, além de sugestbes de cronogramas,
entre outros recursos.



Conhecendo a colecao

Estrutura do Livro do Estudante.......ccccceuneee ]]
Estrutura do Livro do Professor .....c.c..ceeceeseee v
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Relagoes entre os componentes
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* LIVRO DO PROFESSOR XXVII
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CONHECENDO A COLECAO

Esta colecdo destina-se a estudantes e professores
dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Ela € composta
por dois volumes, sendo 012 e 0 22 ano. Para o professor, €
destinado um Livro do Professor para cada volume, com
a reproducéo das paginas do Livro do Estudante em for-
mato reduzido, com orientacdes ao professor no entor-
no, e este Suplemento do Professor.

A colecdo conta ainda com o livro digital de cada vo-
lume, tanto para o estudante quanto para o professor, que
tem como objetivo atender, de forma acessivel, todos os
estudantes e apresentar audios para ampliar o repertoério
deles, principalmente nas areas de musica e danca, e info-
graficos para complementarem ou ampliarem o trabalho
desenvolvido no livro impresso.

) Estrutura do Livro do Estudante

Os volumes desta colec¢édo estéo divididos em quatro
unidades, organizadas em topicos, segdes e boxes. Essa
estrutura auxilia o professor em seu planejamento diario
e contribui para desenvolver a autonomia dos estudantes
no processo de aprendizagem.

Os tépicos e os conteudos sdo adequados a etapa de
ensino e foram selecionados de acordo com as competén-
cias gerais, as competéncias especificas e as habilidades
elencadas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
assim como os temas contemporaneos transversais. A se-
guir, sdo apresentados os principais elementos que com-
pdem a organizacao do Livro do Estudante desta colecdo.

Estratégias de aprendizagem

Secdo apresentada para propor aos estudantes al-
gumas Estratégias de estudo e Dicas que poderdo ser
utilizadas por eles ao longo do trabalho com as unidades.
As estratégias de estudo contém orientagdes que podem
auxiliar os estudantes a compreenderem os conteudos e
consolidarem as aprendizagens. Essas estratégias estédo
indicadas ao longo das unidades por meio de selos. Ja as
dicas ddo orientacbes de como eles podem realizar tarefas
importantes para seus estudos, estabelecendo uma rotina.

~ o2

O que voceé ja sabe?

Essa secéo, presente no inicio de cada volume, tem
como objetivo propor diferentes atividades que permitam
uma avaliacdo diagnéstica, a fim de que o professor possa
obter informacdes sobre os conhecimentos prévios dos es-
tudantes referentes a determinados conceitos, vivéncias,
nocdes ou conteudos que serdo trabalhados ao longo do
ano letivo.

Abertura de unidade

A abertura de cada unidade traz uma imagem, e um
texto introdutdrio escrito, além de questdes no boxe Co-
nectando ideias, que abrem espaco para o inicio da abor-
dagem dos conteudos da unidade. As questdes tém como
objetivo levar os estudantes a refletirem sobre a situacéo
apresentada na imagem, explorar seus conhecimentos

prévios acerca dos conteudos e aproximar o assunto da
realidade deles.

Desenvolvimento dos contetidos

Os conteudos sédo desenvolvidos ao longo das uni-
dades em topicos e subtopicos. Os conceitos, geradores
das vivéncias educacionais, sdo desenvolvidos de forma
gradual, explorando, sempre que possivel, situagdes con-
textualizadas e proximas da realidade do estudante, além
de buscarem conexdes com outras areas do conhecimen-
to e componentes curriculares.

Atividades

A secdo de atividades tem ocorréncia regular ao lon-
go das unidades, aprofundando os conteudos desenvol-
vidos nos temas e topicos. Séo atividades variadas, que
buscam desenvolver diferentes habilidades dos estudan-
tes, como associacédo, identificacdo, analise e compa-
racdo, além do pensamento critico, vivéncias, criacéo e
argumentacdo. Nessa secdo, busca-se também explorar
0s conhecimentos prévios dos estudantes, a competéncia
leitora, a criatividade, a realidade préxima deles e os
recursos tecnologicos.

Boxe Complementar

Boxe com informacdes complementares a respeito
dos assuntos tratados no conteudo ou referentes ao tema
trabalhado.

Atitude legal

Apresenta uma atitude que os estudantes podem ter
para viverem melhor em sociedade ou uma dica do que po-
dem compartilhar com seus colegas, como uma ideia ou
uma experiéncia vivenciada que consideram significativa.

Pelo Brasil

Esse boxe traz contextos complementares ao con-
teudo desenvolvido que contemplam a diversidade brasi-
leira, valorizando exemplos locais e regionais.

Conhecendo o artista

Boxe que apresenta aspectos da biografia e da obra
de artistas em destaque na unidade, que contribuiram pa-
ra a arte produzida no Brasil e no mundo.

Espacos da arte

Boxe que apresenta espagos destinados a produgéo,
a preservagao ou a exibicdo de arte.

O mundo que queremos

Essa segcdo explora os temas contemporaneos
transversais com base em situacées do cotidiano. Nela,
sdo propostas questdes que exploram uma problematica,
incentivando reflexdes em relagcdo ao assunto e possiveis
acdes que possam instigar a conscientizagdo da comu-
nidade escolar ou de fora da escola sobre a situacdo ex-
plorada. O intuito também é apresentar possibilidades
em que os estudantes exercam protagonismo, sobretudo



envolvendo os familiares, a comunidade escolar e outras
das quais facam parte.

Para fazer juntos

Secdo que incentiva o protagonismo e a autonomia
dos estudantes, por meio de roteiros que os orientam a
realizar, passo a passo, atividades frequentemente traba-
Ihadas na escola ou utilizarem-se de ferramentas impor-
tantes para a formacéo de cidad&os criticos e atuantes na
sociedade. A secdo também contribui para desenvolver
a empatia e a cooperacado ao propor trabalhos em grupo
que, geralmente, resultam em uma producéo individual ou
coletiva.

O que voceé estudou?

Secdo com atividades cujo objetivo é fornecer aos
estudantes uma oportunidade para fazerem uma revisédo
e consolidarem os conteudos abordados em cada unida-
de. Isso permite ao professor realizar uma avaliagéo for-
mativa da aprendizagem da turma.

Para saber mais

Secdo que apresenta sugestdes de livros, filmes e
sites que podem ser explorados pelos estudantes. Cada
sugestdo € acompanhada de uma sinopse. Podem ser uti-
lizadas em momentos oportunos com os estudantes ou
sugeridas para que eles conhegcam em casa, com os fami-
liares ou responsaveis.

O que vocé ja aprendeu?

Secéo presente ao final de cada volume, permite rea-
lizar uma avaliagdo somativa, com atividades de estrutu-
ras diversificadas, auxiliando na obtencao de informacdes
sobre o aprendizado dos estudantes em relacdo aos obje-
tivos gerais, oferecendo a eles oportunidades para conso-
lidar as aprendizagens construidas ao longo do ano letivo.

Hora do teste

Esta secéo tem o objetivo de familiarizar os estudan-
tes com formatos de avaliagdo semelhantes as de exames
oficiais de larga escala, embora néo substitua a avaliagéo
formativa. Apds aplicar as atividades, recomenda-se que
o professor analise as respostas, identifique as dificulda-
des, dé devolutiva a turma e proponha atividades de reto-
mada para superar as dificuldades diagnosticadas.

Vocabulario

Boxe que apresenta o significado de palavras em
destaque no texto, de acordo com o contexto abordado.
Cuidado

Boxe que tem como objetivo chamar a atencéo dos
estudantes para que tenham alguns cuidados e evitem
riscos na realizagdo de algumas atividades.

Referéncias bibliograficas comentadas

Apresenta ao final de cada volume as principais
obras utilizadas para consulta e referéncia na producéao
das unidades do Livro do Estudante.

v

icones

Resposta oral: indica que a atividade deve ser respondida
oralmente.

Resposta no caderno: indica que a atividade deve ser res-
pondida no caderno.

Objeto digital: indica que ha um objeto educacional digi-
tal que pode ser acessado por meio do livro digital.

Faixas de audio: indica que ha uma faixa de audio que po-
de ser acessada por meio do livro digital.

Texto informativo: indica informacdes importantes sobre
imagens e demais elementos do Livro do Estudante.

) Estrutura do Livro do Professor

O Livro do Professor ¢ organizado em duas partes. A
primeira, intitulada Reproducao do Livro do Estudante,
€ composta pelas paginas do Livro do Estudante em ta-
manho reduzido, com respostas e possiveis comentarios
ou orientacdes. Nessa parte, nas laterais e nos rodapés
em torno da reproducdo das paginas, sdo apresentadas
orientacoes ao professor com sugestdes para o desen-
volvimento dos conteudos, das atividades e das secdes,
com comentarios sobre o uso de diferentes estratégias
de ensino e aprendizagem, sugestdes de atividades com-
plementares, sugestdes de avaliagdo, assim como as res-
postas de algumas atividades. Com o intuito de facilitar
a pratica docente, sdo apresentadas ainda as principais
competéncias gerais e especificas, habilidades e temas
contemporaneos transversais, destacando como sdo de-
senvolvidos nas abordagens e atividades do Livro do Es-
tudante. Em alguns momentos, para deixar mais eviden-
te o sentido de leitura, na lateral e no rodapé de algumas
paginas impares, sdo utilizadas as seguintes indicagdes:
(Continua) e (Continuagéo).

Ja esta segunda parte, chamada Suplemento do
Professor, apresenta os pressupostos tedricos e metodo-
l6gicos que fundamentam a colecédo, além de estratégias
didaticas que facilitam o planejamento do professor e seu
trabalho em sala de aula. Essa parte mostra, ainda, como
o Livro do Estudante e o Livro do Professor estdo estru-
turados, o quadro de distribuicdo dos conteudos do volu-
me evidenciando as habilidades, competéncias e temas
contemporaneos transversais da BNCC, além de suges-
tdes de cronogramas bimestral, trimestral e semestral.

Conheca a seguir a estrutura da primeira parte deste
Livro do Professor, que reproduz a totalidade do Livro do
Estudante com as orientacoes ao professor.

O que vocé ja sabe?, O que vocé estudou?e O
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que voceé ja aprendeu?

Nessas paginas, sédo apresentados os objetivos das
atividades dessas avaliagdes e orientagcbées para que o
professor possa interpretar as respostas dos estudantes,
identificar suas dificuldades e auxilid-los na compreensao
dos conceitos, consolidando e recuperando a aprendiza-
gem para que possam avancgar no proprio ritmo.



Orientacoes de abertura de unidade

Contém um texto introdutorio, destacando os princi-
pais assuntos que serdo trabalhados ao longo da unidade.

Objetivos

Apresenta os objetivos que se espera que os estu-
dantes alcancem no trabalho com a unidade e em algu-
mas secoes.

Destaques BNCC

Apresenta competéncias gerais e especificas, habi-
lidades e temas contemporaneos transversais que estao
sendo desenvolvidos e as relacdes desses elementos da
BNCC com o que é abordado no Livro do Estudante.

Conectando ideias

Apresenta as respostas e, quando necessario, ou-
tros encaminhamentos para as questdes das paginas de
abertura.

Atividade preparatoéria

Da sugestdes de atividades alternativas para iniciar
alguns conteudos de maneira diferente das apresentadas
no Livro do Estudante. Esse recurso auxilia o professor a
adequar o planejamento de acordo com o perfil da turma.

Respostas

As respostas estédo, preferencialmente, na reprodu-
cdo do Livro do Estudante, porém, em alguns casos, fo-
ram inseridas nas orientagoes ao professor e sinalizadas
como Respostas.

Mais atividades

S&o propostas de atividades diferentes das sugeri-
das no Livro do Estudante, visando complementar, apro-
fundar ou reforcar determinados assuntos e conceitos,
fornecendo ao professor abordagens diversificadas. Al-
gumas dessas atividades podem requerer materiais que
precisardo ser providenciados com antecedéncia.

Saberes integrados

Evidencia relacdes entre conteudos de diferentes
componentes e areas do conhecimento, e da orientagdes
que favorecem o trabalho interdisciplinar.

Acompanhando a aprendizagem
Sugere estratégias para que o professor avalie a
aprendizagem dos estudantes em momentos oportunos.

Atitude legal

Da orientagdes e sugestbes para o trabalho com o
boxe Atitude legal, presente no Livro do Estudante, for-
necendo ao professor complementos e fundamentos re-
lativos as atividades e aos valores abordados.

Mais estratégias

Apresenta propostas de estratégias de ensino
com foco na aprendizagem que consideram as diferen-
tes deficiéncias, permitindo a participacédo de todos os
estudantes.

Amplie seus conhecimentos

Sugestdes de livros, sites, filmes, entre outras re-
feréncias para ampliar seus conhecimentos acerca dos
conteudos abordados na unidade.

Para saber mais

Orientacdes e sugestdes para o trabalho com a se-
cado Para saber mais.

O mundo que queremos

Orientagdes para trabalhar os conteudos da se¢cdo O
mundo que queremos do Livro do Estudante, com suges-
tes para o professor conduzir as reflexdes e as atividades
praticas propostas nas questdes. Os temas contempora-
neos transversais abordados sdo destacados, e quando
pertinente é enfatizada a relagédo com os objetivos de de-
senvolvimento sustentavel (ODS) da Agenda 2030.

Referéncias bibliograficas comentadas

Apresenta ao final de cada volume do Livro do Pro-
fessor as principais obras utilizadas para consulta e re-
feréncia na producgdo das orientacoes ao professor e do
Suplemento do Professor. As obras listadas também po-
dem ser utilizadas para complementar e aprofundar seus
conhecimentos.

L
GBASE NACIONAL COMUM
CURRICULAR (BNCC)

A publicacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDB), no ano de 1996, ampliou as discussdes sobre
acriacdo de um documento que normatizasse os processos
de ensino-aprendizagem e os curriculos da Educacéo Basi-
ca. Desde entéo, diversos documentos foram criados com
esse proposito, como as Diretrizes Curriculares Nacionais
da Educacdo Basica (DCN), de 2013. A continuidade das
discussdes levou a consolidagdo das politicas educacionais
em um documento norteador que foi homologado em 2018,
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

A BNCC define as aprendizagens essenciais que en-
globam habilidades e competéncias que se espera que
os estudantes desenvolvam em cada ano ao longo de sua
trajetodria escolar. No entanto, ela ndo impde um curriculo
unico para todas as institui¢des, pois, considerando a di-
versidade sociocultural brasileira, cada contexto exige um
curriculo adaptado a sua realidade.

A BNCC do Ensino Fundamental — Anos Ini-



ciais, ao valorizar as situacdes ludicas de aprendi-
zagem, aponta para a necessdaria articulacdo com
as experiéncias vivenciadas na Educacdo Infantil.

Tal articulacdo precisa prever tanto a progres-

siva sistematizacdo dessas experiéncias quanto o

desenvolvimento, pelos estudantes, de novas for-

mas de relacdo com o mundo, novas possibilidades

de ler e formular hipéteses sobre os fenémenos, de

testa-las, de refuta-las, de elaborar conclusées, em

uma atitude ativa na construcdo de conhecimentos.
BRASIL. Ministério da Educacgéo. Base Nacional Comum Curricular.
Versao final. Brasilia, DF: MEC, 2018. p. 57-58. Disponivel em: https://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_E|_EF 110518_
versaofinal_site.pdf. Acesso em: 7 ago. 2025.
Com base nas aprendizagens essenciais estabeleci-
das, a BNCC elencou um conjunto de habilidades espe-
cificas para cada componente curricular, que estédo vin-
culadas a diversos objetos de conhecimento, entendidos
como conteudos, conceitos e procedimentos. Assim, a
formulacéo das habilidades leva em conta trés elementos
principais: 0os processos cognitivos envolvidos, os objetos
de conhecimento utilizados e os contextos especificos em
que essas habilidades devem ser desenvolvidas, levando

também em consideracéo a faixa etaria dos estudantes.

Cada volume desta colecéo foi desenvolvido e orga-
nizado para atender as habilidades previstas na BNCC,
sempre em articulacédo com os objetos de conhecimento.
Essas articulacées podem ser percebidas na forma como
os conteudos sdo apresentados, nas abordagens adota-

das, nas questdes propostas ao longo das unidades, nas
secdes e nas atividades. Além disso, as orientagcées ao
professor destacam as relacdes entre habilidades, con-
teudos e objetos de conhecimento, com o objetivo de
apoiar o planejamento docente e garantir que o uso do
livro didatico contribua efetivamente para o desenvolvi-
mento das competéncias indicadas pela BNCC.

A BNCC também tem o compromisso com a educa-
cdo integrada do estudante, que pode ser compreendida
como uma educacéo alinhada com a realidade de cada
um e que atenda as demandas da sociedade contempo-
ranea. Para alcancar tal compromisso, a BNCC estabe-
lece como um dos seus fundamentos pedagdgicos que
“os conteudos curriculares estéo a servico do desenvolvi-
mento de competéncias” (BRASIL, 2018, p. 11). Diante dis-
so, ela adota dez competéncias gerais que se interligam
e perpassam por todos os componentes curriculares,
contribuindo para o desenvolvimento das habilidades de
cada componente e favorecendo o desenvolvimento de
atitudes e valores essenciais para a formacéo cidada.

As orientacoes ao professor desta colecdo des-
tacam as abordagens e os momentos que possibilitam
desenvolver as competéncias gerais da BNCC. Porém, é
possivel desenvolvé-las utilizando diferentes estratégias
e recursos, de acordo com o curriculo adotado e com a
realidade da turma.

A seguir, apresentamos as competéncias gerais da
BNCC e sugestdes de abordagens que auxiliam a desen-
volvé-las com os estudantes.

Competéncias gerais e orientacoes

Competéncias gerais*

Orientacodes que incentivam os estudantes a:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos histo-
ricamente construidos sobre o mundo fisico,
social, cultural e digital para entender e expli-
car a realidade, continuar aprendendo e co-
laborar para a construcdo de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva.

» Perceberem a realidade que os cerca.

- Analisarem e questionarem processos do cotidiano, inclusive os que fazem
parte do meio digital.

- Relacionarem fatos e fendmenos com os estudos realizados.

» Expressarem opinides e debaterem tematicas.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recor-
rer a abordagem proépria das ciéncias, incluin-
do a investigacao, a reflexdo, a analise critica,
a imaginagdo e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipdteses, formular e
resolver problemas e criar solugdes (inclusive
tecnologicas) com base nos conhecimentos
das diferentes areas.

» Elaborarem conclusdes coletivas.

- Verificarem e analisarem resultados.

» Levantarem problemas da comunidade e proporem solucdes.

» Buscarem conhecimentos de diferentes areas para explicarem fenémenos
e solucionarem problemas.

- Proporem solug¢des que utilizem os meios tecnoldgicos.

» Perceberem a construgao coletiva e continua do conhecimento cientifico.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacées
artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de praticas diversificadas
da producgéo artistico-cultural.

- Reconhecerem e valorizarem o trabalho dos artistas.

» Elaborarem trabalhos envolvendo diferentes manifestagdes artisticas.

« Conhecerem as principais manifestacdes artistico-culturais da regido onde
residem.

» Conhecerem e respeitarem as manifestagdes artistico-culturais de dife-
rentes localidades, regides e paises.

- Identificarem elementos presentes em diferentes manifestagcdes
artistico-culturais.

Vi
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4. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral
ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, ma-
tematica e cientifica, para se expressar e par-
tilhar informacdes, experiéncias, ideias e sen-
timentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

- Lerem e interpretarem em linguagem matematica, como simbolos e
graficos.

» Apresentarem e registrarem informagdes por meio de diferentes recursos,

como imagens e linguagem oral.

Apresentarem as comunidades escolar e extraescolar informagdes rela-

cionadas a diferentes assuntos.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias di-
gitais de informag&o e comunicagao de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diver-
sas praticas sociais (incluindo as escolares)
para se comunicar, acessar e disseminar in-
formacdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria
na vida pessoal e coletiva.

Lerem informagdes provenientes de diferentes tecnologias.

Exporem o que compreendem sobre os diferentes meios tecnoldgicos pe-
los quais as informagdes podem ser divulgadas.

Confrontarem informacdes veiculadas em diferentes fontes, percebendo
os diversos pontos de vista.

Compreenderem que ha fontes confidveis de pesquisa na internet.
Fazerem pesquisas usando diferentes meios tecnoldgicos.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vi-
véncias culturais e apropriar-se de conheci-
mentos e experiéncias que |he possibilitem
entender as relagdes proprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exerci-
cio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade.

Reconhecerem e valorizarem o papel de diferentes profissionais na
sociedade.

Conversarem sobre aimporténcia da postura ética na atuagéo profissional.
Conversarem sobre areas de interesse profissional.

Conversarem com profissionais de diferentes areas, buscando conhecer
diferentes profissoes.

Conversarem sobre a importancia da igualdade de género nas profissdes
e no trabalho.

7. Argumentar com base em fatos, dados e in-
formacdes confiaveis, para formular, negociar
e defender ideias, pontos de vista e decisdes
comuns que respeitem e promovam os direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e o con-
sumo responsavel em ambito local, regional e
global, com posicionamento ético em relacéo ao
cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Trocarem ideias sobre direitos humanos, saude pessoal e coletiva, cuida-
dos com o planeta e consciéncia socioambiental com base em pesquisas
publicadas em fontes confidveis.

Expressarem seus pontos de vista sobre assuntos relacionados a saude
pessoal e coletiva, aos direitos humanos, ao ambiente e aos cuidados com
o planeta.

Conversarem sobre o que sdo fatos, o que sdo opinides e os diferentes inte-
resses que operam nos diversos segmentos da sociedade.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua
saude fisica e emocional, compreendendo-se
na diversidade humana e reconhecendo suas
emocdes e as dos outros, com autocritica e
capacidade para lidar com elas.

Reconhecerem que a saude envolve o bem-estar fisico, mental e social.
Participarem de atividades praticas voltadas a prevencao de doencas e a
manutencédo da salude envolvendo as comunidades escolar e extraescolar.
Trocarem ideias sobre questdes relacionadas ao saneamento basico e a
manutencédo da saude do bairro onde residem.

Refletirem sobre o papel que tém na manutencgéo da propria saude e da
saude coletiva.

Refletirem sobre o respeito ao préprio corpo e aos dos colegas, de modo
a se compreenderem como parte da diversidade humana, valorizando as
diferencas e atuando de forma critica em relagéo aos padroes estabeleci-
dos pela midia.

Participarem de praticas envolvendo atividades fisicas e discutirem sua
importancia.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolu-
cdo de conflitos e a cooperacéo, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito ao outro
e aos direitos humanos, com acolhimento e
valorizacéo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, cul-
turas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

Participarem de conversas em grupo nas quais ocorram trocas de ideias,

respeito a opinido dos colegas, bem como valorizagédo e acolhimento da

diversidade;

» Envolverem-se em atividades praticas em que sejam necessarios divisdo
de tarefas, cooperacédo e cumprimento de regras.

- Valorizarem a cultura de diferentes grupos sociais.

10. Agir pessoal e coletivamente com autono-
mia, responsabilidade, flexibilidade, resilién-
cia e determinacédo, tomando decisdes com
base em principios éticos, democraticos, in-
clusivos, sustentaveis e solidarios.

- Criarem solucdes para problemas com base em valores e principios éticos,
democraticos e inclusivos.

- Terem autonomia e responsabilidade na realizagcédo de trabalhos dentro e
fora da sala de aula.

*BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Versé&o final. Brasilia, DF: MEC, 2018. p. 9-10. Disponivel em: https://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf. Acesso em: 7 ago. 2025.
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Para que os estudantes desenvolvam as competén-
cias gerais propostas na BNCC, é necessario um trabalho
pedagodgico articulado, que se organize como mostrado a
seqguir.

- Competéncias especificas (de area e do componente
curricular): a BNCC estabelece competéncias espe-
cificas por area de conhecimento (Linguagens, Mate-
matica, Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas). No
entanto, para alguns componentes curriculares, como

tematica, os objetos de conhecimento se referem aos
conteudos, conceitos e processos que serdo abordados.

- Habilidades: representam a mobilizagdo dos objetos
de conhecimento para que os estudantes sejam capa-
zes de resolver problemas, expressar ideias e interagir
com o mundo. As habilidades de cada componente cur-
ricular sdo, portanto, a forma concreta de desenvolver
as competéncias especificas.

Nesta colecéo, as habilidades e as competéncias es-

Lingua Portuguesa, Arte, Historia e Geografia, as com-
peténcias sdo especificas do proprio componente e se
conectam diretamente com as competéncias gerais.
Sdo0 essas competéncias especificas (de area ou de
componente) que orientam o trabalho a ser realizado
em cada componente.

pecificas relacionadas a Arte sdo desenvolvidas por meio
das abordagens dos conteudos a fim de fornecer aos es-
tudantes subsidios que possibilitem desenvolver as com-
peténcias gerais propostas na BNCC. As relacdes entre
esses elementos da BNCC sdo destacadas nas orienta-
coes ao professor e no Quadro de contetidos, habilida-
- Unidades tematicas: cada componente curricular or- des e competéncias.
ganiza seu conteudo em grandes blocos tematicos, que
servem como ponto de partida para o planejamento
pedagdgico.

Os quadros a seguir apresentam as competéncias
especificas de Arte e as unidades tematicas, objetos de
conhecimento e habilidades de Arte do 12 ao 52 ano.

- Objetos de conhecimento: dentro de cada unidade

Competéncias especificas de Arte

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reco-
nhecer a arte como um fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de informac&o e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condigdes particulares de produ-

¢ao, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira -, sua tradicdo e manifestagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade e aimaginacéo, ressignificando espacgos da escola e de fora dela
no &mbito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criagédo artistica.

6. Estabelecer relacées entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos
de producéo e de circulagao da arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, produ-
coes, intervencgoes e apresentacgdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas histérias e diferentes
visdes de mundo.

BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional Comum Curricular. Verséo final. Brasilia, DF: MEC, 2018. p. 198. Disponivel em: https://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf. Acesso em: 2 jun. 2025.

Arte -12ao0 52 ano

Unidades
tematicas

Objetos de

. Habilidades
conhecimento

Artes visuais (EF15ARO01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradi-
cionais e contemporaneas, cultivando a percepcgao, o imaginario, a capaci-

dade de simbolizar e o repertdrio imagético.

Contextos e praticas
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Artes visuais

Elementos da linguagem

(EF15ARO02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes vi-
suais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).

Matrizes estéticas e
culturais

(EF15ARO03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes esté-
ticas e culturais das artes visuais nas manifestagdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expresséo artistica (dese-
nho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, ins-
talacdo, video, fotografia etc.), utilizando de forma sustentavel materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais € ndo convencionais.

Processos de criagao

(EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual,
coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da
comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagéo e as dos colegas, para alcancgar
sentidos plurais.

Sistemas da linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais
(museus, galerias, instituicdes, artistas, artes&os, curadores etc.).

Danca

Contextos e praticas

(EF15ARO08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacées da
danca presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcéo, o imagi-
nario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da linguagem

(EF15AR09) Estabelecer relagdes entre as partes do corpo e destas com o
todo corporal na construgdo do movimento dangado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientagdo no espaco (des-
locamentos, planos, direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento,
moderado e rapido) na construcdo do movimento dancado.

Processos de criagao

(EF15ARM) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual,
coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dinamicos
e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos
codigos de danca.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pes-
soais e coletivas em danca vivenciadas na escola, como fonte para a cons-
trucdo de vocabularios e repertorios proprios.

Musica

Contextos e praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros
de expressdo musical, reconhecendo e analisando os usos e as fungdes da
musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida
cotidiana.

Elementos da linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brin-
cadeiras, cancdes e praticas diversas de composicdo/criacdo, execucéo e
apreciagado musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no pro-
prio corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na natureza e em objetos co-
tidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracte-
risticas de instrumentos musicais variados.

Notacgéo e registro
musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo conven-
cional (representacéo grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhecer
a notacao musical convencional.

Processos de criacéo

(EF15AR17) Experimentar improvisagdes, composi¢des e sonorizacdo de
historias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo
e colaborativo.

Teatro

Contextos e praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestagdes do
teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histo-
rias dramatizadas e cultivando a percepg¢dao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertorio ficcional.

Elementos da linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando ele-
mentos teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes fisicalidades, di-
versidade de personagens e narrativas etc.).




Teatro Processos de criacao (EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
improvisagdes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explo-
rando desde a teatralidade dos gestos e das agdes do cotidiano até ele-
mentos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e
fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar aconte-
cimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos
de partida, de forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz
na criacdo de um personagem teatral, discutindo esteredtipos.

Artes integradas | Processos de criagcédo (EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as rela-
coes processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas (EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
culturais dancas, cangdes e historias de diferentes matrizes estéticas e culturais.
Patriménio cultural (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imate-

rial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matri-
zes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcéo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Arte e tecnologia (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multi-
meios, animacdes, jogos eletronicos, gravacdes em audio e video, fotogra-
fia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Versé&o final. Brasilia, DF: MEC, 2018. p. 200-203. Disponivel em: https://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_E|_EF 110518 _versaofinal_site.pdf. Acesso em: 2 jun. 2025.

) Os temas contemporaneos transversais Temas Contemporaneos Transversais
Os temas contemporaneos transversais (TCT) eram Macr?e:lreas Temas
tematicas

conhecidos desde os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), de 1997, e as DCN, de 2013. No entanto, foi com a
versdo homologada da BNCC, em 2018, que esses temas Meio ambiente Educac&o ambiental

passaram a ser uma exigéncia formal na constru¢do dos Educacao para o consumo

Ciéncia e tecnologia | Ciéncia e tecnologia

curriculos escolares. Posteriormente, em 2019, com a pu-

. ~ . Economia Trabalho
blicagdo do documento Temas Contempordneos Trans-

versais na BNCC (BRASIL, 2019), houve uma atualizacdo
na terminologia utilizada, passando-se a adotar oficial-

Educacéo financeira
Educacéo fiscal

Multiculturalismo Diversidade cultural
mente a expressao temas contemporaneos transversais Educac&o para valorizagéo do mul-
(TCT). Essa alteracdo de nomenclatura baseia-se nas di- ticulturalismo nas matrizes histori-

retrizes estabelecidas pela prépria BNCC, que afirmam: cas e culturais brasileiras

[...] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim Cidadania e civismo | Vida familiar e social

como as escolas, em suas respectivas esferas de au- Educagéo para o transito
Educacédo em direitos humanos

Direitos da crianga e do adolescente
Processo de envelhecimento,
respeito e valorizagdo do idoso

tonomia e competéncia, incorporar aos curriculos
e as propostas pedagégicas a abordagem de temas
contemporaneos que afetam a vida humana em
escala local, regional e global, preferencialmente

de forma transversal e integradora. [...] Saude Saude
Educacéo alimentar e nutricional

BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular.

Versgo final. Brasilia, DF: MEC, 2018. p. 19. Disponivel em: https:// Fonte de pesquisa: BRASIL. Ministério da Educac&o. Secretaria de
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_ Educacéo Basica. Temas contemporaneos transversais na BNCC:
versaofinal_site.pdf. Acesso em: 8 ago. 2025. contexto historico e pressupostos pedagdgicos. Brasilia, DF: MEC, 2019.

. . p. 13. Disponivel em: https://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/
Na BNCC, os TCT foram distribuidos em seis ma- implementacao/contextualizacao_temas_contemporaneos.pdf. Acesso

croareas tematicas, conforme apresentado a seguir. em: 8 ago. 2025.
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Os TCT néo pertencem a uma area especifica do
conhecimento, tampouco a um componente curricular
especifico. Portanto, devem ser abordados por todas
as areas e todos os componentes, de forma integrada e
transversal. Além disso, por serem temas globais que po-
dem ser abordados em ambito local, é interessante que o
trabalho com eles aconteca de maneira contextualizada
as diferentes realidades escolares.

Seguindo essa premissa e para orienta-lo no trabalho
com os TCT, esta colecdo aborda esses temas por meio de
textos, atividades e, principalmente, pela secdo O mundo
que queremos. Nessa secdo, como vimos anteriormen-
te, nas orientacoes ao professor séo destacados os TCT
abordados no Livro do Estudante, explicitando a relacéo
com o conteudo. Além disso, sempre que possivel, enfa-
tizamos se a abordagem sugerida promove uma relagéo
com algum dos objetivos de desenvolvimento sustentavel
(ODS) da Agenda 2030.

Mas o que sdo os ODS? Em 2015, na sede da Organi-
zacdo das Nacdes Unidas (ONU), em Nova York, foi firma-
do um compromisso por 193 paises — entre eles, o Brasil —
com o objetivo de adotar agdes concretas para erradicar a
pobreza, conservar o meio ambiente e promover uma vida
digna, com paz e prosperidade para todos. Esse compro-
misso ficou conhecido como Agenda 2030.

A Agenda 2030 apresenta 17 ODS, que propdem
metas ambiciosas e integradas para orientar os paises na
construcéo de um futuro mais justo, equilibrado e susten-
tavel até o ano de 2030.

+ ODS 1- ERRADICACAO DA POBREZA: acabar com
apobreza em todas as formas e em todos os lugares.

-+ ODS2-FOME ZEROE AGRICULTURA SUSTENTAVEL:
erradicar a fome, alcancar a seguranca alimentar, me-
Ihorar a nutricéo e promover a agricultura sustentavel.

- ODS 3 - SAUDE E BEM-ESTAR: garantir o acesso
a saude de qualidade e promover o bem-estar para
todos, em todas as idades.

- ODS 4 - EDUCACAO DE QUALIDADE: garantir o
acesso a educacao inclusiva, de qualidade e equita-
tiva e promover oportunidades de aprendizagem ao
longo da vida para todos.

« ODS 5 - IGUALDADE DE GENERO: alcancar a igualda-
dede géneroeempoderar todas as mulheres e meninas.

+ ODS 6 - AGUA POTAVEL E SANEAMENTO: garantir
a disponibilidade e a gestéo sustentavel da agua po-
tavel e do saneamento para todos.

- ODS 7 - ENERGIA LIMPA E ACESSIVEL: garantir o
acesso a fontes de energia confidveis, sustentaveis
e modernas para todos.

- ODS 8 - TRABALHO DECENTE E CRESCIMENTO
ECONOMICO: promover o crescimento econémico
inclusivo e sustentavel, com emprego pleno e produ-
tivo e trabalho digno para todos.

- ODS 9 - INDUSTRIA, INOVACAO E INFRAESTRU-
TURA: construir infraestruturas resilientes, promo-
ver a industrializacéo inclusiva e sustentavel e fo-
mentar a inovacao.

+ ODS 10 - REDUQAO DAS DESIGUALDADES: reduzir
as desigualdades no interior dos paises e entre paises.

- ODS 11 - CIDADES E COMUNIDADES SUSTENTA-
VEIS: tornar as cidades e comunidades mais inclusi-
vas, seguras, resilientes e sustentaveis.

- ODS 12 - CONSUMO E PRODUGCAO RESPONSAVEIS:
garantir padroes de consumo e de produgao sustentaveis.

- ODS 13 - ACAO CONTRA MUDANGCA GLOBAL DO
CLIMA: adotar medidas urgentes para combater as
alteracdes climaticas e os seus impactos.

- ODS 14 - VIDA NA AGUA: conservar e usar de forma
responsavel os oceanos, 0s mares e 0S recursos ma-
rinhos para o desenvolvimento sustentavel.

-« ODS 15 - VIDA TERRESTRE: proteger, restaurar e
promover o uso sustentavel dos ecossistemas ter-
restres, gerir de forma sustentavel as florestas, com-
bater a desertificacdo, reverter a degradacdo dos
solos e preservar a biodiversidade.

« ODS16 - PAZ, JUSTICA E INSTITUICOES EFICAZES:
promover sociedades pacificas e inclusivas para o
desenvolvimento sustentavel, proporcionar o acesso
a justica para todos e construir instituicées eficazes,
responsaveis e inclusivas em todos os niveis.

- ODS17 - PARCERIAS E MEIOS DE IMPLEI\/IENTACAO:
reforcar os meios de implementacéo e revitalizar a par-

ceria global para o desenvolvimento sustentavel.
Fonte de pesquisa: ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS. Sobre
o nosso trabalho para alcancar os Objetivos de Desenvolvimento

Sustentavel no Brasil. Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/
sdgs. Acesso em: 8 ago. 2025.

Essas metas se relacionam a alguns temas contem-
poraneos transversais. Embora ndo sejam trabalhadas di-
retamente nos conteudos abordados no Livro do Estudan-
te, sempre que pertinente as relacdes de algumas delas
com os TCT sao destacadas nas orientacoes ao professor,
possibilitando que o professor desenvolva com os estudan-
tes nocdes basicas relacionadas a alguns ODS, incentivan-
do-os a reconhecer aimportancia da Agenda 2030.

F |
RELAGCOES ENTRE OS
COMPONENTES CURRICULARES

No século XIX, com a Revolugdo Industrial, a escola
se preocupou em formar pessoas para o mercado de tra-
balho, que, nagquele momento, se estruturava em sistemas
de producédo. Nesse contexto social e nas ideologias pre-
dominantes, o ensino se tornou fragmentado, especializa-
do e desarticulado.
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No entanto, com o passar do tempo, a sociedade
passou a exigir uma formacdo com visédo universal e uni-
ficadora dos conhecimentos, caracteristicas que auxiliam
os estudantes a desenvolverem habilidades e capacida-
des para o exercicio pleno da cidadania critica e atuante.
Para atender a essa nova demanda, a educacao precisou
se reestruturar, propondo um ensino mais integrado, com
mais conexdo entre as diferentes dreas de conhecimento
e os diversos componentes curriculares.

[..] o saber, a0 mesmo tempo em que se pro-
pde como desvendamento dos nexos légicos do
real, tornando-se entdo instrumento do fazer, pro-
poe-se também como desvendamento dos nexos
politicos do social, tornando-se instrumento do
poder. Por isso mesmo, o saber ndo pode se exercer
perdendo de vista essa sua complexidade: sé pode
mesmo se exercer interdisciplinarmente. Ser inter-
disciplinar, para o saber, é uma exigéncia intrinse-
ca, ndo uma circunstancia aleatéria. Com efeito,
pode-se constatar que a pratica interdisciplinar
do saber é a face subjetiva da coletividade politica
dos sujeitos. Em todas as esferas de sua pratica, os
homens atuam como sujeitos coletivos.

Por isso mesmo, o saber, como expressdo da
pratica simbolizadora dos homens, sé sera autenti-
camente humano e autenticamente saber quando
se der interdisciplinarmente. Ainda que mediado
pela acdo singular e dispersa dos individuos, o co-
nhecimento sé tem seu pleno sentido quando inse-
rido nesse tecido mais amplo do cultural.

[..]

SEVERINO, Anténio Joaquim. O conhecimento pedagdgico e a
interdisciplinaridade: o saber como intencionalizagéo da pratica. In:
FAZENDA, Ivani Catarina Arantes (org.). Didética e interdisciplinaridade.
17. ed. Campinas: Papirus, 2012. p. 40. (Coleg&o Praxis).
Em razéo de seu carater pratico, as relagdes interdis-
ciplinares precisam trabalhar com o conhecimento dialogi-
camente. Para que essas relacdes efetivamente ocorram, €
fundamental respeitar os conhecimentos prévios dos estu-
dantes, buscando objetivos, habilidades e estratégias que
favorecam sua aprendizagem, como atividades que pro-
movam o didlogo entre conhecimentos de diferentes areas,
envolvendo os professores, os estudantes e outras pessoas
da comunidade escolar e da comunidade local.

Além de buscar pontos comuns, a interdisciplina-
ridade deve aproximar metodologias, instrumentos e
analises de cada componente curricular. Em vez de uma
simples troca de informacdes, deve ser um movimento
continuo, capaz de transformar a realidade.

1. Organizacgao

A integracdo deve superar as barreiras criadas no
passado entre os componentes curriculares, sem perda
de identidade cientifica para nenhum deles. Para que uma
aula seja interdisciplinar, € necessario considerar alguns
aspectos:

+ planejar de forma cuidadosa, observando as possiveis
conexdes entre os conteludos dos diferentes compo-
nentes curriculares;

» pesquisar e compreender o conteldo abordado por ou-
tras areas do conhecimento;

- promover didlogo e colaboracédo entre os professores
dos diferentes componentes curriculares, sempre que
possivel, planejando em conjunto;

» |levar em conta a diversidade dos estudantes da turma;
» propor atividades contextualizadas;
- utilizar materiais que destaquem a interdisciplinaridade.

Esta colecédo propde diferentes atividades, temas,
abordagens e recursos que favorecem as relacdes entre
conteudos dos diferentes componentes curriculares. Além
disso, as secdes Para fazer juntos e O mundo que quere-
mos sugerem o trabalho com temas, discussoes e ativida-
des que possibilitam ampliar a abordagem para um tra-
balho interdisciplinar. Essas relagdes sdo destacadas nas
orientacdes ao professor no boxe Saberes integrados,
com sugestdes que facilitam a integragao dos saberes.

) O trabalho com projetos
interdisciplinares

O trabalho com projetos é uma pratica que possibili-
ta o envolvimento de um grupo de pessoas, conciliando o
didlogo entre as diferentes areas do conhecimento. Quan-
do proposto no contexto de sala de aula, o projeto pode ser
sugerido pelo professor ou pelos préprios estudantes, com
base em temas significativos e motivadores para as comu-
nidades escolar e extraescolar, que promovam o engaja-
mento dos envolvidos na busca pela solugdo de um proble-
ma. Em ambos os casos, o professor atua como mediador,
a fim de conduzir os interesses de todos os participantes,
proporcionando a conciliacdo do conteudo a ser trabalha-
do e a construcédo do conhecimento e do senso critico.

Por se tratar de uma atividade que demanda mais
tempo e recursos para ser executada, o projeto deve ser
minuciosamente planejado. Ele requer um ponto de par-
tida na busca por um ponto de chegada, mas o aspecto
interessante esta no trajeto a ser percorrido. Assim, o de-
senvolvimento de um projeto demanda trés passos princi-
pais a serem seguidos, com tarefas especificas.

- Escolha do tema: devem ser temas que estabelegam relagdo com o eixo de conteudos estudados e que sejam instigantes

e significativos para os estudantes.

- Levantamento de conhecimento prévio: verificacdo do que os estudantes ja sabem sobre o tema do projeto.

- Formulacgao de hipéteses: levantamento das possibilidades do que se pretende verificar no desenvolvimento do projeto.

- Definicao dos objetivos: o que se pretende trabalhar com os estudantes durante a realizacdo de cada uma das etapas do

projeto.
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2. Planejamento e execug¢io

- Definicao e estratégias para obtencao de dados: elaboracdo de um plano de agdo que estrutura a execucéo pratica da
atividade, envolvendo debate sobre os conceitos que a estruturam e uma pesquisa incluindo o espago para intervengao, a

materialidade usada ou a linguagem corporal.

- Indicacao de fontes de dados e informacoes, assim como pesquisa de suportes materiais: orientacéo sobre a buscae a
indicacdo de fontes confidveis, além de suportes, espacos e materiais para o desenvolvimento da pratica.

- Organizacao, analise das informacoes e apropriacdo dos elementos centrais do tema: momento em que os partici-
pantes organizam criteriosamente os dados coletados que sé&o necessarios para fundamentagéao e execugéo do trabalho.

- Composicao dos objetos de aprendizagem: os estudantes desenvolvem os objetos de aprendizagem com base nas infor-

macdes e materiais pesquisados e analisados.

3. Conclusio

- Delineamento das conclus6es: momento de registrar e analisar o processo de desenvolvimento do trabalho sobre o obje-
to de aprendizagem, relacionando suas hipoteses e posicionamentos ao tema pesquisado.

- Divulgagio e comunicagao dos resultados: com base nas conclusées, os resultados do projeto sdo divulgados. E impor-
tante verificar a forma mais adequada de apresentar e comunicar as conclusdes para que a informacao seja transmitida

com clareza.

Avaliacao e autoavaliacao

- Durante todas as etapas do projeto, deve ocorrer a avaliagao, pois esta permite que o professor acompanhe o envolvimen-
to dos estudantes, verifique o andamento das tarefas e identifique o que esta funcionando bem e o que pode ser ajustado.
Para que esse processo seja justo e transparente, € fundamental deixar claro, desde o inicio, o que sera avaliado, preferen-
cialmente com a participagdo da turma. Isso evita surpresas e ainda contribui para que os préprios estudantes ajudem a

definir critérios de avaliacdo em cada etapa do trabalho.

« Outro ponto importante é reservar um momento para a autoavaliagao. Nesse processo, os estudantes sdo convidados a
refletirem sobre a propria participacéo: o que acharam interessante, do que gostaram ou ndo, o que deu certo e o que pode
melhorar. Essa reflexdo pode ser feita oralmente, por exemplo, e ajuda a dar voz aos estudantes, além de oferecer ideias

para novos projetos.

- Esta colegéo aborda diversos temas relevantes que podem ser um ponto de partida para trabalhar com projetos, por
exemplo, na secédo O mundo que queremos. O professor pode, ao abordar os temas dessa se¢cdo e com base nessas orien-
tacdes, promover a ampliacdo da abordagem para o trabalho com projetos interdisciplinares.

F L]
AVALIACAO

O processo de avaliacdo tem sido tema de muitas
reflexdes, evidenciando uma postura cada vez mais criti-
ca por parte dos educadores em relagdo aos modelos até
entdo utilizados, revelando o anseio por alternativas mais
adequadas as caracteristicas e as novas demandas da so-
ciedade atual.

E fundamental que o professor compreenda a avalia-
cdo como parte integrante e orientadora do processo de
ensino-aprendizagem, que fornece dados valiosos sobre
sua propria atuagcdo em sala de aula e sobre o progresso
dos estudantes. Isso contribui para o aprimoramento de
sua pratica pedagogica e o alcance do principal objetivo
da educacdo: capacitar o estudante a adquirir conhe-
cimentos e desenvolver habilidades, de maneira com-
petente, promovendo seu progresso. Além disso, para o
estudante, a avaliagdo pode ser um instrumento de re-
flexdo sobre sua trajetoria de aprendizagem, permitindo
que identifique conquistas e dificuldades. Desse modo,
ao realizar a avaliagcdo da aprendizagem, é fundamental
direcionar intencionalmente o olhar para o que estéa sen-

do avaliado, obtendo informacdes e refletindo sobre elas,
para que orientem novas agdes. Portanto, € essencial que
os objetivos da avaliagcéo estejam bem definidos e que os
principios fundamentais de cada modalidade avaliativa
sejam compreendidos, permitindo que sejam ajustados
conforme as particularidades de cada proposta e das ca-
racteristicas dos estudantes.

Para que o processo de ensino-aprendizagem seja
bem-sucedido, é necessaria uma avaliagcdo continua e di-
versificada, sem reduzi-la a provas com notas e médias,
que isoladas néo representam, de fato a dimenséo e a
qualidade do aprendizado.

[..]

Em relacdo a aprendizagem, uma avaliacdo a
servico da acdo ndo tem por objetivo a verificacdo
e o registro de dados do desempenho escolar, mas
a observacdo permanente das manifestacées de
aprendizagem para proceder a uma acdo educati-
va que otimize os percursos individuais. [...]

HOFFMANN, Jussara. Avaliar para promover: as setas do caminho.
15. ed. Porto Alegre: Mediacgéo, 2014. p. 19.
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A avaliacéo pode ser feita de diversas formas e em
diferentes etapas ao longo do processo de ensino-apren-
dizagem, como acontece com a avaliagdo diagndstica, a
avaliacdo formativa e a avaliacdo somativa.

) Avaliacdo diagnéstica

Tem como objetivo fornecer ao professor informa-
¢Oes sobre os conhecimentos prévios dos estudantes,
permitindo identificar o ponto de partida mais adequado
para as abordagens que seréo realizadas. Essa avaliagcédo
pode ser feita por meio de diversas ferramentas, incluindo
atividades e dindmicas, que possibilitem perceber, além
dos conhecimentos prévios, interesses, atitudes, compor-
tamentos e ritmo da turma.

Nesta colecao, a avaliacdo diagndstica acontece de
maneira estruturada no inicio dos volumes, na secdo O
que voceé ja sabe?, e pode ser realizada no inicio do ano
letivo. Ela apresenta propostas de atividades que visam
identificar os conhecimentos que os estudantes ja trazem
de suas vivéncias e experiéncias, entre eles os que vdo
embasar os novos conhecimentos que podem ser adqui-
ridos ao longo do ano de ensino, tornando o processo de
ensino-aprendizagem mais eficiente. Além disso, a aber-
tura de cada unidade e algumas questdes sugeridas ao
longo do desenvolvimento dos conteldos também contri-
buem para a realizacédo de avaliacées diagnodsticas.

) Avaliacio formativa

A avaliacdo formativa consiste na orientacdo e na
formacdo do conhecimento por meio da retomada dos
conteuldos e da percepcédo de professores e estudantes
sobre os progressos e as dificuldades no processo de en-
sino-aprendizagem. Esse processo é continuo e requer
avaliacbGes pontuais, ou seja, 0 acompanhamento cons-
tante das atividades realizadas pelos estudantes. Assim,
analises de pesquisas, entrevistas, trabalhos em grupos e
discussdes em sala de aula, por exemplo, devem ser ob-
servadas, registradas e utilizadas para, além de acompa-
nhar a aprendizagem dos estudantes, avaliar os proprios
métodos de ensino.

A avaliagdo formativa tem como foco a regu-
lacéo e orientacdo do processo de ensino-aprendi-
zagem. A regulacdo trata-se da recolha e analise
continua de informacdes a respeito do processo de
ensino e aprendizagem [...]. Desta regulacdo surge
o papel de orientacédo, [que] ajudara o professor a
mudar de estratégias de ensino, caso nado estejam
resultando em aprendizagem significativa [...].

QUEIROZ, Ana Patricia Cavalcante de. Avaliagdo formativa: ferramenta
significativa no processo de ensino e aprendizagem. In: CONGRESSO
NACIONAL DE EDUCACAO, 6, 2019, Fortaleza. Anais... Fortaleza, 2019.
p. 3-4. Disponivel em: https://editorarealize.com.br/editora/anais/
conedu/2019/TRABALHO_EV127_MD1_SA17_ID8284 13082019194531.
pdf. Acesso em: 8 ago. 2025.

A avaliagdo formativa, nesse sentido, pode contribuir
para o acompanhamento da aprendizagem ao longo de
todo o ano letivo, auxiliando o professor a ter uma viséo
mais ampla do desempenho da turma e, assim, retomar
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o que for necessario para que os estudantes obtenham
éxito. Além disso, possibilita que a turma supere suas
dificuldades de aprendizagem por meio de atividades
avaliativas diversificadas que podem ser realizadas pelo
professor de acordo com as necessidades individuais e/
ou do grupo. As informacdes obtidas com esse tipo de
avaliagdo auxiliam no planejamento das intervengdes e
das estratégias necessarias para o alcance dos objetivos
de aprendizagem.

Nesta colecdo, a avaliacdo formativa é sugerida ao
final de cada unidade, por meio das atividades na secéo
O que vocé estudou?. Também é proposta em diversos
momentos no boxe Acompanhando a aprendizagem nas
orientacoes ao professor, que sugere a utilizacédo de ati-
vidades do Livro do Estudante e outras estratégias para a
realizacdo dessas avaliagoes.

) Avaliagio somativa

A avaliagcdo somativa pode ser compreendida como
um ponto de parada para a analise das informacdes levan-
tadas no processo de avaliagdo realizado em determina-
do periodo, possibilitando ao professor uma observagao
mais ampla dos avangos dos estudantes. Ela tem um
carater mais geral, informando em que nivel os objetivos
mais amplos foram atingidos, possibilitando ao professor
identificar as principais dificuldades dos estudantes e
atuar para que essas defasagens n&o se prolonguem para
as etapas seguintes.

Nesta colecao, a avaliacdo somativa é sugerida ao fi-
nal dos volumes, na secéo O que vocé ja aprendeu?, opor-
tunizando ao professor uma maneira de verificar o que foi
apreendido e como se deu a formacao do conhecimento
dos estudantes, de modo a tornar identificavel a eficacia
do processo de ensino-aprendizagem. As orientacoes ao
professor referentes a essa secédo dédo sugestdes de co-
mo agir com base nas respostas dos estudantes, a fim de
mitigar possiveis defasagens.

Com o intuito de auxiliar o professor a preparar os
estudantes para desafios futuros, o boxe Hora do teste
apresenta atividades com estrutura e linguagem seme-
Ihantes as de questdes de exames e avaliacdes oficiais,
como as aplicadas pelo Sistema de Avaliagdo da Educa-
c&o Baésica (Saeb), que visam mensurar a qualidade da
aprendizagem. Essas atividades permitem que os estu-
dantes entrem em contato com atividades avaliativas que
se assemelham as propostas pelo Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep),
até mesmo a maneira como deverao registrar suas res-
postas, servindo como pardmetro para uma avaliacdo
diagndstica ou formativa.

Para registro das respostas, o boxe Hora do teste
apresenta um cartdo-resposta semelhante ao de avalia-
¢Oes oficiais, para que os estudantes se familiarizem com
esses registros. Oriente-os a pintar apenas um quadrinho
por questdo, preenchendo-o completamente.
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) Sugestoes de instrumentos de avaliacao

Para que a avaliacdo seja efetivamente integrada ao
processo de ensino-aprendizagem, € essencial que o pro-
fessor escolha os instrumentos partindo do que espera
avaliar e das a¢c8es que tomara com os resultados obtidos.
A seguir, algumas sugestdes de ferramentas que podem
ser utilizadas nesse processo.

- Provas e testes: podem conter atividades ludicas,
questdes abertas e de analise de situacdes, ques-
tées objetivas, de verdadeiro ou falso, quizzes, ques-
tionarios, entre outras estruturas. Podem ser aplica-
dos de forma regular, sobre conteudos especificos.

- Rodas de conversa: direcionam os estudantes, a fim de
perceberem seus interesses, conhecimentos prévios e
dificuldades em relacdo aos assuntos abordados.

- Apresentacdes, seminarios e debates: incentivam
os estudantes a exporem seus conhecimentos pré-
vios e favorecem a percepcdo do professor sobre
diversas habilidades, como pesquisa, organizagdo
e sintese das informacdes, pensamento critico, co-
municacéo e trabalho colaborativo.

- Problematizacdes: tém como base situagdes do
cotidiano ou questdes criticas, explorando os co-
nhecimentos prévios, solicitando reflexdo e, em al-
guns casos, posicionamento dos estudantes.

« Observacoes: da participacdo, da interacdo e do
comportamento dos estudantes durante a realiza-
cdo das atividades.

- Portfolio: organizacdo de trabalhos feitos pelos
estudantes ao longo do desenvolvimento dos con-
teudos. Essa ferramenta possibilita ao professor
acompanhar o desenvolvimento dos estudantes ao
longo do tempo, incorporando avaliacdes diagnos-
ticas, formativas e somativas. Os portfélios podem
ser compostos de registros escritos e imagéticos,
reflexdes, atividades praticas, projetos, montagens,
redacdes, entre outros trabalhos.

- Saraus: possibilitam ao professor perceber a comu-
nicacgao, a interagéo social, a capacidade de expres-
sdo, a criatividade, a sensibilidade, o conhecimento
cultural, entre outros aspectos.

- Elaboracao de textos e ditados: permitem ao pro-
fessor identificar dificuldades dos estudantes com
relagdo a escrita, como padrdes ortograficos, foco,
atencéo, concentragéo, consciéncia fonoldgica, en-
tre outros aspectos.

« Autoavaliacao: pode contribuir para as avaliagdes
formativa e somativa, pois possibilita a autorregula-
gem do processo de ensino-aprendizagem e ajuda a
desenvolver a autonomia dos estudantes. E essencial
que o professor incentive os estudantes a refletirem
sobre seu comportamento e engajamento em cada
atividade, além de indicar quais pontos precisam ser
mais bem trabalhados e desenvolvidos para que se-
jam aprimorados. Além disso, € necessario que, apos
sua aplicacdo, as informacdes sejam discutidas pa-
ra indicar caminhos que contribuam para resultados
positivos, tanto coletiva quanto individualmente.

) Relatério individual de
acompanhamento da aprendizagem

O modelo de relatdério apresentado a seguir € uma
sugestdo para o acompanhamento da aprendizagem
de cada estudante. O objetivo € subsidiar o trabalho do
professor em sala de aula e em reuniées do conselho de
classe. Por meio dele, é possivel registrar informacdées es-
senciais da trajetoria de cada estudante, destacando os
avancos e as conquistas, e definir quais intervencoes se-
rdo necessarias para que o estudante alcance um objetivo
ou desenvolva seu aprendizado. Esse relatério pode ser
utilizado como complemento as avaliagdes formativas e
somativas destacadas anteriormente.

Ele pode (e deve) ser adequado as necessidades de
cada estudante e turma, bem como aos objetivos deter-
minados. O professor pode incluir ou excluir itens a serem
avaliados e objetivos a serem atingidos, de acordo com o
plano de conteudo de cada turma.

Ao avaliar os objetivos de aprendizagem, o professor
podera marcar as alternativas de acordo com a legenda apre-
sentada no inicio do quadro Relatério individual de acom-
panhamento da aprendizagem. Caso seja marcado N (n&o),
CD (com dificuldade), CA (com ajuda) ou EP (em processo),
sera possivel determinar as estratégias e intervencdes neces-
sarias para que o estudante atinja o objetivo em questdo. Se
marcado S (sim), € possivel incentivar os estudantes a amplia-
rem seus conhecimentos e alcangarem novos objetivos.

A seguir, consta o modelo de uma ficha para auxiliar
no acompanhamento do desenvolvimento individual dos
estudantes, com o objetivo de avaliar seus conhecimen-
tos, habilidades, atitudes e valores.

Modelo de relatério de acompanhamento da aprendizagem

d d OOY,LO
A
Nome do estu an’:e J/O 5°
Componente curricular Ano v“o Z
S
Periodo letivo do registro Turma Mo
Objetivos, habilidades da BNCC e atividades propostas avaliadas
el Al ERes Sim Nao . .Com Com ajuda | Em processo | Observacoes
propostas dificuldade
(Preencher com um objetivo de o%
aprendizagem em cada linha). A 9‘;\,
9
MOO“’
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O ENSINO DE ARTE

) Fundamentos tedrico-metodoldgicos

Nesta colecédo, destacamos como referéncias teori-
cas para o ensino de Arte alguns autores que enfatizam
a acdo mediadora do professor no processo de ensino-
-aprendizagem, assim como a perspectiva formadora
centrada na autonomia critica e expressiva dos estudan-
tes. Ana Mae Barbosa (2010), em sua proposta triangular,
estabelece a vivéncia como elemento central no ensino e
na aprendizagem de artes visuais. Sua proposta pedago-
gica, referéncia desta colecdo, permite uma aproximacao
entre o universo da arte e o sujeito da aprendizagem ao se
pautar em seus trés pilares: ler a obra de arte, contextuali-
zar e produzir (processos interligados que ndo seguem ne-
cessariamente uma ordem preestabelecida), estimulando
uma aprendizagem contextualizada e critica, ao mesmo
tempo que possibilita ao sujeito criar e se expressar.

Essa abordagem esta centrada nos mecanismos de
apreciagao e criagdo, e ndo apenas na produc¢do. Nesse
processo, a Histoéria da Arte ganha o carater de um con-
texto dentro de novos contextos na decodificagéo da obra
e seus sentidos. Além disso, a proposta de Barbosa (2010)
procura situar o objeto artistico dentro do imaginario que
o gerou, sem negligenciar o imaginario que o recebera.
Isso possibilita aos estudantes explorarem um universo
artistico mais amplo, ndo hierarquico e dindmico, préoximo
da realidade estética deles.

A emergéncia da contextualizacdo do conteudo no
ensino de Arte também é recorrente na proposta de Fer-
nando Hernandez (2000), uma vez que a interpretar en-
volve contextualizar. E por meio dessa problematizacdo
que os estudantes se confrontardo com as mais diversas
estratégias de pesquisa e aprendizagem. De acordo com
0 autor, a contextualizagdo permite chegar aos procedi-
mentos de producdo. Com isso, sdo estabelecidos me-
canismos de abertura para novos entendimentos sobre
o tema, pois uma interpretacédo vincula as apresentacoes
verbal e visual, sem depender de apenas um desses pro-
cessos, transcendendo assim os objetos.

Importante ressaltar que o ensino de Arte, em suas
quatro linguagens, tem suas especificidades. Na organi-
zagao do conteudo teatro, por exemplo, fundamentamos
a colecdo na proposta de educacédo teatral do brasileiro
Ricardo Japiassu (2009) e da estadunidense Viola Spolin
(2015). Ambos os autores propdem o ensino de teatro com
base na vivéncia, na experiéncia dramatica e nas proprias
descobertas como forma de aprendizagem, por meio dos
jogos teatrais. Essa integracdo entre o ensino de Arte e
o contexto se destaca também na proposicdo do ensi-
no de danca de Isabel A. Marques (1999). Para a autora,
o ensino de danca deve explorar as praticas por meio da
experimentacdo e da improvisagédo corporal. Assim co-
mo os demais autores, ela reconhece a importancia da
vivéncia artistica no processo de aprendizagem, partindo
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da premissa de que a vivéncia corporal na escola deve se
dar nas relacdes referenciais que os estudantes trazem
consigo. Marques (1999) enfatiza, ainda, em sua proposta
de ensino, que se deve tomar como elemento condutor os
aspectos contextuais, visto que ha uma diversidade de in-
terpretacdes tanto nos repertoérios culturais dos proprios
estudantes quanto na forma como o corpo € abordado em
sala de aula, resultando em mensagens que expdem a for-
ma como o corpo & pensado.

Na musica, as vivéncias e os contextos também sdo
elementos significativos nas propostas de Raymond Murray
Schafer (1991) e Marisa Fonterrada (2008), pois trazem
para o debate educacional o tema da criacéo significa-
tiva. Schafer (1991) afirma ser fundamental entender o
universo sonoro no qual os estudantes estdo inseridos,
gerando vivéncias sonoras que possibilitem a eles o de-
senvolvimento de uma escuta mais apurada ndo s6 das
paisagens sonoras, mas também dos elementos intrinse-
cos a linguagem musical (notas, instrumentos musicais
etc.). Ja Fonterrada (2008) toma o contexto como centro
da discussédo ao afirmar que a construcdo dos contextos
musicais dos estudantes esta relacionada diretamente as
suas vivéncias. Desse modo, questdes referenciais dos
proprios estudantes (gostos, espacos e fontes de consu-
mo e producédo musical etc.) devem ser consideradas ele-
mentos relevantes, viabilizando, por meio desses pardme-
tros, um pensamento musical que transcenda o espaco
escolar.

Apds verificados os referenciais tedricos que gera-
ram a organizacdo deste material, retomamos a BNCC,
ratificando que o ensino de Arte visa contribuir para a au-
tonomia criativa e expressiva dos estudantes, pois a Arte
os ajuda a se conhecerem melhor, assim como a conhe-
cerem o outro e o mundo. No ensino de Arte, a aprendi-
zagem se desenvolve mediante processos de pesquisa e
producao artistica, ampliando e aprofundando o conheci-
mento critico e estético dos estudantes.

) Proposta pedagdégica da colecao

Quando pensamos em Arte na Educacéo Basica, de-
vemos concebé-la dentro de atribuicdes e definicdes que
a classificam como componente curricular. Situada na
area de Linguagens, assim como os demais componentes
dessa area, a Arte tem a responsabilidade de propiciar e
desenvolver habilidades e reflexdes sobre as linguagens
artisticas, corporais e verbais, que se distribuem como
objetos especificos desse universo.

Tal campo de conhecimento é abordado nesta co-
lecdo levando-se em conta o equilibrio entre suas quatro
linguagens, de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo (Lei 9.394/96): artes visuais, danca, musica e
teatro, assim como as artes integradas.

Procura-se na composicdo dos conteudos e seus de-
senvolvimentos e atividades promover uma relagéo entre
as linguagens, tendo-se em vista uma interdisciplinarida-



de, pois cada uma tem suas especificidades que podem
dialogar entre si na pratica educativa. Contemplamos
também o fato de que o ensino de Arte na escola se es-
trutura na pesquisa e no desenvolvimento de processos
de criagdo, cujas materialidades séo hibridas. Desse mo-
do, as atividades permitem o desenvolvimento das habili-
dades necessaérias para que os estudantes explorem, de
maneira dialégica e interconectada, as especificidades de
cada linguagem. Nesse sentido, & fundamental que os es-
tudantes assumam o papel de protagonistas na promogéo
dos proprios trabalhos, como apreciadores, produtores e
curadores, de modo consciente, ético, critico e auténo-
mo - desenvolvendo intervencdes, saraus, performances,
happenings, animacgdes, web art e outras manifestacdes
ou eventos artisticos e culturais realizados na escola e em
outros espacos, tendo sempre como balizas a faixa etaria
e a adaptabilidade da proposta aos docentes.

Outro aspecto relevante e pontual na colecéo é o fato
de contemplar a contextualizacdo dos temas como uma
situacdo-problema nos processos artisticos, assim como
a busca por aproximagdes as vivéncias artisticas e cultu-
rais dos estudantes e de seus grupos familiares e sociais,
a fim de que eles consigam problematizar e apreender
aquilo que lhes é proposto com o apoio de uma rede de
significados originada nas relagdes por eles vivenciadas.
Desse modo, a colegao direciona o conhecimento produ-
zido no ensino de Arte com o objetivo claro de desenvolver
nos estudantes, de forma gradual e processual, reflexdes
a respeito da producédo e do consumo do objeto artistico,
das caracteristicas e da natureza de sua linguagem. Es-
se processo ocorre por meio de atividades de aprofun-
damento que incentivam reflexdes e vivéncias artisticas,
propiciando o desenvolvimento de uma consciéncia per-
ceptivel e sensivel, o que torna os processos de reflexdo e
criacdo etapas importantes na construcao da identidade
e da consciéncia dos estudantes como seres participati-
vos e produtivos em seu universo social e cultural, além de
possibilitar a ampliacdo do conhecimento de si e a com-
preensdo de seu meio como algo diversificado, aprofun-
dando o conhecimento critico e estético.

Nossa proposta pedagodgica compreende que o co-
nhecimento em Arte no Ensino Fundamental - Anos Ini-
ciais deve promover o cruzamento de culturas e saberes,
possibilitando o acesso e a interacdo com manifestacdes
culturais e artisticas distintas, principalmente com as que
envolvem a comunidade a que pertencem os estudantes.
Dessa forma, os conteudos se desdobram em unidades,
que, com base em temas problematizadores, procuram
incentivar a aprendizagem de forma contextualizada e
vivencial, desenvolvendo nos estudantes reflexdes de
natureza ética e estética, centradas em experiéncias e
vivéncias que contextualizem a grande diversidade cultu-
ral e artistica que os envolvem no processo de formacao
educacional. Essa abordagem também possibilita que re-
lacionem, de forma critica e problematizadora, os modos
como as manifestagdes artisticas e culturais se apresen-
tam na contemporaneidade, estabelecendo relagdes en-
tre arte, midia, mercado e consumo.

E objetivo desta colec&o encontrar caminhos que via-
bilizem a vivéncia como forma de aprendizagem e estudo,
o contato com outros espacgos de formagado, como centros
culturais, museus, galerias e areas patrimoniais, € que pro-
mova o exercicio da critica, da apreciacdo e da fruicdo de
exposicdes, concertos, apresentacdes musicais e de dan-
¢a, filmes, pecas de teatro, poemas, obras literarias etc.,
tanto de modo presencial quanto virtualmente. De forma
geral, isso permite aos estudantes o contato com as ex-
pressodes artisticas por meio da apreciagao, do fazer, do
brincar, do narrar e da contextualizacéo historica do fené-
meno cultural ou artistico.

F I
A PRATICA DOCENTE

A escola, com seus profissionais e estudantes, inseri-
da na sociedade que estd em constante modificacédo, pre-
cisa acompanhar essas novas demandas. Dessa maneira,
a educacdo necessita passar por mudancas, de modo a
aperfeicoar o ensino para que os estudantes encontrem
na escola e nas metodologias uma correspondéncia com
0 que vivenciam no cotidiano.

Para que essa vivéncia seja efetiva, o ensino deve dei-
xar de ser concebido como uma intervencéo pedagogica
feita somente pela figura do professor como o detentor
do saber historicamente construido, sendo os estudantes
sujeitos passivos. No contexto atual, o professor, além de
dominar os conhecimentos especificos de uma area, deve
ser um profissional reflexivo, um agente de mudangas na
escola e, consequentemente, na sociedade. Espera-se que
esse docente, portanto, busque o desenvolvimento de au-
tonomia, de valores e de criticidade nos estudantes, prepa-
rando-os para mudancgas, incertezas e desafios.

[..]

Os estudantes do século XXI, inseridos em
uma sociedade do conhecimento, demandam um
olhar do educador focado na compreensio dos
processos de aprendizagem e na promocao desses
processos por meio de uma nova concepcdo de
como eles ocorrem, independentemente de quem
é o sujeito e das suas condicées circundantes. No
mundo atual, marcado pela aceleracgéo e pela tran-
sitoriedade das informacGes, o centro das aten-
cOes passa a ser o sujeito que aprende, a despeito
da diversidade e da multiplicidade dos elementos
envolvidos nesse processo.

[..]

BACICH, Lilian; MORAN, José (org.). Metodologias ativas para uma

educacdo inovadora: uma abordagem tedrico-pratica. Porto Alegre:

Penso, 2018. p. 16.

Diante desse cenario, o professor passa a ser mais que

um detentor dos conhecimentos que séo transmitidos aos

estudantes para também se colocar como um mediador

entre esses sujeitos, propondo situagdes desafiadoras que

despertem o interesse e incentivem os estudantes a busca-

rem informacdes, trocarem ideias, resolverem problemas e
relacionarem os saberes com o cotidiano.
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Ao priorizar a construc¢éao coletiva do conhecimento,
o professor precisa refletir sobre sua pratica pedagdgica,
buscando alterar e adaptar planejamento e metodologias
a fim de buscar estratégias que considerem as diferentes
necessidades dos estudantes dentro de uma mesma sala
de aula. Alem disso, € importante que crie um ambiente
que incentive os estudantes a trocarem ideias e exporem
opinides e raciocinios, possibilitando condicdes para ana-
lisarem as situacdes, fazerem escolhas e proporem solu-
cdes com base nos conhecimentos cientificos, em conso-
nancia com o exercicio da cidadania.

Considerando que os fenébmenos e as situacdes que
ocorrem em nossa sociedade envolvem conhecimentos
de diferentes areas, € importante que os professores e a
equipe pedagodgica estejam aptos a trabalhar os diferen-
tes componentes curriculares de forma integrada, reali-
zando uma reflexdo conjunta das praticas pedagdgicas
que envolvem as diferentes areas, associando-as a reali-
dade social dos estudantes.

Esta colecédo foi planejada com base nas habilida-
des e competéncias da BNCC, e incentiva a autonomia do
professor para adaptar seu planejamento de acordo com
a necessidade da turma, incluindo, excluindo ou modifi-
cando a ordem dos conteudos e das atividades.

Tanto o Livro do Estudante quanto este Livro do
Professor fornecem subsidios para o professor incentivar
0 engajamento dos estudantes na construc¢ao coletiva de
solugdes para diversas atividades, assim como a verbali-
zacao e o registro de opinides e raciocinios, promovendo
um ambiente acolhedor. Isso se da por meio de diversas
atividades, questdes, secoes e orientagcdes ao professor.

) Cultura de paz e combate ao bullying

De acordo com Von (2014), a cultura da paz envolve o
respeito a valores, atitudes, tradigdes, comportamentos e
modo de vida, cada pessoa os desenvolvendo em relacéo
aos demais, além do respeito aos principios e aos direitos
de cada ser humano, como a liberdade de expresséo e o
direito de ir e vir. Dessa forma, saber ouvir e respeitar os
outros sdo atitudes que contribuem para viver em socie-
dade de forma pacifica.

E muito importante que o professor desenvolva prati-
cas pedagodgicas pautadas no compromisso com a cultu-
ra da paz, incentivando os estudantes a respeitarem e tra-
tarem bem as pessoas, sem discriminagao, preconceito e
violéncia, a prezarem por atos generosos e a defenderem
a liberdade de expressao e a diversidade cultural. Essas
praticas podem ser realizadas de maneira contextualiza-
da, de modo a combater todo e qualquer tipo de violéncia
e preconceito aos aspectos fisicos, sociais, econdmicos,
psicoldégicos e sexuais, inclusive o bullying, que é um tipo
de violéncia recorrente nas instituicées escolares.

O diadlogo é uma importante estratégia de combate a
violéncia na escola, por meio de atividades que promovam
a reflexdo sobre o individual e o coletivo, na discussao de
ideias, de temas sensiveis e de valores e atitudes. Tais te-
maticas sdo fundamentais para fomentar o aprendizado
de maneira inclusiva, que incentive a troca de experién-

XVIII

cias e valores envolvendo os profissionais de educacéo e
os estudantes.

) Estratégias de ensino

A sala de aula é um espaco de grande significancia
para o desenvolvimento dos estudantes, pois € nela que
eles interagem uns com os outros e com o professor, en-
tram em contato com os conhecimentos e os sistemati-
zam sob mediacado docente.

Para realizar seu trabalho em sala de aula, o profes-
sor geralmente enfrenta diversos desafios, como falta de
recursos, a grande quantidade de estudantes por turma e
dificuldades de aprendizado. Além disso, € esperada de
cada estudante uma formacéo humana e escolar prépria,
com conhecimentos construidos de diferentes maneiras
no decorrer da vida dentro e fora da sala de aula, o que
pode gerar diferencas do modo de aprender entre os es-
tudantes de uma mesma turma.

Considerando que o Brasil € um pais marcado por
grande diversidade cultural, social, econémica e regional,
€ natural que essa pluralidade também se reflita no con-
texto escolar, gerando contrastes em areas que envolvem
educacdo, saude e condigdes de vida dos estudantes. Tais
fatores influenciam diretamente o perfil de cada estudan-
te em sala de aula.

E fundamental compreender que os diferentes niveis
de aprendizagem que podem ocorrer em uma mesma
turma nédo representam uma limitacdo na capacidade de
aprender de alguns estudantes, mas apenas refletem os
diferentes ritmos e trajetdrias de desenvolvimento deles.

Enfrentar essa realidade exige sensibilidade e fle-
xibilidade por parte dos professores, j& que ndo ha uma
resposta Unica ou formula pronta para lidar com essa di-
versidade. No entanto, diversas estratégias pedagdgicas
podem ser incorporadas a pratica docente, com o objetivo
de promover uma aprendizagem mais eficaz, respeitando
as particularidades de cada estudante.

A seguir, algumas orientacdes e propostas que po-
dem ser Uteis quando essas diferencas de aprendizagem
se manifestam no cotidiano da sala de aula.

« Apresente as atividades escolares de maneira desafia-
dora e cativante, com o objetivo de reverter a visdo, mui-
tas vezes enraizada entre os estudantes, de que estu-
dar se resume ao cumprimento de deveres. E essencial
incentiva-los a refletir sobre a relevancia dos estudos e
valorizar o conhecimento como ferramenta para com-
preender o mundo, a sociedade e a propria vida.

« Em relagcédo ao desenvolvimento do sistema de escrita
de letras e algarismos, € importante observar como os
estudantes seguram o lapis para escrever, de modo que,
quando necessario, sejam orientados sobre uma forma
mais funcional para a saude da mao e fluidez da escrita.
Uma maneira de facilitar os movimentos da méo e do
pulso durante a escrita, contribuindo para sua fluidez,
€ a pegada de trés pontos, conhecida também como



preensdao tripode ou tripoide. Para essa pegada, os es-
tudantes devem utilizar os dedos polegar e indicador
para segurar o lapis, enquanto o dedo médio apoia por
baixo. E essencial lembrar: cada estudante tem um rit-
mo proprio de desenvolvimento. Portanto, a orientagdo
deve ser flexivel. Embora a pegada de trés pontos seja
mais funcional, outras formas de segurar o lapis podem
ser igualmente eficazes, desde que ndo causem dor ou
cansaco. O objetivo principal € que o estudante escre-
va com conforto e fluidez. Para auxiliar nesse processo,
peca aos estudantes que peguem e soltem o lapis repe-
tidamente, para se familiarizarem com a pegada. Orien-
te-os a segurar o papel sobre a carteira com a méo ndo
dominante, para dar estabilidade e facilitar a escrita.
Incentive o uso de atividades preparatoérias que fortale-
cam a musculatura da mao, como manusear massinha
de modelar, alinhavar e brincar com encaixes, antes de
focar na escrita.

Procure incentivar o trabalho com o letramento mate-
matico em todos os componentes. Para isso, durante
a abordagem dos conteudos, sempre que possivel, in-
centive os estudantes a trabalharem com a contagem
de elementos, escrita de algarismos e compreensdo do
conceito de numeros; a realizarem operagdes matema-
ticas basicas; a reconhecerem formas geométricas; a
medirem e compararem medidas; lerem e interpreta-
rem graficos e tabelas; e a desenvolverem o raciocinio
légico na resolugéo de problemas. E importante ter em
mente que o letramento matematico vai além de traba-
Ihar as estratégias citadas anteriormente. E necessario
levar os estudantes a perceberem que a Matematica
estd presente no cotidiano e que esses conhecimentos
0s ajudam a compreenderem os fendémenos naturais e
as situacdes que ocorrem na sociedade, contribuindo
para que se posicionem criticamente diante de diversas
situacdes.

Quando possivel, utilize recursos tecnoldgicos de forma
alinhada ao seu planejamento e aos objetivos pedago-
gicos. A tecnologia pode ser um elemento motivador,
despertando a curiosidade e o pensamento critico, além
de enriquecer os conteudos de forma mais envolvente.

Procure estabelecer conexdes entre os conteudos
abordados e situacdes da atualidade ou da realida-
de préxima aos estudantes. Essa estratégia contribui
para tornar os temas mais compreensiveis e interes-
santes, principalmente aqueles que podem ser con-
siderados complexos. Se possivel, utilize diferentes
recursos e abordagens, como videos, musicas, repor-
tagens, propagandas, visitas pedagdgicas guiadas a
espacos ndo formais de aprendizagem, como museus,
centros de pesquisa, teatros, parques, cinema, cen-
tros culturais, feiras diversas etc.

Acompanhe o progresso individual dos estudantes por
meio de praticas avaliativas diversificadas, que consi-
derem multiplas competéncias e habilidades. Isso per-
mite identificar as dificuldades especificas e definir es-

tratégias mais eficazes para oferecer suporte, ajudan-
do os estudantes a alcancarem os objetivos da etapa
escolar. A observagdo do progresso da turma também
pode indicar a necessidade de ajustar as estratégias de
ensino, tornando as aulas mais efetivas. Retomar alguns
conteudos periodicamente também € uma estratégia
valida.

Reconheca que, além das estratégias cotidianas, alguns

casos demandam agdes mais especificas para garantir

que todos os estudantes avancem. Nessas situacoes,
pode ser necessario:

- desenvolver atividades adaptadas que favorecam a
compreensado dos conteldos ou respondam a neces-
sidades cognitivas particulares;

- oferecer atencao individualizada durante as aulas,
observando de perto as producdes dos estudantes,
identificando suas dificuldades;

- realizar atendimentos fora do grupo-classe, quando
as dificuldades forem mais acentuadas, com propos-
tas personalizadas e recursos adicionais. Nesses ca-
sos, € fundamental que o professor mantenha didlogo
com o profissional que fara o atendimento especiali-
zado, para alinhar as estratégias de acompanhamen-
to, avaliacdo e continuidade da aprendizagem.

Se possivel, expor nas paredes ou murais da salade aula
produgdes, registros e memoarias dos estudantes torna
0 ambiente mais personalizado, acolhedor e familiar.
Essa estratégia contribui para que eles se sintam re-
conhecidos e valorizados, incentivando-os a participar
mais ativamente das atividades.

Incentive a participacdo dos estudantes em projetos
de monitoria. As monitorias possibilitam que estudan-
tes com mais facilidade em determinados conteudos
apoiem colegas com mais dificuldades, sempre com
orientacdo docente. Essa iniciativa ndo apenas ajuda a
superar barreiras na aprendizagem, mas também pro-
move o desenvolvimento de competéncias socioemo-
cionais, como empatia, coopera¢cédo, comunicag¢éo, au-
tonomia, tomada de decisédo e resolucao de problemas.

Organize o espago da sala de aula para favorecer a
aprendizagem. Diferentes tipos de enfileiramento con-
tribuem para melhorar o engajamento, respeitar dife-
rentes estilos de aprendizagem e tornar o ambiente
mais receptivo. Algumas alternativas incluem a dispo-
sicdo das carteiras em formato circular (imagem 1), que
pode ser usada para rodas de conversa; em formato
semicircular (imagem 2), que ajuda a promover a com-
preensdo de conteudos, incentivando os estudantes a
assumirem diferentes papéis e perspectivas; formando
pequenos grupos ou estacdes de trabalho (imagem 3),
adequado para trabalhos e movimentos colaborativos;
e formando a chamada “Mandala da amizade” (imagem
4), que pode ser utilizada para promover integracao.
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» Aproveite também outros espacos da escola, como bi-
blioteca, laboratdrio, jardim, sala multimidia e patio, pa-
ra diversificar as experiéncias de aprendizagem.

ILUSTRAGOES: HELOISA PINTARELLI/ARQUIVO DA EDITORA

E importante ter em mente que o trabalho com estu-
dantes com dificuldades no aprendizado ndo é responsa-
bilidade exclusiva do professor, devendo ser compartilha-
do com toda a equipe pedagdgica e contar também com
o suporte e apoio da familia. O ritmo de cada estudante e,
portanto, seus avancos individuais devem pautar as defi-
nicdes e adequacdes das estratégias adotadas e a avalia-
¢do de todo o processo.

) Estratégias de aprendizagem

O ambiente educacional tem exigido novas aborda-
gens por parte de educadores e gestores. Atualmente,
o foco do processo de ensino-aprendizagem deve estar
centrado nos estudantes, valorizando seu protagonismo,
o contexto de suas experiéncias, opinides e formas de
participacdo. Essa mudanca busca tornar a aprendiza-
gem mais significativa e o conhecimento mais aplicavel a
realidade dos estudantes.

Diante disso, a diversidade de vivéncias e perspecti-
vas na sala de aula exige praticas pedagdgicas que incen-
tivem a autonomia dos estudantes. No entanto, alguns tém
dificuldades em desenvolver um repertério de estudo, o
que pode dificultar a construgéo de nogdes e conceitos,
bem como o estabelecimento de rela¢des entre os conhe-
cimentos construidos no ambito educacional e as situa-
¢oes do cotidiano.
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Estudar ndo se resume a pegar um livro ou
texto e simplesmente ler para memorizar todas as
informacGes, ao contrario, o estudo é uma pratica
que consiste em assimilar a leitura ou algo obser-
vado a fim de conseguir reproduzir na pratica as
informacGes e os contetidos por meio de habilida-
des e competéncias.

[..]

SANTOS, Alexsandro Souza dos. Guia de técnicas de estudo: organizagéo
e planejamento: como estudar, organizar e planejar os estudos. Parnaiba:
Canva.com, 2020, p. 9. Disponivel em: https://ufpi.br/arquivos_download/
arquivos/Parnaiba/2021/Guia_de_Estudos_UFDPar_-_SEPE-PRAEC.pdf.
Acesso em: 11 ago. 2025.
Pensando nisso, esta colecdo apresenta, no inicio
dos volumes, algumas estratégias de estudo e dicas com
o objetivo de auxiliar os estudantes a se organizarem para
os estudos e a compreenderem os conteudos abordados
nas unidades, incentivando a autonomia dos educandos.
Como consequéncia, esses recursos também contribuem
para o processo de ensino-aprendizagem, auxiliando o dia
a dia do professor na sala de aula e o envolvimento dos
pais ou responsaveis na vida escolar dos estudantes.

As estratégias de estudo apresentadas nesta cole-
¢do encontram-se no inicio dos volumes. Além disso, em
momentos oportunos durante o desenvolvimento dos
conteudos, ha selos que remetem a cada uma das estra-
tégias apresentadas, incentivando os estudantes a utiliza-
rem-nas nesses momentos, a fim de compreenderem os
conteudos e consolidarem as aprendizagens. Por isso, ao
se deparar com esses selos, € importante que o professor
incentive os estudantes a consultarem as paginas da se-
cdo Estratégias de aprendizagem do inicio dos volumes
para que se torne um habito procurar desenvolver um re-
pertorio de estudos. Nessas pdaginas, ha orientacdes que
ajudam a mediar a execucdo dessas estratégias.

) Estratégias inclusivas

A inclusdo de estudantes com deficiéncia no am-
biente escolar regular € um compromisso ético, legal e
pedagdgico. E um direito garantido pela legislac&o brasi-
leira e que estd em consonancia com a Declaragédo Uni-
versal dos Direitos Humanos.

A incluséo vai além da simples presenca fisica na sa-
la de aula. Ela exige participacao efetiva, aprendizagem
significativa e valorizacdo das diferencas. Diante disso,
necessario o envolvimento da comunidade escolar para
desenvolver praticas pedagodgicas que partam da premis-
sa de que todas as criancas tém potencial de aprender
e que promovam a criacédo de vinculos afetivos, incenti-
vando a interacéo social, sobretudo entre os estudantes.
Essas interagcdes ampliam a percepgdo dos estudantes
sobre a diversidade, desenvolvem a empatia e favorecem
o desenvolvimento de suas habilidades e competéncias.

Partindo do pressuposto de que a educacédo inclusiva

€ um direito de todos e que a diversidade é uma carac-
teristica inerente as escolas, & necessario que as estraté-


https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/Parnaiba/2021/Guia_de_Estudos_UFDPar_-_SEPE-PRAEC.pdf
https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/Parnaiba/2021/Guia_de_Estudos_UFDPar_-_SEPE-PRAEC.pdf

gias pedagogicas sejam baseadas em modelos flexiveis,
que considerem as singularidades de cada estudante.
Modelos sustentados por avaliagcdes inflexiveis podem
desestimular os estudantes e gerar a excluséo.

Em suma, é papel da comunidade escolar criar um
ambiente em que todos os estudantes se sintam acolhi-
dos e valorizados e promover estratégias de ensino singu-
lares as necessidades de cada individuo.

A seguir, sugestdes que favorecem a participacédo de
todos os estudantes nas aulas.

- Utilizar materiais concretos tateis e materiais com dife-
rentes texturas e relevos.

« Fornecer informacgdes descritivas objetivas e indicar as
distancias dos objetos.

 Flexibilizar os prazos de entrega de trabalhos e realiza-
coOes de atividades em sala de aula.

» Incentivar a leitura conjunta de textos e atividades.

- Diversificar atividades a fim de explorar todos os
sentidos.

» Descrever de maneira detalhada e individualizada, se
necessario, imagens que devem ser analisadas.

 Priorizar posicionar-se a frente dos estudantes durante
a explanacdo de um conteudo ou qualquer conversa.

- Simplificar os enunciados das atividades, destacando
0s pontos mais objetivos, evitando ambiguidades e fi-
guras de linguagem. Quando necessario, passar uma
instrucdo por vez, dividindo as atividades em etapas
menores.

- Adaptar recursos tecnoldgicos para atender as neces-
sidades especificas dos estudantes.

« Iniciar as propostas com situagdes contextualizadas e
motivadoras.

- Apresentar e incentivar a utilizacdo de estratégias di-
versificadas para a resolucéo de situagdes-problema,
considerando as vivéncias dos estudantes e o modo que
faca sentido para eles.

- Incentivar os estudantes a se expressarem, auxiliando-
-0S na organizacdo de seu raciocinio.

- Utilizar ferramentas que ajudem na alfabetizagdo e na
participacéo ativa dos estudantes, como alfabeto movel
e banco de palavras.

) Uso adequado de tecnologias digitais

A utilizac&o de recursos tecnologicos € algo presente
no cotidiano de muitos brasileiros. Nos Ultimos anos, o uso
inadequado de equipamentos eletrénicos portateis, como
telefones celulares, por criancas, principalmente dentro
das escolas, tem fomentado diversas discussdées, cujo
tema principal refere-se aos impactos que o uso desses
equipamentos tem causado na aprendizagem e no desen-
volvimento saudavel das criancas e dos adolescentes.

Essas discussoes, aliadas aos resultados de diver-
sos estudos realizados nos ultimos anos, apontaram os

impactos negativos aos estudantes causados pelo uso
inadequado do telefone celular, culminando na aprovagéo
da Lei n®°15.100, de 13 de janeiro de 2025, que estabelece
diretrizes para o uso de telefones celulares nas escolas do
Brasil. Entre os impactos negativos, destacam-se distra-
cdes que podem prejudicar o aprendizado, dependéncia
e isolamento social provocados, principalmente, pelo uso
excessivo das redes sociais, além de efeitos negativos na
saude mental e fisica dos estudantes, como aumento dos
indices de ansiedade e autolesdes, disturbios de atencao,
problemas no sono, problemas de visdo e sobrepeso.

[.] Os aspectos negativos e prejudiciais do
uso da tecnologia digital na educacdo e na socie-
dade incluem o risco de distracéo e a falta de inte-
racdo humana.

A tecnologia sem regulamentacdo pde em ris-
co inclusive a democracia e os direitos humanos,
por exemplo, por meio da invasdo de privacidade
e da disseminacdo do 6dio. Os sistemas educacio-
nais precisam estar melhor preparados para ensi-
nar sobre e por meio das tecnologias digitais, ferra-
mentas que devem servir aos melhores interesses
de todos os estudantes, professores e gestores. Evi-
déncias imparciais demonstram que a tecnologia
esta sendo usada em alguns lugares para melhorar
a educacdo e bons exemplos desse tipo de uso tém
de ser compartilhados de forma mais ampla para
que a melhor forma de oferta possa ser garantida
para cada contexto.

[...]

UNESCO. Resumo do Relatdrio de Monitoramento Global da Educagéo

2023: tecnologia na educacdo: uma ferramenta a servigo de quem? Paris:

UNESCO, 2023. p. 9-10. Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/

ark:/48223/pf0000386147_por. Acesso em: 9 ago. 2025.

No entanto, o uso da tecnologia com intencionalida-

de pedagdgica, integrado ao planejamento do professor,

de forma direcionada e reflexiva, pode trazer grandes con-

tribuicdes para o processo de ensino-aprendizagem, além

de ampliar o acesso a educacéo e possibilitar reflexdes
criticas, éticas e seguras sobre o uso dos meios digitais.

[.] Entretanto, quando integrado ao plane-
jamento pedagégico de forma intencional e refle-
xiva, o celular pode servir como uma ferramenta
relevante para ampliar o acesso a educacido e en-
riquecer as praticas de ensino, especialmente em
contextos de desigualdade. Nesse sentido, a edu-
cacdo digital e midiatica sdo abordagens estratégi-
cas para garantir que o uso dessas tecnologias ndo
apenas apoie o acesso a educagdo, mas também
desenvolva habilidades criticas, éticas e cidadas
no uso da informacao e dos meios digitais.

[..]

BRASIL. Ministério da Educacao. Conscientizagdo para o uso de celulares
na escola: por que precisamos falar sobre isso? Brasilia: MEC, 2025. p. 14.
Disponivel em: https://www.gov.br/mec/pt-br/celular-escola/guia
-escolas.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.
Quando se fala em tecnologia na educagdo, muitos
pensam em computador e internet, mas € importante lem-
brar que a lousa, a televisao, o radio e tantos outros recur-
sos utilizados em sala de aula também sé&o tecnologias.
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O computador é uma importante ferramenta tecno-
|6gica utilizada na educacgao, principalmente se estiver
conectado a internet, permitindo ao usuario pesquisar e
acessar informacgdes de sites do mundo inteiro, desde que
acompanhado pelo professor. Mesmo sem acesso a inter-
net, o professor ainda pode usar o computador de varias
formas. E possivel, por exemplo, utilizar softwares de edicdo
de texto para elaborar e revisar materiais didaticos. Além
disso, programas de apresentagdo de slides permitem a
criagdo de recursos visuais atrativos para a exposi¢cao de
conteudos em sala de aula, bem como para a apresentagao
de trabalhos realizados pelos proprios estudantes.

E importante lembrar que ferramentas como o com-
putador tém como principal objetivo apoiar e tornar mais
dindmico o processo de ensino-aprendizagem, possibi-
litando aos estudantes o desenvolvimento de atividades
que promovam experiéncias escolares mais significati-
vas. Ressalta-se, ainda, que o uso desses recursos deve
estar sempre alinhado a uma proposta didatica e metodo-
|6gica bem definida, sempre com o acompanhamento do
professor e seguindo as diretrizes da escola.

Um exemplo relevante de como integrar as tecnolo-
gias ao contexto escolar é o acesso a museus virtuais e
acervos digitais. Essa pratica amplia o acesso dos estu-
dantes a uma diversidade de fontes histéricas pertencen-
tes a diferentes épocas, culturas e regides. Além disso, o
uso dessas ferramentas pode incentivar os préoprios estu-
dantes a criarem, organizarem e compartilharem acervos
relacionados a historia e a cultura de sua comunidade, va-
lorizando esses recursos como instrumentos de preserva-
¢do da memoaria coletiva.

E fundamental compreender que tais tecnologias
sdo aliadas no processo de ensino-aprendizagem, e, por-
tanto, o foco deve permanecer no desenvolvimento do
estudante. Em muitos casos, sera necessario adaptar as
metodologias de ensino para integrar essas inovacdes de
forma eficaz, garantindo que elas atendam as necessida-
des tanto dos professores quanto dos estudantes — os
principais protagonistas desse processo.

Para que o uso das tecnologias atinja os objetivos
propostos, é essencial adotar algumas praticas pedago-
gicas, como:

- definir previamente os objetivos de aprendizagem e as
ferramentas tecnoldgicas a serem usadas, de maneira
intencional e direcionada;

+ usar os recursos tecnoldgicos de modo articulado aos
conteudos, habilidades, competéncias e contextos pro-
ximos ao cotidiano dos estudantes, e ndo como um fim
em si mesmo;

» propor atividades e estratégias pedagdgicas que incen-
tivem os estudantes a refletirem sobre o uso da tecnolo-
gia no cotidiano, promovendo a analise critica de fontes
€ 0 Uso seguro, consciente e responsavel da internet.
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Embora haja inumeras ferramentas digitais que po-
dem ajudar no processo de ensino-aprendizagem, é fun-
damental que o professor e a escola utilizem de forma
equilibrada e intencional esses recursos, sem deixar de
incentivar outras estratégias pedagodgicas, como a leitura
de livros e as atividades de pesquisa de campo ou visitas
guiadas, que também desempenham um papel essencial
nesse processo.

Além das possibilidades de uso de tecnologias digi-
tais destacadas anteriormente, esta colecédo apresenta
alguns objetos digitais, como infograficos, além de faixas
de audios, com o objetivo de complementar e enriquecer
0 processo de ensino-aprendizagem, além de tornar os
conteudos mais atrativos para os estudantes. Esses ob-
jetos digitais podem ser identificados nas paginas do li-
vro por meio de icones. Além disso, o sumario apresenta
a lista desses objetos e as paginas em que se encontram.
Para acessar os objetos digitais, basta clicar sobre os ico-
nes indicados nas pdaginas da versao digital do Livro do
Estudante e do Livro do Professor.

) Sequéncias didaticas e
planejamento de rotina

O planejamento é uma ferramenta essencial para o
trabalho docente, pois permite ao professor organizar tan-
to os conteudos curriculares que serdo abordados quanto
as demandas especificas de cada turma. Trata-se de um
recurso estratégico para definir os objetivos de ensino,
identificar as competéncias e habilidades a serem desen-
volvidas, selecionar os conteudos mais adequados, estru-
turar as metodologias de ensino e revisar os materiais dida-
ticos necessarios para o bom andamento das aulas.

Além de seu papel na organizacdo das atividades dia-
rias ou semanais, o planejamento do professor precisa con-
siderar uma caracteristica fundamental: a flexibilidade. Ele
precisa ser adaptavel ao longo do percurso pedagdgico,
acolhendo imprevistos ou necessidades que surjam, com o
propdsito de garantir a aprendizagem dos estudantes.

Mais do que apenas um cronograma, o planejamento
funciona como um guia construido com base nas vivéncias
do professor, considerando tanto os acertos quanto os desa-
fios enfrentados em sala de aula, além dos conhecimentos
prévios e os diferentes niveis de aprendizagem de seus estu-
dantes. Sua eficacia aumenta significativamente quando o
docente ja tem familiaridade com sua turma e compreende
os diferentes ritmos de aprendizagem dos estudantes.

Uma ferramenta muito importante que ajuda o pro-
fessor no planejamento e na promoc¢ao da aprendizagem
dos estudantes de uma forma mais eficaz e contextualiza-
da é a elaboracédo de sequéncias didaticas.

As sequéncias didaticas permitem ao professor orga-
nizar, de forma estruturada e sequencial, o conjunto de ati-
vidades e abordagens que seréo trabalhadas, destacando
suas interligacdes. A estrutura de uma sequéncia didatica
possibilita desenvolver o processo de ensino em etapas bem



definidas, podendo ser elaborada ao longo de dias, semanas
ou meses, e ser adaptada de forma flexivel as necessidades
e ao ritmo de aprendizagem dos estudantes.

E importante que as sequéncias didaticas sejam ela-
boradas com base nos objetivos de ensino, tendo em vista
as estratégias e os recursos adequados a cada realidade

liacdo, possibilitando que os professores monitorem as
aprendizagens dos estudantes.

Observe agora como planejar uma sequéncia dida-
tica. E possivel utilizar essa matriz de planejamento de
seguéncia didatica como ponto de partida, realizando as
devidas alteragdes de acordo com sua necessidade.

escolar. Além disso, devem incorporar estratégias de ava-

Planejamento de Sequéncia Didatica

Professor(a): [preencher aqui com o nome do professor]
Componente curricular: [preencher com o componente curricular]
Ano: [preencher o ano da turma]

Duracao: [preencher a quantidade de aulas]

Assunto: [preencher os contetidos a serem trabalhados]

1. Objetivos da Sequéncia

[inserir os objetivos que se espera que os estudantes atinjam ao final do trabalho com a sequéncia didatica, em
topicos]

2. Habilidades da BNCC
[listar as habilidades da BNCC que serao desenvolvidas durante o trabalho com a sequéncia didatica]

3. Materiais necessarios/recursos didaticos

[listar os materiais e recursos didaticos que serio utilizados nas atividades e que devem ser providenciados
antecipadamente pelo professor ou pelos estudantes]

4. Etapas da Sequéncia Didatica

Aula 1: [titulo referente aos contelidos ou estratégia didatica trabalhada]

[listar as estratégias didaticas e atividades a serem trabalhadas durante a aula]
Aula 2: [titulo referente aos contetidos e estratégias didaticas trabalhadas]
[listar as estratégias didaticas e atividades a serem trabalhadas durante a aula]
Aula X: [titulo referente aos contelidos e estratégias didaticas trabalhadas]
[listar as estratégias didaticas e atividades a serem trabalhadas durante a aula]

5. Avaliacao
[definir instrumentos de avaliacao adequados as aulas planejadas]

Durante o desenvolvimento das aulas e das atividades trabalhadas, procure acompanhar e observar a participacéo
de cada estudante, assim como as principais dificuldades. Quando necessario, faca as intervencdes necessarias
para facilitar a compreenséo dos estudantes.

Ao final dessa sequéncia didatica, registre as observacdes sobre a aprendizagem dos estudantes.
[formular e inserir questdes que permitem verificar se os estudantes atingiram os objetivos descritos no inicio dessa
sequéncia]

6. Autoavaliacao

[formular questées direcionadas aos estudantes para que avaliem a prépria participacao nas atividades e se
atingiram os objetivos propostos na sequéncial

Durante as aulas, eu:
[preencher com as questoes direcionadas aos estudantes]

Além das sequéncias didaticas, é essencial que o
professor elabore um planejamento de rotina, com o ob-
jetivo de organizar as atividades diarias e semanais. Esse
planejamento, além de permitir a distribuicdo de tarefas e
conteudos de forma organizada, contribui para desenvol-
ver nos estudantes a nogdo do tempo e a importancia da
organizacao de atividades.

Além da abordagem dos conteudos e a realizacéo
das atividades, o planejamento de rotina deve incluir ati-
vidades ludicas, momentos de leitura e de escrita, ativida-
desrecreativas e que incentivem a interagdo social, visitas
a espacos ndo formais de aprendizagem, momentos que
envolvem alimentacgdo e higiene pessoal, entre outras.
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Observe a seguir uma sugestao de planejamento de rotina. O professor pode utiliza-la como ponto de partida e
adapta-la de acordo com suas necessidades e as condicdes da escola.

Planejamento de rotina

oogLo
Nome: & 0
q TR
Componente/Area: Ano(s)/Série(s): %o/of
AV
Escola: Data: mo™®
Duracao Local Descri¢ao da atividade
7h30 - 8h00 Salade aula Roda de conversa para promover acolhimento dos estudantes.
8h00 - 10h00 Sala de aula Trabalho com as paglnas'd'eabertura da Unidade 1 para verificar os conheci-
mentos prévios dos estudantes sobre o assunto.
Refeitorio, - . .
10h00 - 10h30 ) - Pausa para lanche, higiene e brincadeiras.
banheiro e patio
10h30 - 11h30 Sala de aula Abordar o primeiro topico dg UnldaQe1~ereaI|zar as'atlwdades desse topico
para a sistematizagéo do conteudo.
F ||
mento das aulas, apresentamos a seguir um quadro que
PLANO DE organiza os principais conteudos e conceitos abordados
DESENVOLVIMENTO ANUAL

As orientacoes ao professor apresentadas na pri-
meira parte deste livro sugerem comentarios e estraté-
gias que podem ser considerados no planejamento. Além
disso, apresentamos a seguir o Quadro de contetidos,
habilidades e competéncias e as Sugestées de crono-
gramas, que juntos vdo auxilid-lo no entendimento da
sequéncia dos conteudos do volume, mostrando a pro-
gressdo didatica dos principais conteudos e conceitos,
geradores das vivéncias educacionais ao longo do ano,
evidenciando a intencionalidade pedagdgica da obra.

') Quadro de contetdos,
habilidades e competéncias

Para auxiliar em seu planejamento e no desenvolvi-

ao longo do volume, destacando as competéncias gerais
e especificas, as habilidades e os temas contemporaneos
transversais previstos na Base Nacional Comum Curricu-
lar (BNCC). Esses elementos foram organizados de acordo
com o trabalho desenvolvido em cada unidade, garantindo
uma progressao coerente e significativa da aprendizagem,
alinhada as demandas reais da sala de aula. Além disso,
destaca-se que esta colegédo foi estruturada de modo a ga-
rantir uma progresséo dos conteudos e das habilidades ao
longo do 12 e 22 ano, considerando o desenvolvimento dos
estudantes e promovendo a consolidagcéo e o aprofunda-
mento gradual de suas aprendizagens.

Unidade 1 - Brincar e danc¢ar

Topico Principais contetidos Habilidades Competéncias gerais e Temas contemporaneos
e conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
Vamos brincar? | Brincadeiras populares. EF15AR01 CG4 Diversidade cultural,
Brinquedos tradicionais. EF15AR02 CEA1 Educagéo para o
A diversidade nas brincadeiras | EF19AR03 CEA3 consumo e Direitos
brasileiras. SRS CEA4 da crianca e do
Tradics i i SFIEARO adolescente.
radicdo oral e brincadeiras. EF15AR06 CEA9
Brincadeiras cantadas. EF15AR07
Percepcéo e expressao. EF15AR09
Os cinco sentidos. EF15AR10
Linguagens artisticas. EF15ART
EF15AR14
EF15AR15
EF15AR21
EF15AR23
EF15AR24
EF15AR25
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Unidade 1 - Brincar e danc¢ar

Topico Principais contetidos Habilidades Competéncias gerais e Temas contemporaneos
e conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
Quem danga se | A danca como expresséo EF15AR08 CG1; CG3; CG4; CG8; CG9 Saude e Diversidade
expressa! cultural. EF15AR09 CEA1 cultural.
A danga como pratica corporal. | EF15AR10 CEAS3
Coreografia. EF15AR11 CEA4
Dancas tradicionais. EF15AR12 CEAS8
As cirandas brasileiras. EF15AR24 CEA9
Dancas circulares.
Unidade 2 - Olhando-se no espelho
Topico Principais contetidos Habilidades Competéncias gerais e Temas contemporaneos
e conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
De retrato em Retratos, técnicas e memorias. | EF15AR01 CG9; CG10 Educacdo para o transito
retrato O retrato na arte. EF15AR02 CEA1 e Diversidade cultural.
Autorretrato. EF15AR04 CEA3
EF15AR05 CEA4
EF15AR06
EF15AR07
EF15AR18
EF15AR19
EF15AR20
EF15AR21
Criando e Interpretacao de personagens. | EF15AR18 CG1;, CG3; CG4 Educacgdo ambiental.
interpretando | A arte teatral e o corpo. EF15AR19 CEA1
histérias O teatro em prol da EF15AR20 | CEA4
conscientizacdo ambiental. EF15AR21 CEA7
Teatro de sombras. EF15AR23
Unidade 3 - O mundo da misica
Tépico Principais contetdos Habilidades Competéncias gerais e Temas contemporaneos
e conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
Percebendo os | Propriedades do som. EF15AR13
sons Percusséo corporal. EF15AR14
Sons com a boca. EF15AR15
Sons com as méaos. EF15AR16
Os sons dos objetos. EF15AR17
EF15AR19
A musica que A voz. EF15AR13 CG9 Educagdo em direitos
esta em n6s Timbre e identidade sonora. EF15AR15 CEA4 humanos.
Projecéo na voz. EF15AR17 CEA8
A Lingua Brasileira de Sinais. EF15AR19
Unidade 4 - As festas populares
Topico Principais contetiidos Habilidades Competéncias gerais e Temas contemporaneos
e conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
Festas Festas populares. EF15ARO01 CEA1
dancantes Frevo. EF15AR03 CEA3
Dancas populares e folguedos. | EF15AR04
EF15AR08
EF15AR09
EF15AR25
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Vamos dang¢ar | Festasde rua. EF15AR04 CEA3 Diversidade cultural

narua Instrumentos da musica EF15AR05 CEA9 e Educacéo para

popular brasileira. EF15AR06 valorizacéo do
A preservacao das festas EF15AR08 multiculturalismo nas
populares. EF15AR09 matrizes histoéricas e
Maracatu de Baque Solto. EFI5ART5 culturais brasileiras.
Festa do Boi. EF15AR18
As personagens do Bumba Meu | ep15AR21
2ol EF15AR22

EF15AR23

EF15AR24

EF15AR25

) Sugestdes de cronogramas

Apresentamos a seguir trés sugestdes de cronogramas para auxiliar no planejamento de seu trabalho com este volu-
me: uma proposta de planejamento bimestral, uma trimestral e outra semestral. Para elabora-las, consideramos um ano
letivo de 200 dias, ou 40 semanas de aula. No entanto, & vocé quem deve decidir a melhor forma de utilizar o livro didatico
como apoio pedagogico, selecionando os topicos conforme seus critérios, considerando aspectos importantes como o
projeto pedagogico da escola, as caracteristicas da turma, a carga horaria disponivel e a organizagdo da grade curricular.

Sugestiao de planejamento bimestral

Bimestre Unidades e capitulos
12 bimestre Unidade 1 - Brincar e dangar
29 bimestre Unidade 2 - Olhando-se no espelho
32 bimestre Unidade 3 - O mundo da musica
49 bimestre Unidade 4 - As festas populares
Sugestao de planejamento trimestral
Trimestre Unidades e capitulos

12 trimestre

Unidade 1 - Brincar e dancar

22 trimestre

Unidade 2 - Olhando-se no espelho
Unidade 3 - O mundo da musica

3¢ trimestre

Unidade 4 -As festas populares

Sugestao de planejamento semestral

Semestre

Unidades e capitulos

12 semestre

Unidade 1 - Brincar e dancgar
Unidade 2 - Olhando-se no espelho

22 semestre

Unidade 3 - O mundo da musica
Unidade 4 - As festas populares

XXVI




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS -
LIVRO DO PROFESSOR

As referéncias bibliograficas indicadas a seguir apresentam tanto as obras que foram utilizadas para a composicao
das orientacdes ao professor e do Suplemento do Professor quanto obras que podem ser utilizadas para complemen-
tar e aprofundar seus conhecimentos sobre processos de ensino-aprendizagem e outros assuntos relevantes para o dia

a dia em sala de aula.

ALZINA, Rafael Bisquerra et al. Atividades para o desen-
volvimento da inteligéncia emocional nas crian¢as. S&o
Paulo: Ciranda Cultural, 2009.

O livro traz aos docentes atividades e exercicios que
vao contribuir para o desenvolvimento das criangcas com
relagdo as competéncias emocionais: a consciéncia emo-
cional, a adequagao emocional, a autonomia emocional,
as habilidades socioemocionais e as habilidades para a
vida e o bem-estar emocional.

ANDRADE, José Carlos dos Santos. O espaco cénico cir-
cense. Dissertagéo (Mestrado em Artes Cénicas) -Univer-
sidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2006.

Essa pesquisa analisa as mudancas ocorridas no
espaco cénico do circo ao longo do tempo, inclusive no
Brasil, abordando os grupos de familias circenses que se
deslocaram para o pais a partir do século XIX.

ANDRE, Marli (org.). Pedagogia das diferencas na sala de
aula. Campinas: Papirus, 1999.

Esse livro aborda a pedagogia das diferencas no En-
sino Fundamental - Anos Iniciais, propondo um caminho
metodoldgico para lidar com as diferengas dos estudan-
tes em sala de aula. Tomando como base tedrica a peda-
gogia das diferencas de Philippe Perrenoud, essa aborda-
gem é apresentada como um elemento possivel na rotina
escolar - um instrumento de avaliagdo e de investigagao
didatica —, possibilitando a construcao coletiva do projeto
pedagogico.

ANTUNES, Celso. Novas maneiras de ensinar, novas for-
mas de aprender. Porto Alegre: Artmed, 2002.

Ao longo dessa obra, o autor analisa as transforma-
¢Oes vivenciadas tanto pela escola como pelas familias nas
ultimas décadas, promovendo uma reflexdo sobre a aula, o
professor, o curriculo, as linguagens, os recursos da escola
e a avaliacdo significativa da aprendizagem escolar.

ARANHA, Carmen S. G. Exercicios do olhar. Sdo Paulo:
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

O livro aborda a criatividade e os seus sentidos, com
questionamentos que promovem reflexdes sobre os pro-
cessos criativos e a constituicdo da produgédo artistica,
manifestas em muitas obras de arte ao longo da histéria.

BACICH, Lilian; MORAN, José (org.). Metodologias ativas
para uma educagdo inovadora: uma abordagem tedrico-
-pratica. Porto Alegre: Penso, 2018.

Esse livro traz diversos exemplos de praticas peda-
gogicas relacionadas as metodologias ativas, que valori-
zam o protagonismo dos estudantes.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino de Arte. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2005.

Nesse livro, a autora trata de questdes pertinentes a
aprendizagem da histéria da Arte, trazendo para o campo
educacional o debate em torno da contextualizagéo da
obra em seu universo histoérico, cultural e politico.

BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvao (org.).
Arte/Educacdo como mediacdo cultural e social. Sdo
Paulo: Unesp, 2008.

A mediacdo como proposta de ensino coloca em con-
tato o campo da Arte e seus espacos com a pratica educa-
cional. O livro aborda aspectos como o conceito de media-
cdo, as experiéncias mediadoras em museus, em centros
culturais e na educacao formal, além da aproximacéo en-
tre os campos da Arte e da cultura. Por meio de exemplos
desenvolvidos em outros paises, as autoras se propdem a
pensar as demandas especificas dessa pratica no Brasil.

BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira da (org.).
Abordagem triangular no ensino das artes e culturas vi-
suais. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

Com o objetivo de estabelecer uma aprendizagem
significativa em relacédo aimagem, esse livro trabalha uma
proposta pautada na triade contextualizacéo, apreciacéo
e producéo, por meio de um pensamento critico em torno
daimagem e seus usos.

BRANDAO, Carlos da Fonseca; PASCHOAL, Jaqueline
Delgado (org.). Ensino fundamental de nove anos: teoria e
pratica na sala de aula. Sdo Paulo: Avercamp, 2009.

O objetivo dos autores dessa obra é conduzir os pro-
fissionais do Ensino Fundamental a uma reflexao, levan-
tando questdes sobre a pratica docente com criangas de
6 a7 anos, tais como a sua entrada na escola sob o ponto
de vista legal, os principios pedagdgicos norteadores do
trabalho do professor e a importancia da ludicidade na
sala de aula.
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BRASIL. Lei n2 8.069, de 13 de julho de 1990. Disponivel
em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8069.htm.
Acesso em: 27 ago. 2025.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente, também
conhecido como ECA, visa a protecao integral de criancas
e adolescentes, estabelecendo seus direitos e deveres.

BRASIL. Ministério da Educacgéo. Base Nacional Comum
Curricular. Versao final. Brasilia: MEC, 2018. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_

El_EF_110518_versaofinal_site.pdf. Acesso em: 16 ago. 2025.

Esse é o documento que unifica o curriculo da Edu-
cacdo Basica no Brasil, estabelecendo o conjunto de
aprendizagens essenciais que os estudantes devem de-
senvolver durante a Educacdo Basica.

BRASIL. Ministério da Educacéo. Conscientizacdo para o uso
de celulares na escola. Brasilia: MEC, 2025. Disponivel em:
https://www.gov.br/mec/pt-br/celular-escola/guia-escolas.
pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

Guia que aborda importantes reflexdes e orientagdes
sobre aimplementacdo da Lei n215.100, que regulamenta
o uso de dispositivos eletronicos portateis pelos estudan-
tes nas escolas.

BRASIL. Ministério da Educacao. Temas contemporaneos
transversais na BNCC: contexto histérico e pressupostos
pedagodgicos. Brasilia, 2019. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/
implementacao/contextualizacao_temas_
contemporaneos.pdf. Acesso em: 16 ago. 2025.

Documento que apresenta os temas contempora-
neos transversais e aimportancia deles para os curriculos
da Educacéo Basica.

BRASIL. Ministério da Saude. Proteger e cuidar da saude
de adolescentes na atencéo basica. 2. ed. Brasilia: Minis-
tério da Saude, 2018. Disponivel em: https://bvsms.saude.
gov.br/bvs/publicacoes/proteger_cuidar_adolescentes_
atencao_basica_2ed.pdf. Acesso em: 16 ago. 2025.

Esse documento do Ministério da Saude foi elabora-
do para auxiliar as Equipes de Atencado Bésica/Saude da
Familia no trabalho com adolescentes, propondo cuidado
da saude, habitos saudaveis e atencéo aos principais as-
pectos clinicos.

BRITO, Giseli Artioli; FLORES, Maria Marta Lopes. A in-
clusdo de alunos com deficiéncia intelectual: em foco as
praticas pedagodgicas. Boletim de Conjuntura, Boa Vista,
ano V, v. 16, n. 48, p. 340-359, 2023. Disponivel em:
https://revista.ioles.com.br/boca/index.php/revista/article/
view/2879/966. Acesso em: 18 ago. 2025.

Artigo que apresenta discussdes e resultados de

uma pesquisa qualitativa sobre aincluséo escolar e a qua-
lidade da educacéo.

CARNIELLI, Walter A.; EPSTEIN, Richard L. Pensamento
critico: o poder da légica e da argumentacado. Sdo Paulo:
Rideel, 2009.
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Nessa obra, os autores recorrem a textos de diferen-
tes géneros para apresentar o que sdo bons e maus argu-
mentos, analisar que tipo de afirmacéo de natureza moral
trazem implicitamente e explicar as consequéncias dos
enunciados vagos ou ambiguos para a argumentacao.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Ritual e
teatro na cultura popular. Textos Escolhidos de Cultura
e Arte Populares, Rio de Janeiro, v. 12, n. 1, p. 7-22, maio
2015.

O artigo explora a nocéo antropoldgica de ritual re-
lacionando-a a ideia de teatro nas artes cénicas, além de
estabelecer um didlogo abordando as semelhancgas e di-
ferencas marcantes entre ritual e teatro. O ponto central
do texto é o deslocamento do foco para a cultura popular,
em especial o Carnaval das escolas de samba e o Bumba
Meu Boi.

COLE, Michael; COLE, Sheila R. O desenvolvimento da
crianca e do adolescente. Tradugdo de Magda Franca
Lopes. 4. ed. Porto Alegre: Artmed, 2003.

Uma obra classica que permite aos leitores com-
preenderem que o desenvolvimento humano é um con-
junto de interacdes dos processos bioldgicos, sociais e
psicologicos, integrados em diferentes contextos sociais.

CORDEIRO, Claudia Talochinski; OLIVEIRA, Ivanete da Ro-
sa Silva de (org.). Educacéo e politicas inclusivas: ressigni-
ficando a diversidade. Londrina: Syntagma Editores, 2020.

Esse livro aborda, de forma critica, a inclusdo de
pessoas com deficiéncia na escola sob a luz dos direitos
humanos.

CORSO, Luciana Vellinho; DORNELES, Beatriz Vargas.
Senso numeérico e dificuldades de aprendizagem na ma-
tematica. Psicopedagogia, Sdo Paulo, v. 27, n. 83, p. 298-
309, 2010. Disponivel em: https://cdn.publisher.gnl.link/
revistapsicopedagogia.com.br/pdf/v27n83a15.pdf. Aces-
so em: 16 ago. 2025.

Artigo que analisa a compreensédo das dificuldades
de aprendizagem na Matematica e apresenta o Teste
de Conhecimento Numérico, desenvolvido por Yukari
Okamoto e Robbie Case (1996), aceito pela literatura atual
como um bom instrumento para avaliar o senso numeérico.

COSTA, Renato Pinheiro da; CASSIMIRO, Elida Estevéo;
SILVA, Rozinaldo Ribeiro da. Tecnologias no processo de
alfabetizacdo nos anos iniciais do ensino fundamental.
Docéncia e Cibercultura, Rio de Janeiro, v. 5, n. 1, p. 97-116,
jan./abr. 2021. Disponivel em: https://www.e-publicacoes.
uerj.br/re-doc/article/view/53068/36747. Acesso em: 16
ago. 2025.

Esse artigo discute o uso da tecnologia para o desen-
volvimento do processo de alfabetizagéo nos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental.

DEHAENE, Stanislas. Os neurénios da leitura: como a
ciéncia explica a nossa capacidade de ler. Traducdo de
Leonor Scliar-Cabral. Porto Alegre: Penso, 2012.
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Nesse livro, Stanislas Dehaene apresenta seus traba-
Ihos sobre as neurociéncias da leitura e explica por meio de
evidéncias cientificas como as criangas aprendem a ler.

DEITOS, Fernanda Nunes; ARAGON, Rosane. O processo
de alfabetizacdo com o uso das tecnologias digitais: uma
revisdo sistematica. /n: WORKSHOP DE INFORMATICA
NA ESCOLA (WIE), 27., 2021, Porto Alegre. Anais... Porto
Alegre: Sociedade Brasileira de Computacgado, 2021. Dis-
ponivel em: https://sol.sbc.org.br/index.php/wie/article/
view/17855/17689. Acesso em: 16 ago. 2025.

Esse artigo trata da utilizacédo de recursos tecnologi-
cos no processo de alfabetizacdo nos Anos Iniciais do Ensi-
no Fundamental. Essa abordagem se da por meio de uma
revisdo sistematica da literatura que envolve esse assunto.

DINIZ, Margareth; VASCONCELOS, Renata Nunes (org.).
Pluralidade cultural e inclusdo na formacéo de professores
e professoras. Belo Horizonte: Formato Editorial, 2004.

A obra discute de que forma as diferencas culturais
sdo tratadas na escola, propondo a reflexdo das praticas
educativas e agcbes pedagogicas por meio de uma postura
ética e inclusiva.

DOHME, Vania. Atividades ludicas na educagcdo: o cami-
nho de tijolos amarelos do aprendizado. 6. ed. Rio de Ja-
neiro: Vozes, 2011.

Esse livro mostra de que maneira as atividades ludi-
cas, como jogos, histérias, dramatizagcdes, musicas, dan-
cas e artes plasticas, sdo praticas de uma educacédo que
objetiva o desenvolvimento pessoal e a atuacdo coopera-
tiva na sociedade.

FAZENDA, Ivani Catarina Arantes (org.). Didatica e inter-
disciplinaridade. 17. ed. Campinas: Papirus, 2012. (Cole-
cdo Praxis).

Os textos reunidos nesse livro propdem uma discus-
sdo sobre interdisciplinaridade, apresentando reflexdes e
analises de questdes que envolvem a integragdo no cam-
po da educacéo.

FAZENDA, Ivani Catarina Arantes (org.). Interdisciplinari-
dade: pensar, pesquisar, intervir. Sdo Paulo: Cortez, 2014.

Nesse livro, os autores abordam a interdisciplinari-
dade como uma proposta essencial para o processo de
ensino e aprendizagem, contrapondo a concepgéao frag-
mentada da racionalidade disciplinar. Ressaltam que, por
envolver uma atitude de reciprocidade e complementari-
dade, a acao interdisciplinar proporciona um fazer peda-
gogico que cada vez mais prioriza a relagédo entre os com-
ponentes curriculares.

FAZENDA, Ivani Catarina Arantes (org.). Praticas interdis-
ciplinares na escola. 8. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

A obra reuine textos de diferentes autores, com o ob-
jetivo de familiarizar os leitores com o tema da interdis-
ciplinaridade no espaco escolar. Em cada capitulo seréo
apresentadas praticas docentes interdisciplinares varia-
das, da Educacéo Infantil até a pos-graduacédo, promo-
vendo uma forma diferente de pensar e escrever sobre o
fenémeno educativo.

FERRAZ, Maria Heloisa; FUSARI, Maria F. de Rezende e.
Arte na educacéo escolar. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

O livro propde subsidios para repensar o processo
de ensino e aprendizagem da Arte na educacéo, apresen-
tando elementos para a fundamentacédo e o desenvolvi-
mento do trabalho artistico em sala de aula. Dividido em
duas partes, aborda, primeiramente, as transformacdes
da Arte no curriculo escolar. A segunda parte traz como
tema bases para a construcdo de um saber em Arte e de
um saber em ser um professor de Arte. Propde-se, com
isso, a aproximacgao dos estudantes ao conhecimento dos
aspectos mais significativos de nossa cultura e de suas di-
versas manifestacdes.

FERREIRO, Emilia. Alfabetizagdo em processo. 21. ed. Sdo
Paulo: Cortez Editora, 2015.

A obra apresenta aspectos importantes do processo
de construcdo da leitura e da escrita, explicando como a
alfabetizac&o ocorre no cérebro e como esse processo &
importante para o desenvolvimento de inUmeros outros
conhecimentos.

FIORIN, José Luiz. Argumentagcdo. Sdo Paulo: Contexto,
2015.

Esse livro ajuda a compreender os mecanismos da
argumentacdo e aprimorar suas habilidades de comu-
nicagdo. O autor oferece uma analise profunda e abran-
gente do processo argumentativo, desde a construcao de
argumentos até a identificacéo de falacias.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas
e fios: um ensaio sobre musica e educacgdo. Sdo Paulo:
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

Um debate sobre educagdo musical com base na
compreensdo dos habitos, nas condutas e na visdo de
mundo que regem a sociedade nos mais diversos perio-
dos e contextos. Nessa dimenséo cultural, fundamenta-
-se 0 debate da autora sobre o quanto a educagdo musical
se estrutura pelo contexto cultural em que ocorre, sendo a
musica algo central na cultura humana.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes neces-
sarios a pratica educativa. 46. ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2013.

Nesse livro, o educador Paulo Freire discorre sobre
a relacdo entre educadores e estudantes, promovendo
uma ética de ensino orientada pelo desenvolvimento da
autonomia.

GARDNER, Howard. Inteligéncias multiplas: a teoria na
pratica. Porto Alegre: Artmed, 1994.

O autor prop&e o conceito das inteligéncias multi-
plas (linguistica, l6gico-matematica, espacial, corporal-
-cinestésica, musical, interpessoal e intrapessoal), em que
todas as pessoas apresentam inteligéncias que funcio-
nam de forma combinada para resolver problemas e/ou
produzir bens sociais e culturais, dentro de seu contexto.

GRISA, Gregdrio Durlo et al. Neurociéncia e alfabetizacéo:
nocdes fundamentais. Bento Gongalves: IFRS, 2022.
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Esse livro apresenta nogdes sobre como ocorre o
processo de alfabetizacdo com base nos estudos recen-
tes da Neurociéncia.

HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual, mudanca educa-
tiva e projeto de trabalho. Porto Alegre: Artmed, 2000.

Livro resultante de um debate sobre o ensino da cul-
tura visual e o papel da Arte na educagéo. Os debates ge-
rados pelo autor propdem a compreensdo da cultura vi-
sual de nossa época e, com base nessa dindmica, sugere
estender essa leitura para outros periodos.

HOFFMANN, Jussara. Avaliagdo mediadora: uma pratica
em construgdo da pré-escola a universidade. 36. ed. Joinville:
Clube de autores, 2024.

O livro apresenta pressupostos metodolégicos para
a construcdo de uma avaliagdo mediadora, atrelando a
concepcdo de aprendizagem a uma perspectiva na corre-
cdo de testes e tarefas, além da necessidade de mudanca
na postura pedagodgica dos professores para a melhoria
da educacéo.

HOFFMANN, Jussara. Avaliar para promover: as setas do
caminho. 15. ed. Porto Alegre: Mediacao, 2014.

Nesse livro, a autora apresenta cinco principios que
considera essenciais para uma avaliagdo mediadora, com
exemplos praticos relacionados a mediacédo, como o tem-
po, a elaboracéo de testes, as correcdes de tarefas avalia-
tivas, aintervencéo e os registros.

ILLERIS, Knud (org.). Teorias contemporéneas da aprendi-
zagem. Porto Alegre: Penso, 2013.

Nessa obra, o pesquisador Knud llleris reune dife-
rentes autores e teorias da aprendizagem e apresenta um
conjunto de textos que tratam do tema, buscando cami-
nhos para a compreensdo do conceito de educar e sobre
como funciona o complexo processo de ensino e aprendi-
zagem na atualidade.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro.
Campinas: Papirus, 2009.

Nesse livro, o autor aborda o teatro como trabalho
pedagogico na Educacdo Infantil e também no Ensino
Fundamental.

JOIA, Michele. A incluséo de criancas na escola: o papel
do educador diante das dificuldades de aprendizagem.
2. ed. Rio de Janeiro: Wak Editora, 2023.

Nesse livro, a autora traz conhecimentos sobre inclu-
sdo que ela construiu com base em dificuldades encon-
tradas em seu dia a dia, fornecendo subsidio para o pro-
fessor atuar em sala de aula com seus estudantes.

KLEIMAN, Angela. Oficina de leitura: teoria e pratica. 15. ed.
Campinas: Pontes, 2013.

O objetivo desse livro é apresentar a questdo da in-
teragcdo entre os componentes curriculares como forma
de buscar melhores resultados no ensino e na pratica da
leitura na escola. A autora discute, por exemplo, a possibi-
lidade de diferentes componentes curriculares auxiliarem
no aprimoramento da alfabetizacao.
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KULLER, José Antonio; RODRIGO, Natalia de Fatima. Me-
todologia de desenvolvimento de competéncias. Rio de
Janeiro: Senac Nacional, 2013.

Os autores tém como proposta pedagogica uma me-
todologia desenvolvida para apoiar a capacitagcado dos do-
centes, baseada em métodos de ensino e aprendizagem
centrados na iniciativa e na atividade dos educandos.

LIBANEO, José Carlos. Democratizacdo da escola publi-
ca: a pedagogia critico-social dos conteudos. 28. ed. Sédo
Paulo: Loyola, 2014.

Nesse livro, o autor apresenta conceitos que orien-
tam e auxiliam professores em sua pratica pedagogica
no contexto da escola publica, discorrendo sobre temas
relacionados a didatica, a metodologia do ensino e a psi-
cologia da aprendizagem.

LIBANEO, José Carlos. Didética. S&o Paulo: Cortez, 2013.

Esse livro aborda a pratica educativa e o papel do
professor nos processos de ensino e de aprendizagem.
Libaneo enfatiza a necessidade de uma abordagem pe-
dagodgica critica e reflexiva, que considera o contexto
socioeconémico e cultural dos estudantes, promovendo
uma educacédo transformadora. Ele discute métodos e
estratégias de ensino que visam ao desenvolvimento inte-
gral do estudante, articulando teoria e pratica de forma a
preparar cidaddos criticos e participativos.

LIMA, Aurilia de Brito et al. (org.). Politicas de incluséo na
educacdo bdsica. Curitiba: Appris Editora, 2024.

Esse livro relne textos sobre os principais marcos
das politicas publicas relacionadas a inclusdo desde as
tematicas mais amplas até as mais especificas.

MARQUES, Isabel A. Dangando na escola. Motriz, Rio Claro,
v. 3, n. 1, p. 20-28, jun. 1997. Disponivel em: https://www.
periodicos.rc.biblioteca.unesp.br/index.php/motriz/
article/view/6496. Acesso em: 16 ago. 2025.

No artigo, a autora discute aspectos epistemoldgi-
cos, sociologicos, educacionais e artisticos da danca no
universo educacional brasileiro.

MARQUES, Isabel A. Ensino de dancga hoje: textos e con-
textos. Sdo Paulo: Cortez, 2011.

Escrito no contexto da consolidacdo do ensino de
Arte como componente curricular obrigatério pela LDB
n°® 9394/96, a autora propde a reflexdo sobre o ensino de
Arte e a especificidade da danga nesse cenario. Com base
nessa problematizagéo, traz um debate sobre o ensino da
dancga no cenario educacional brasileiro.

MELLO, Fabiane de Oliveira; ALLIPRANDINI, Paula Mariza
Zedu. Estratégias de aprendizagem de alunos do ensino
fundamental em processo de alfabetizacéo. Revista de
Psicologia, v. 40. n. 2, p. 935-955, 2022. Disponivel em:
https://revistas.pucp.edu.pe/index.php/psicologia/
article/view/25503/24038. Acesso em: 16 ago. 2025.
Esse artigo apresenta informacdes provenientes de
uma analise qualitativa de diversas estratégias de aprendiza-
gem utilizadas por estudantes no processo de alfabetizacéao.
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MIRANDA, Elaine (coord.). Educacéo inclusiva e a parceria
da familia: uma dimensao terapéutica. Sdo Paulo: Literare
Books International, 2021.

Esse livro proporciona ao leitor uma visdo abrangente
sobre a inclusdo, embasada por evidéncias cientificas. Ele
traz também o compartilhamento de experiéncias familiares,
buscando estabelecer uma parceria entre familia e escola.

MONDAINI, Marco. Direitos humanos. Sdo Paulo: Contex-
to, 2006.

Esse livro disponibiliza ao leitor varios textos e docu-
mentos sobre direitos humanos.

MORAES, José Jota de. O que é musica. Sdo Paulo: Bra-
siliense, 1991.

Nesse livro, 0 autor trata das maneiras de ouvir a mu-
sica, classificando essa experiéncia em trés formas: com
0 corpo, emotivamente e intelectualmente. No primeiro
estagio, relaciona a musica com o corpo, o impulso da
danca, os ritmos e os gestos. No segundo, aborda o cam-
po do sentimento e da emotividade. Ja no terceiro esta-
gio, propde ouvir a musica intelectualmente e pensar sua
estrutura e organizacéao, possibilitando que a musica seja
tomada como linguagem.

MORAIS, José. Alfabetizar para a democracia. Porto
Alegre: Penso, 2014.

Esse livro apresenta conceitos como alfabetizacéo e
letramento e aborda como a alfabetizacdo é fundamental
para a construcdo da democracia. Também apresenta
uma analise sobre a alfabetizacdo no Brasil e sua relacéo
com questdes politicas e sociais.

NOVAS tecnologias facilitam a aprendizagem escolar. Por-
tal Brasil, 10 jul. 2014. Disponivel em: https://memoria.
ebc.com.br/infantil/para-educadores/2014/07/novas
-tecnologias-facilitam-a-aprendizagem-escolar. Acesso em:
23 jun. 2025.

Artigo que aborda o impacto da cultura digital e o uso
da tecnologia na educacéo.

OBICI, Giuliano Lamberti. Gambiarra e experimentalismo
sonoro. Tese (Doutorado em Musicologia) — Universidade
de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2014.

Essa pesquisa aborda a gambiarra como ponto de
encontro entre a musica experimental e a arte sonora bra-
sileira e faz uma busca por esse encontro, tracando um
recorte na musica experimental do pais.

OBJETIVOS de desenvolvimento sustentavel. Nacdes
Unidas Brasil. Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/
sdgs. Acesso em: 18 ago. 2025.

Essa pagina apresenta os objetivos de desenvol-
vimento sustentavel e como a ONU e seus parceiros no
Brasil estédo trabalhando para atingi-los.

PAIS e escolas devem dar atencdo a comportamento de
estudantes. Ministério da Educacéo, 20 abr. 2017. Dis-
ponivel em: https://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/211
-218175739/47731-pais-e-escolas-devem-dar-atencao-a

-comportamento-de-estudantes. Acesso em: 27 ago. 2025.

Esse texto aborda a questéo do bullying, defendendo
que é preciso dar atengdo tanto a vitima quanto ao agres-
SOr € que 0s responsaveis e a comunidade escolar devem
ficar atentos a esse tipo de comportamento.

QUEIROZ, Ana Patricia Cavalcante de. Avaliagcdo for-
mativa: ferramenta significativa no processo de ensi-
no e aprendizagem. /n: CONGRESSO NACIONAL DE
EDUCACAOQ, 6., 2019, Fortaleza. Anais... Fortaleza, 2019.
Disponivel em: https://editorarealize.com.br/editora/
anais/conedu/2019/TRABALHO_EV127_MD1_SA17_
ID8284 _13082019194531.pdf. Acesso em: 16 ago. 2025.

Nesse artigo, a autora discute o conceito de avaliacdo
formativa, com base em revisdo bibliografica que aborda
o tema. Esses estudos permitiram-lhe caracterizar esse
tipo de avaliagcdo como uma ferramenta que contribui pa-
ra acompanhar o desenvolvimento dos estudantes ao lon-
go de todo o processo de ensino e aprendizagem, modi-
ficando estratégias pedagdgicas sempre que necessario.

REIS, Ana Valéria Sampaio de Almeida; DAROS, Thuinie;
TOMELIN, Karina Nones. Layouts criativos para aulas ino-
vadoras. Maringa: B42, 2023.

Esse livro orienta educadores que desejam transfor-
mar o ambiente da sala de aula e implementar estratégias
de ensino dindmicas. As autoras propdem uma série de
layouts para favorecer abordagens pedagdgicas diversas.
O objetivo é promover praticas de inovacdo, inspiracéo
e cocriacdo entre professores e estudantes, incentivan-
do os educadores a se tornarem designers do ambiente
educacional. Essa obra é recomendada para quem busca
repensar a organizagdo do espaco escolar e criar expe-
riéncias de aprendizagem marcantes.

RESUMO do Relatério de Monitoramento Global da Edu-
cacdo 2023: Tecnologia na educacdo: uma ferramenta
a servico de quem? Paris: Unesco, 2023. Disponivel em:
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pfO000386147_
por/PDF/386147por.pdf.multi. Acesso em: 9 ago. 2025.

Esse documento leva o leitor a refletir sobre o real pa-
pel da tecnologia no processo de ensino e aprendizagem,
apresentando de maneira critica seus beneficios e riscos.

ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo. Letramentos, midias,
linguagens. Séo Paulo: Parabola, 2019.

Esse livro trata de conceitos centrais que ajudam a
compreender a relacdo entre o desenvolvimento das Tec-
nologias Digitais de Informacdo e Comunicacéo (TDICs) e
a producdo de textos multimodais e multissemidticos uti-
lizando diferentes linguagens em midias diversas.

SA, Ivo Ribeiro de; GODOY, Kathya Maria Ayres de. Ofici-
nas de danca e expressdo corporal para o ensino funda-
mental. Sdo Paulo: Cortez, 2009.

Livro que propde a aplicacdo de atividades praticas
da linguagem da danga que podem ser desenvolvidas em
ambito escolar com base em quatro temas: a conscién-
cia corporal; os fatores do movimento; a comunicacgao; e
a expressividade.
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SANTOS, Alexsandro Souza dos. Guia de técnicas de
estudo, organizacdo e planejamento: como estudar, or-
ganizar e planejar os estudos. Parnaiba: Canva.com,
2020. Disponivel em: https://ufpi.br/arquivos_download/
arquivos/Parnaiba/2021/Guia_de_Estudos_UFDPar_-_
SEPE-PRAEC.pdf. Acesso em: 11 ago. 2025.

Esse guia apresenta diversas orientagdes que con-
tribuem para melhorar a qualidade da rotina de estudos.
Essas orientacdes se referem a diversos aspectos, como
habitos, organizacdo do espaco, planejamento e técnicas.

SANTOS, Maria Lucia dos; PERIN, Conceigdo Solange
Bution. A importancia do planejamento de ensino para o
bom desempenho do professor em sala de aula. Os De-
safios da Escola Publica Paranaense na Perspectiva do
Professor PDE, v. 1, 2013.

Esse artigo disserta sobre a importancia do planeja-
mento para o processo de ensino e aprendizagem, apre-
sentando propostas que auxiliam o professor na elabora-
¢ao do plano de trabalho docente.

SANTOS, Silvana Maria Aparecida Viana. Estratégias de
ensino-aprendizagem para alunos com deficiéncia visual.
Observatorio de La Economia Latinoamericana, Curitiba,
v.22,n.2,2024.

Esse artigo apresenta algumas estratégias de ensi-
no-aprendizagem para a participacéao ativa de estudantes
com deficiéncia visual na escola regular.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Traducdo de
Marisa Trench Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva e
Maria Lucia Pascoal. Sdo Paulo: Unesp, 1991.

Uma proposta voltada para a educagao musical que
tem como objetivo a escuta ativa. O livro € destinado a
qualquer individuo interessado em musica.

SEVERINO, Anténio Joaquim. O conhecimento pedago-
gico e a interdisciplinaridade: o saber como intenciona-
lizagcdo da pratica. In: FAZENDA, Ivani Catarina Arantes
(org.). Didatica e interdisciplinaridade. 17. ed. Campinas:
Papirus, 2012. (Colecéo Praxis).

O texto discute o saber pedagdgico como pratica
histérica e interdisciplinar, destacando que a educacao
deve articular trabalho, sociedade e cultura.

SILVA, Eva Aparecida Gomes da. O desenvolvimento do
processo de ensino-aprendizagem do aluno com neces-
sidades educacionais especiais. Revista Ibero-Americana
de Humanidades, Ciéncias e Educagédo, Sdo Paulo, v. 9, n. 3,
mar. 2023. Disponivel em: https://periodicorease.pro.br/
rease/article/view/8972/3542. Acesso em: 14 ago. 2025.

Esse artigo aborda as contribuicées do uso de ativi-
dades ludicas, como jogos e brincadeiras, para o processo
de ensino-aprendizagem de estudantes com necessida-
des educacionais especiais no ensino regular.

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala de aula: um manual
para o professor. Sdo Paulo: Perspectiva, 2015.
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Um livro voltado para a pratica do ensino do teatro e
a sua introducdo em sala de aula. Aborda o ludico como
elemento desencadeador com base em dois temas rele-
vantes para a docéncia: a vinculacéo da pratica dos jogos
teatrais aos jogos tradicionais e o contato com outras
areas do saber, enriquecendo a visdo do estudante.

SOARES, Magda. Alfabetizacdo: a questdo dos métodos.
S&o Paulo: Contexto, 2024.

Nesse livro, a autora discute o historico proble-
ma da alfabetizagéo, analisando os principais métodos
utilizados.

SOARES, Magda. Alfabetizacdo e letramento. 5. ed. Séo
Paulo: Contexto, 2008.

Esse livro sugere ao leitor a releitura de artigos sobre
a alfabetizacéo, discutindo concepcdes e refletindo sobre
praticas escolares de alfabetizacdo e letramento.

SOARES, Magda. Alfaletrar: toda crianca pode aprender a
ler e a escrever. Sdo Paulo: Contexto, 2023.

Esse livro destaca a importancia de os estudantes
ndo apenas aprenderem o sistema alfabético de escrita,
mas também conhecerem seus usos sociais, como ler, in-
terpretar e produzir textos.

SOUZA, Fabiana de Freitas Marques. A contribuicdo do
Iudico no processo de alfabetizacdo e letramento. REE-
DUC - Revista de Estudos em Educagéo, Quirindpolis, v. 8,
n. 1, 2022. Disponivel em: https://www.revista.ueg.br/
index.php/reeduc/article/download/12440/8795/46692.
Acesso em: 16 ago. 2025.

Esse artigo destaca as contribuicdes de atividades
Iudicas, como jogos e brincadeiras, para a alfabetizagcao
nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

TERCARIOL, Adriana Aparecida de Lima; IKESHOJI, Eli-
sangela Aparecida Bulla; GITAHY, Raquel Rosan Christino
(org.). Metodologias para aprendizagem ativa em tempos
de educacéo digital: formacdo, pesquisa e intervencao.
Jundiai: Paco, 2021.

Nessa obra, as autoras exploram questdes que en-
volvem a presenca de diferentes metodologias em varios
segmentos de ensino. Além de apresentarem pesquisas e
estudos importantes sobre tecnologias e o ensino digital,
buscam compartilhar os desafios enfrentados pelos do-
centes nesse campo do conhecimento.

VIOLENCIA escolar e bullying: relatério sobre a situacdo
mundial. Brasilia: Unesco, 2019.

Relatorio que busca fornecer dados sobre a violéncia
escolar e o bullying, destacando sua natureza, sua abran-
géncia e seus impactos, assim como iniciativas para en-
frentar esses problemas.

VON, Cristina. Cultura de paz: o que os individuos, grupos,
escolas e organizacées podem fazer pela paz no mundo.
Séo Paulo: Peirépolis, 2014.

Nesse livro, a autora aborda temas como igualdade e
respeito as diferencas, oferecendo reflexdes e estratégias
para trabalhar esses assuntos com estudantes.
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