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OLA, ESTUDANTE!

Neste livro, vocé vai encontrar
diversas obras que contribuirdo para
0 seu aprendizado sobre as quatro
linguagens da Arte: as artes visuais, o
teatro, a danca e a musica.

Além disso, por meio das praticas
propostas, vocé percebera que €
possivel aplicar seus conhecimentos
em situacdes do cotidiano,
desenvolvendo a autonomia e
valorizando a diversidade cultural.

Bons estudos!

Reproducao

do Livro do
Estudante

Nesta parte do Livro do
Professor, vocé encontra
uma verséao reduzida do Livro
do Estudante, que inclui as
respostas das atividades e
alguns comentarios.

Nas laterais e nos rodapés,
as orientacgoes ao professor
funcionam como um guia
para a pratica pedagdgica,
com sugestdes de como
abordar as atividades. E
aqui também que estéo as
respostas que ndo couberam
nareproducéo das paginas.



CONHECA SEU LIVRO

Este livro foi produzido com muito carinho. Muitas pessoas
trabalharam nele para ajudar vocé a explorar o universo da arte. Confira a
seguir como o livro esta organizado.

£
TRATEGIAS DE APRENDIZAGEM

Estudar nem sompre parece ficil. Muitas vezes pode ser um dosafio
‘encarar algo que ainda 1o conhecemos. Mas poucas colsas na vida s30

a1go novo, € temos
Para superar dificuldades que podem surgir nos estucdos, &

importante descobrir o que faciita o seu jito de aprender, Um modo.

e fazer isso @ usar diferentes estratégias que ajudam a organizar 05

‘Conheca algumas dessas estratégias!

(| ESTRATEGIAS DE ESTUDO

Ao longo deste iro s ndicados momentos para Voo usar cada
Se necessirio,
funcionam.

Seu eito de aprender.

Q@D

o e um texto el primelra ve, formaros uma daia garsl do que

toxtos quantas vezos achar quo procisa A cada litra nowos dotahes
ado percabics

Resumir 6 escrever o maneira reckzida ©com suas préoras palavras

s fom coma vocé entendeu & a ordem em Que o autor propds.

O QUE VOCE JA SABE?

11.0ual das imagens a seguir mostra pes
om quadrinhos?

12.vocs conhace alguma histéria em quadrinhos? Escreva um
&, depois,

turma como la é
1

O que vocé ja sabe?
Essa secgdo auxiliarad a
retomada do que vocé e
seus colegas ja sabem
sobre alguns assuntos.

Quando conseguimos e.
estudamos, podemos diz.

voce explica a si mesmo a

Pode até ser em frente ao (
sozinho, mas a ideia ¢ solta
informagéo e como ela é di
que vocé ja sabia sobre 0 2

Falar o voz ta e com as préprias palavras & uma boa forma do

ontonder molhor assunto ¢ vocs passa a saber mais sobre ol

[Coococicic

Quando consequimos explicarcom nossas plaus algo aue

|
S TRl
i @4 picas

e e 6 39 sobre  assunt.
Mas, afinal, cor

| @ oicas

Mas, afinal, como se preparar para estudar? Seque algumas dicas.

56 possivel,encontre um Organize sou tempo
pensanda nos dios.
horirics  sseuntos &
estudar Calondiro,

o auado de horéros e
nocessiro agends podem sjuar.
Pars um pouco 4, Fagadiferents
i { As pausas s30 o | A bivloteca da sscola
e pod tar muitos
i a concentracdo, materia para voce user:
H Intenalos pora brinca Nesta colegBo, s dcas
Tros, fimes o our
icas quo voce pode

exploar Aproveital

e divertido.

I
CANTAR E DANCAR

NESTA UNIDAOE,

VOCE VAI ESTUDAR:
EESE

 brincadeiras versadas:

- proetos saciis ¢ danca.

o S50 Pl am 202,

%

Abertura de unidade

O livro é composto de quatro unidades,
iniciadas com uma imagem de abertura,
um texto introdutdrio, uma lista dos
assuntos que seréo abordados e o boxe
Conectando ideias.

[ e s cwee Estratégias de
aprendizagem

Possibilita verificar algumas
estratégias e dicas para estudar.
Por meio delas, o desafio de
aprender pode se tornar mais facil

G A5 estas contam muto sobre nossa
cultura,Vock J reparou aue diferentes
Jeitos de dangar, canar o brincar fazem
&

da nossa culturat

CONECTANDO IDEIAS

.Quais 530 05 principals clomentos.
‘que voct percobe nessa imagem?

2.Esse tipo de imagem remete &
alguma festividade? Qual e por qué?

3. que formas de artes vocé associa
0 que st retratado na imagem?

emumaboa.
4a nossa cultura!

CONECTANDO IDEIAS

1. Quais s&o os principais
que vocé percebe ness

2.Esse tipo de imagem
alguma festividad~

Conectando ideias

Nesse boxe, ha duas ou trés questdes que ajudaréo
vocé a pensar sobre o contetdo que sera estudado.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.
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(CRIANDO E VIVENCIANDO HISTORIAS

Quando falamos o teatralidade, n3o devemos pensar apenas nas
pagas apresentadas em salas 1 Podemos encontra-la nos mais
diversos lugares rmas

Marinho, um folgusdo que faz parte da
a Cavalo-Marinho,

e retrata o Cavalo-Marinho &
Ieiam o . No cadarno, anotem os nomes de trés delss &
descrevam como elas aparacem naimagem.

méscaras piblico danga  instrumentos musicals
figwines  porsonagens  misica ospaco.
2. Compartihem com a trma o que vocés discutiram o anotaram.

6

As unidades sdo divididas em
dois topicos, que apresentam
conteudos e atividades para
vocé aprender e explorar.

1l Pessoa tocando viola na cid|

98 Os jeitos de falar e as exf
do povo brasil . Deve!

Atitude legal

Esse boxe indica atitudes
positivas que vocé pode
ter a fim de promover uma
convivéncia melhor com os
outros e o mundo.

P DO QUE QUEREMOS

Dance, comunidade, dance!

Vamos falar agora de um elemento bastante importante para a
danga: a consciéncia corporal. Ela 5o refere  percepeao que temos.
sobre o préprio corpo, ou seja, como el se mexe @ est 1o e5pago, &
como funciona cada parte dele para fazer 05 movimentos necessdrios
Desenvalver a consciéncia corporal & importants porque com ala
aprendemos, por exemplo, @ andar sem esbarrar nos outros, a nos
movimentar com mais desenvoltura e até mesmo a respirar melhor:
Essa conscléncia pode ser desenvohida de muitas formas:
em préticas de dangas tradicionais indigenas e afro-brasileiras,

em projetos educativos. N cidade de S8 Paulo, por exemplo, o
qu

consciéncia por
meio da danga.

antss doprofto Danca Comunidacs durte

— —
AS PRIMEIRAS HISTORIAS EM ¢

O artista suico Rodolphe Top}.
o autor da primeira histéria em qui
conhecemos hoje. Outro autor imp
foi o estadunidense Richard Outca
usar balbes de falas em seus quad

No Brasil, também temos unm
(1843-1910). Nascido na Italia, A
volta do fim dos anos 1850 e,
am quadrinhos brasileira.

Boxe complementar

Traz informagdes extras,
que ajudardo vocé a
compreender melhor

o conteudo e tornaréo

a aprendizagem mais
completa.

1 Jovens jogando capoeira no

Unesco: organizagéo que ret
cultura, a ciéncia e a comuni
Patris nio Cultural Imateri
importante para a identidar

“_Quantas pessoa”

Vocabulario

Apresenta definicdes de
palavras que talvez vocé
n&o conheca.

atras regiodes, nic

(‘») PELO BRASIL

O baido ¢ um género musical |
dancante, marcado por instrument:
zabumba e o tridngulo.

O género é muito ligado ao N¢
Pernambuco. E nesse estado que
chamada de capital do baido por
Gonzaga.

Exu fica no Sertdo do
~a Gonzao~

Pelo Brasil
O Brasil € um pais enorme e
diverso. Por isso, esse boxe

foi feito para vocé conhecer
lugares especificos do pais.

o disser “"quatro,
pitam o exercicio até
»S € seus respectivos
»

\s | Cuidado: Ao se
deslocar pela sala de

aula, evite movimentos
S | que possam causar
acidentes.

Cuidado

Aparece quando ha um
ponto de atencdo na
atividade para que vocé
tenha cuidado e evite
riscos.

O mundo que

viverem melhor?

No projeto Danga Comunidade, 0s estudantes sempre praticavam

de fisioterapia, além de terem aulas de anatomia, misica, crtica

de arta,lteraturs, entre outros assuntos. Para Ivado, todos esses
conhecimentos ajudavam os estudantes a entender melhor o proprio
moviment, evitando o desgaste dos musculos e dos 0ssos. Mas ndo
56 1850: 25 aulas também eram Importantes para eles entenderem asi
masmos, tanto na danca quanto no dia a dia, mantendo a sadde mental
© corporal

: queremos

Essa segéo apresenta
reflexdes e atividades
que tém o objetivo

de promover a
conscientizagéo

1.Como a consciéncia corporal por meio de dangas ¢
brincadeiras pode ajudar as pessoas a conviverem melhor
entre si no dia a dia?

2.Com o auxilo do professor, conhga & experimente alguns
xercicios de alongamento @ consciér er

Seus movimentos & sua postura enqu

& compartihe com os colegas as suss s

3.Com os colegas e com o ausillo do professaor, produzam videos
ercicios @ abordando a necessidade de
orporal & com a saude para uma

partihem as produgses de vocés
com a5 outras turmas da escola

sobre assuntos
importantes para
construirmos um
mundo melhor.




Para fazer juntos

E uma secdo que
apresenta propostas de
criagdo coletivas para

o —

PARA FAZER JUNTOS
gos, cad um deve eacoler o modo e s movmertar o e folar
w Criando uma personagem 16 oo prsonaemva . Depor, former dupias prs.oton, s
. U pocuens con pors Vocsscramatizarem, nrpratando 5
parsonagers, igam a5 onntagdes o pofeseor para estabelecr o

na atividade anterior s 05 rostos de personagens teatrais. N&o.

outros elementos 4o figurino, como oupas © sdomast € coro o 72, o5 podem escoler nomes ar 0 ersongens O porasu0s
personagens podsriam s mexer & sa comportar? Vamos pensar isso 7) miscos oaho com i snconers e e A
juntos combine. Penser vVoce e seus colegas

Primeiro, alam algumas etapas que vocss podem seguir com as
orientagties do professor para criar a personagem. Depols, coloquem a

G == com as méscaras s s

peraanagens de vocés. Podem decid entr roupss Simples ou

explorarem juntos.
| i D) (=

| 0s movimentos que fazem, apresentem-se & turma. Uma dupla de cada
vez val contar como fol criar a cen.

o 50 sotem enquant wocss so mavimentam,

Poder fazer o quantas vezes quiserem,de vrias formas dferenes, |

Vr bom ou 2 mascara diminu o campo de issor | em video, afim e assistrem a elas o se autoavaliarem depos.

> 99!

bem devagar.
Experimentem meser

ATIVIDADES [

.Agora aue voc & confiecey varios instrumentos, que tal
‘experimentar montar um instrumento de cordas? Siga as
orientagoes.

bem entamen.

MATERIAIS

3 Sepore o caicode
sapato, semelhante &
doimagem, podendo
tamibém ser maior ou
menor do aue o

@ CONHECENDO A ARTIST)

No Brasil, também temos uma grz
quadrinhos, com artistas que abordan
esses artistas esta a quadrinista Laer

Conhecendo o artista

Esse boxe apresenta dados

sobre algumas personalidades

que contribuiram para a arte

feita no Brasil e no mundo.

Usando a tesours,
e s tampa da caix,
conforme a mager.

Confira a tirinha a seguir.

Atividades

Nessa se¢éo, séo
apresentadas atividades
praticas e tedricas para
vocé explorar.

o ESPAGCOS DA ARTE

Imagine um lugar onde podemos
e o universo caipira? Esse lugar existe
localizado na cidade de Brotas, no int
expostos dezenas de objetos que faz
tradi¢do do caipira e que foram resg

Espacos da arte

O boxe apresenta
espacos destinados
a producgéo, a
preservagédo ou a

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

exposi¢do é montada em uma antir
era armazenado, além de expor i*
assar a brasa, entre outros.

exibicdo de arte. —
{ 0 QUE VOCE ESTUDOU? 1/ ==

.o caderno, aponte qual das duas imagens a sequir representa um
faz parte de uma tradica:

popular brasieir.

-]

O que vocé estudou?

E a secdo que encerra as
unidades. Nela, ha atividades
que ajudam vocé a verificar
se compreendeu os assuntos
estudados ou se é necessario
retoma-los.

2.06 que tipo 6 o nstrumento que vocs apontou? Cople a 0pedo
corteta no caderno.

Cordofones: Instrumentos cujo som é produzido pela
vibragdo das cordas.

Membranofones: nstrumentos cujo som & produzido
por pancadas sobre uma membrana esticada,

Asrofones: Instrumentos cujo som & produzido pela
Vibraglo do ar que passa dentro de seu corpo.

166




O QUE VOCE JA APRENDEU?

] Retome seus conhecimentos sabre his Depois,
escreva no caderno o que se pede a se
a) Como se organi

tipode b

) Liste a0 menos trds elementos presentes nas histérias om
quadrinhos.

ia om quadrinhos. Identifique a
Ipo do narrativa 0 a corrifa o cadarno.

) S50 narrativas om que ndo hé a presenca da escrita em nenhum
momento,

€) s desenhos exploram a gestual

( HORA DO TESTE [ 12/ ricouami

QUESTAO 1

Como sdo chamadas as imagens feit
grupos humanos pré-historicos?

Colagem. ([ Fotografia. (@ F

F(@) para snor mais

Com esse livro, que dé& dicas pa
escrever e desenhar enredos, crie su
histérias em quadrinhos e divirta-se «
suas personagens.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

evidenciar  comunicas

QUESTAO 2
O que s&o as onomatopeias, que
quadrinhos?

™ S&0 a mesma coisa que

3.0bserve a imagem e respo

rno a0 que se pede.

= nalavras ~

Hora do teste

Essa sec¢é&o traz atividades
que o ajudardo a se
preparar para testes que
vocé vai encontrar ao longo
de sua trajetdria escolar.
Vocé a encontrara sempre
no final da secdo O que
vocé ja aprendeu?.

Para saber mais

Nessa secéo, vocé
encontrara sugestdes
de livros, filmes, sites
e outros recursos

que ampliardo o seu
repertério sobre os
conteldos estudados.

aprendeu?

Nessa secéo, aparecem
diversas atividades

para vocé avaliar os
conhecimentos novos que
adquiriu durante o ano.

Referéncias
N P
bibliograficas

comentadas

BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira,
triangular no ensino das artes e culturas visuais. Para fazer este livro, as pessoas
que o elaboraram precisaram
pesquisar, consultar e estudar
algumas referéncias. Ao final

do livro, vocé pode verifica-las.

Com o objetivo de estabelecer uma aprendizagem <
imagem, a obra apresenta a proposta triangular pat
apreciagéo e produgéo, além de propor um pensan
imagem e seus usos

BRASIL. Ministério da Educagéo. Base Nacio
‘ersao final. Brasilia: MEC, 2018. Disponive

</pt-br/escola-em-tempo-integral/BM
~esso em: 28 jul. 2025
~aqulamentador que.~

Y {CONES

Este livro é acompanhado de algumas
faixas de dudios que explicam o
conteudo e ajudam vocé a realizar

as atividades. Esse icone aponta os
momentos em que elas seréo utilizadas.

@ Resposta oral

Sinaliza que vocé deve falar sua resposta
ao professor e aos colegas de turma.

#| Resposta no caderno

Indica que a atividade deve ser
realizada no caderno.

OBJETO DIGITAL

No livro digital, vocé encontrara alguns
infograficos clicaveis com informag&es que
complementam o conteudo. Esse selo indica os
momentos em que vocé trabalhara com eles.

Imagens sem proporcéo entre si.

Texto informativo

Traz avisos importantes que vocé deve
ter em mente ao analisar as imagens e
os demais elementos do livro.
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» A estratégia de estudo
Relendo contribui para o
desenvolvimento da com-
peténcia leitora e de habili-
dades de fixacéo de informa-
¢Oes. Oriente os estudantes
aexecutarem esta estratégia
fazendo questionamentos
que ajudem a refletir sobre
o texto e anotando questdes
centrais, conceitos e ideias
que julgarem importantes.

» Aestratégia de estudo Re-
sumo contribui para o desen-
volvimento de habilidades
de interpretacao de textos,
sintese e escrita. Comente
com os estudantes que ano-
tar e procurar o significado
de palavras que acharem
dificeis no texto facilita a
compreensdo damensagem
a ser absorvida e auxilia a
produgdo de uma reescrita
mais compreensivel.

12
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« ESTRATEGIAS DE APRENDIZAGEM

Estudar nem sempre parece facil. Muitas vezes pode ser um desafio
encarar algo que ainda ndo conhecemos. Mas poucas coisas na vida séo
mais legais do que aprender algo novo. E temos tanto a aprender!

Para superar dificuldades que podem surgir nos estudos, é
importante descobrir o que facilita o seu jeito de aprender. Um modo
de fazer isso € usar diferentes estratégias que ajudam a organizar os
estudos e a relacionar o novo conhecimento com o que vocé ja sabe.
Conheca algumas dessas estratégias!

Q ESTRATEGIAS DE ESTUDO

Ao longo deste livro sédo indicados momentos para vocé usar cada
uma das estratégias a seguir. Se necessario, volte a estas paginas e
relembre como elas funcionam. Procure perceber as mais adequadas ao
seu jeito de aprender.

ED

Ao ler um texto pela primeira vez, formamos uma ideia geral do que
ele quer dizer. Ao fazer uma nova leitura desse mesmo texto, podemos
dar mais atencdo aos detalhes, refletir sobre afirmacdes e absorver
ideias que na primeira vez podem ter passado despercebidas. Releia os
textos quantas vezes achar que precisa. A cada leitura, novos detalhes
s&o percebidos.

Q=D

Resumir é escrever de maneira reduzida e com suas proprias palavras
as principais ideias de um texto. Para isso, vocé deve ler e reler o texto
identificando as palavras mais importantes e refletir sobre o que o
autor quis dizer. Organize e reescreva o que achou importante no texto,
da forma como vocé entendeu e na ordem em que o autor propos.

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.
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ILUSTRAGOES: FELIPE GRIGOLI/ARQUIVO DA EDITORA

EXPLICAR A UM COLEGA

Falar em voz alta e com as proprias palavras € uma boa forma de
aprender. Uma maneira de fazer isso é explicar a um colega algum
assunto estudado. Ao organizar as ideias e buscar palavras para que
a sua explicacdo seja entendida pelo outro, a sua mente passa a
entender melhor o assunto e vocé passa a saber mais sobre ele.

AUTOEXPLICAGAO

Quando conseguimos explicar com nossas palavras algo que
estudamos, podemos dizer que aprendemos. Na autoexplicacao,

vocé explica a si mesmo algo que leu ou que explicaram para vocé.
Pode até ser em frente ao espelho, para ndo parecer que esta falando
sozinho, mas a ideia é soltar a voz. Fale o que entendeu sobre a
informagédo e como ela ¢é diferente, semelhante ou nova em relagédo ao
que voceé ja sabia sobre o assunto.

Q DICAS

-mmm»  Jgua, caderno, estojo,

Mas, afinal, como se preparar para estudar? Seguem algumas dicas.

-

Crie um cantinho almin Cuide do tempo
Se possivel, encontre um ssss Organize seu tempo

a

espaco tranquilo para '® pensando nos dias,

estudar. Tenha por perto horarios e assuntos a
estudar. Calendario,

quadro de horarios e
agenda podem ajudar.

livros e 0 que mais for
necessario.

Pare um pouco

As pausas séo tao
importantes quanto

a concentracéo. Crie
intervalos para brincar,
conversar com alguém
ou se alimentar.

Faca diferente

I A biblioteca da escola
pode ter muitos
materiais para vocé usar.
Nesta colecao, ha dicas
de livros, filmes e outras

coisas que vocé pode
explorar. Aproveite!

13

* A estratégia de estudo Ex-
plicar aum colega contribui
para o desenvolvimento de
habilidades de sintese, elabo-
racgao de raciocinio, relagéo
entre conteldos, comunica-
cao e socializacdo. Oriente
os estudantes a refletirem
sobre o assunto estudado.
Em seguida, eles podem se
organizaremduplas, e cada
um deve ter seu momento
de explicar ao outro o que
entendeu. Apods as duas
explicagdes, eles podem
dialogar, expondo duvidas
e refletindo juntos sobre o
tema. Caso restem duvidas
ao final das conversas, eles
podem debater de maneira
mais ampla com a turma.

* Aestratégia de estudo Au-
toexplicacao contribuipara
o desenvolvimento de habili-
dades de sintese, elaboragéo
de raciocinios, relacdo entre
conteudos e comunicagéo.
Ela auxilia principalmente na
assimilagcdo de conteudos
mais abstratos. Incentive os
estudantes a exercitarem-
-na sempre que possivel.
Comente que essa estraté-
gia pode ser realizada por
meio de questionamentos,
como: “O que esse conteudo
acrescentaaoqueeujasei?”;
“Com quais assuntos que eu
jad conheco essainformacgao
serelaciona?”; “Como ocor-
re essa relagao?”. Por meio
dessa dinédmica de pergun-
tas, o estudante podera ter
mais facilidade em refletir
sobre seus conhecimentos
e elaborar autoexplicacgdes.

13



1. Objetivo

« |dentificar se os estudantes
reconhecem visualmente
livros de histérias em qua-
drinhos.

Como proceder

e Comece analisando as
imagens com a turma, de
modo que eles compreen-
dam que, emtodas elas, apa-
recem pessoas com livros.
Comente os contextos de
cada foto, explicando que
eles variam entre escolar e
familiar. Aproveite o momen-
to para perguntar se eles tém
o hébito de ler, se costumam
realizar leituras em contextos
parecidos com os das ima-
gens e que tipos de histérias
mais Ihes interessam.

¢ Retome o enunciado da
questdo e leve-os a observar
asimagens, a fim de que per-
cebam que, em duas delas,
B e C, ndo ¢ possivel ver as
paginas dos livros. Portanto,
nao se pode afirmar o gé-
nero lido. Ja nas demais, é
possivel identificar que ha
imagens divididas em qua-
dros separados por calhas
e contendo baldes de fala,
que sdo caracteristicas das
histérias em quadrinhos.

¢ Providencie alguns livros
de histérias em quadrinhos
para mostrar aos estudantes,
caso alguém naoidentifique
ogéneronasimagensAeC.

2. Objetivo

» Trabalhar a articulagéo da
escrita sobre conhecimen-
tos prévios dos estudantes
e identificar a que tipos de
histérias em quadrinhos eles
tém acesso.

Como proceder

« Inicie com uma conversa
sobre histérias em quadri-
nhos, revistas e livros co-
nhecidos que trabalham o
género a ser estudado. Mos-
tre alguns deles para que os
estudantes possam associar
onome aimagem e pega que

14

O QUE VOCE JA SABE?

1. Resposta: A e C. Chame a atencdo dos estudantes para o fato de que em todas as
¥ 1. Qual das imagens a seguir mostra pessoas lendo historias imagens

em quadrinhos? aparecem pessoas !Qndo livros, po‘rém apenas nas imager’\s‘A

" e C é possivel identificar que as criancas esté&o lendo historias

m em quadrinhos. B

Faca as atividades no caderno.

XAVIERARNAU/E+/GETTY IMAGES

§ Familia lendo.

§ Crianga lendo em biblioteca.

FG TRADE/E+/GETTY IMAGES

0 Professora lendo um livro para uma
turma de criancas.

@ Crianga lendo em biblioteca com
outras criangas.

¥ 2. Vocé conhece alguma historia em quadrinhos? Escreva um

paragrafo no caderno descrevendo-a e, depois, compartilhe com a

turma como ela é. 2. Resposta pessoal. Lembre os estudantes de algumas
histérias famosas com as quais eles podem ter tido contato e incentive-os a

14  compartilhar seus conhecimentos sobre o assunto.

IMTMPHOTO/SHUTTERSTOCK

M B IMAGES/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

escrevam no caderno alguma histéria, alguma
personagem ou outro elemento com que tenham
familiaridade e que esteja relacionado ao tema.
e Caso algum estudante demonstre n&o reco-
nhecer os aspectos propostos para a criagao do
paragrafo, escolha uma histéria curta, de uma
péagina, e leia junto a ele, para que possa se em-
basar nessa experiéncia para realizar a atividade.
» Aofinal, peca que os estudantes se organizem
para ler, um de cada vez, o paragrafo escrito.
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#| 3. Cite uma danca brasileira que vocé conhece. Em seguida, explique o
motivo de ela ser considerada uma danca.

P |4. Como sdo chamados os profissionais que se apresentam nas pecas
teatrais? O que eles fazem para realizar esse trabalho?

#| 5. Em qual das imagens a seguir as pessoas parecem estar em uma

festa junina? Em quais elementos vocé baseou sua resposta?
4. Resposta: Atrizes e atores. E possivel que os estudantes respondam que,

FG TRADE/E+/GETTY IMAGES

GUS ANDRADE/SHUTTERSTOCK

WAVEBREAKMEDIA/SHUTTERSTOCK

para se apresentar,
esses profissionais
realizam gestos

e movimentos,
estabelecem jogos
e interagdes com
os demais atores e
o publico, além de
explorar a voz.

f§ Pessoas idosas
dangando com chapéu
de palha na cabecga e
bandeirinhas ao fundo.

5. Resposta: Espera-se
que os estudantes
indiqguem a imagem

A. Para justificar a
resposta, eles podem
apontar a roupa xadrez,
o chapéu de palha e as
bandeirinhas ao fundo.

# Criancas brincando
com roupas e
acessorios coloridos.

3. Sugestdes de

respostas: Frevo, samba,

carimbo, catira, catereté

e cururu. Verifique se

os estudantes indicam

que as dancas séo

caracterizadas pela
expressao por meio de
movimentos corporais,
explorando diferentes
niveis, planos e ritmos.

# Criancas e adultos
reunidos ao redor de
um bolo com velas
acesas.
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(Continuagio)
5. Objetivo

¢ Avaliar a familiaridade dos estudantes com
elementos das festas juninas.

Como proceder

¢ Comece pela leitura da legenda daimagem C,
analisando-a com eles, para que possam iden-
tificar que se trata de uma festa de aniversario.
Repita a estrutura com aimagem B, que pode ser
associada a brincadeiras e a diversdo de modo

geral, remetendo talvez a uma festa de Carnaval,
ndo havendo itens que lembrem a festa junina.
Ao apresentar a imagem A, realize a leitura da
legenda e, em seguida, chame a atencgao para
elementos presentes na imagem que sejam
comuns em uma festa junina: chapéu de palha,
camisa xadrez e bandeirinhas. Possibilite que
relatem sobre experiéncias em festas do tipo,
comentando outros aspectos presentes nessas
comemoracgdes.

3. Objetivo

« |dentificar conhecimentos
prévios relativos a dancas
brasileiras.

Como proceder

* Realize a leitura do enun-
ciadojunto aos estudantes,
questionando se algum de-
les pratica dancas locais ou
conhece alguém que o faca.
Possibilite que comentem o
que entendem por dangas
brasileiras, citando, inclusi-
ve, aquelas com que tiveram
contato em émbito esco-
lar em anos anteriores. E
possivel também que citem
musicas e as relacionem a
dangas. Nesse caso, acolha
todos os comentarios e reto-
me conteldos apresentados
em anos anteriores, referin-
do-se ao frevo, ao carimbo
e as dangas circulares, por
exemplo.

4. Objetivo

* Retomar conhecimentos
sobre a linguagem teatral,
relativos ao trabalho de atri-
zes e atores.

Como proceder

¢ Ao conduzir essa ativida-
de, peca aos estudantes que
relembrem os conteudos
relacionados ao teatro, de
modo que se recordem dos
termos ator e atrizenquanto
trocam informacgdes. Retome
alguns elementos estudados
nos anos anteriores, como
figurino, cendrio, sonoplastia,
iluminacéo e espaco cénico.
Possibilite que comentem
como se da a relagdo entre
atrizes, atores e tais recursos.

(Continua)
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Esta unidade aborda as-
pectos da narratividade vi-
sualem Arte. Com énfase nas
artes visuais, explora contex-
tos e técnicas de producgéo
deimagem com base em seu
sentido narrativo.

Objetivos

» Compreender a arte como
um campo de conhecimento
que explora a expressdoem
Seus processos criativos.

* Perceber as narrativas
como elementos presentes
no trabalho artistico.

* Compreender o conheci-
mento em arte como algo
contextual e diversificado.
e Conhecer aorigemdasHQs
€ como se estruturam suas
narrativas.

« Desenvolver atividades in-
terpretativas relacionadas a
leitura e aos saberes de arte.
* Compreender a diversida-
de nas tradi¢des culturais
brasileiras.

» Conheceroimaginarioque
estrutura a cultura popular
brasileira.

« Sensibilizar os estudan-
tes quanto ao respeito a si
mesmos e aos colegas em
relagcdo a crencgas, costu-
mes e tradi¢cdes que orien-
tam nossos pensamentos e
nossas atitudes.

» Perceber as apropriacoes
doimaginario popular brasi-
leiro no trabalho de artistas
modernistas e quadrinistas.
* Aprender sobre a arte con-
temporénea e suas possibi-
lidades narrativas.

» Desenvolver atividades
praticas para formalizagdo
das aprendizagens em arte.

» Nesta unidade, os estudan-
tes explorardo temas ligados
as narrativas visuais, inician-
do com a pintura rupestre e
outros exemplos histoéricos.
Depois, serd abordadootema
das histérias em quadrinhos,
sua interface com o imagi-
nario popular, e também o
tema da narrativa na arte
contemporéanea brasileira.
As atividades praticas per-
mitirdo aos estudantes ex-
perimentarem esses temas,

16
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 narrativas visuais;
l * pinturas rupestres;
» pigmentos;
- histérias em quadrinhos;
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AS HISTORIAS

QUE AS IMAGENS
CONTAM

' NESTA UNIDADE, VOCE VAI ESTUDAR:

- historias e personagens da cultura popular.

produzindo, por exemplo, tinta com pigmentos
naturais e histérias em quadrinhos.

» Apresente aos estudantes a Tapecaria de Bayeux.
Explique, em primeiro lugar, o que é a técnica do
bordado. Comente que se trata de uma técnica de
costura para criar desenhos, letras ou padroées em
tecidos com agulha e linha, que passa varias vezes
pelo tecido para formar as figuras. Mostre imagens
de bordados e leve exemplos para a sala de aula.

* Pesquise imagens da Tapecaria de Bayeux
para mostrar aos estudantes a extensédo da obra.
Comente que se trata de um grande painel de
bordado no qual se narra uma histériacom ima-
gens e textos em sequéncia.

* Explique aos estudantes que o povo normando
tinha origem nérdica (viking) e, a partir do século
IX, estabeleceu-se na regido da Normandia, no
norte da Franga, expandindo-se depois para outras
partes da Europa. A Tapecaria de Bayeux mostra
como o0 povo normando venceu uma guerra contra
a Inglaterra em 1066. Ndo se sabe com certeza
quem € seu autor.

* Comente com os estudantes que, além da histo-
ria principal, nas margens da Tapecaria de Bayeux
aparecem animais, monstros e cenas de cagada,
como se fosse uma pequena historia paralela.




q Ha milhares de anos e até
os dias atuais, as pessoas
usam imagens para contar
historias. Nestas paginas,
podemos observar um trecho
da Tapecaria de Bayeux,
um bordado de quase 70
metros de comprimento! Com
imagens e textos apresentados
em sequéncia, essa obra
conta a histéria de quando
um povo chamado normando
conquistou a Inglaterra, no ano
de 1066.

CONECTANDO IDEIAS

1. O que essa cena esta

retratando? 1a 3. Respostas
nas orientacoes ao professor.
2.Como vocé identificou isso?

3. Escreva uma historia para
essa cena e compartilhe
com os colegas.

Tapecaria de Bayeux, produzida na
década de 1070. Acervo do Museu
de Bayeux, Franga. Foto de 2024.

1SOGOOD_PATRICK/SHUTTERSTOCK
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(Continuagio)

previamente adquirido por eles e na producéo da
histdria a partir da cena representada. Depois
que terminarem, pega a cada um que explique a
turma a narrativa criada, relacionando a histéria a
imagem. Em seguida, informe-os que este trecho
da Tapecaria de Bayeux representa dois chefes
normandos, Haroldo e William, cavalgando com
seus suditos em direcdo ao Palacio de Rowen.
Logo a frente, dentro do palécio, hd um debate
acontecendo com um clérigo. Bordadaem latim, &
possivel ler parte da seguinte frase: “O chefe William
chega a seu palacio com Haroldo. Conversa com
o clérigo Algiva".

Destaques BNCC

¢ Ao entrarem contatocom
as diferentes construcdes
narrativas visuais permea-
das pelos mais diversos
contextos, os estudantes
podem desenvolver a per-
cepcao, aimaginacédo e a
capacidade de simbolizar o
cotidiano, trabalhando assim
as habilidades EF15AR01,
EF15AR04, EF15ARO05,
EF15AR06, EF15AR07,
EF15AR21 ¢ EF15AR25 e
a Competéncia especifica
de Arte 1.

Conectando ideias

1. Espera-se que os estudan-
tes respondam que a cena
representa uma comitiva de
homens montados em ca-
valos, em direcdo aum lugar
onde parecem ser recebidos
por uma pessoa. Incentive-os
adescrever oselementosda
imagem, como a presenga
de animais, as roupas das
pessoas e as personagens
representadas, além dos
ornamentos nas bordas su-
perior e inferior da tapecaria.
2. Resposta pessoal. Incentive
os estudantes acomentarem
como perceberam o contexto
representado na imagem.
Eles podem mencionar, por
exemplo, que observaram o
que as personagens estdo
fazendo, a presenca dos ca-
valos e outros animais, além
das vestimentas.
3.Resposta pessoal. Incentive
os estudantes acompartilha-
rem suas percepgdes sobre a
imagem, pois isso pode ajudar
naidentificacdo de repertorio
(Continua)
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Objetivos

» Reconhecer diferentes for-
mas de compor narrativas
nas artes visuais.

« Explorar a criagdo de tintas
com diferentes pigmentos.
« Identificar os elementos de
uma histériaem quadrinhos.

Destaques BNCC

e Aoampliar o repertorio artis-
tico e imageético dos estudan-
tes, promovendo a fruicdoe a
apreciagao de obras diversas,
como previsto na Compe-
ténciageral 3, trabalha-se a
habilidade EFI5ARO01.

» Aoconhecer e fruirobrasde
artistas de periodos distintos
e conscientizar-se da pro-
ducao plural e diversificada,
contempla-se a Competén-
cia especifica de Arte 1.

Atividade preparatoria

* Parainiciarotemadestaspa-
ginas, organize umaapresenta-
caoaosestudantesde diferen-
testipos de pinturas rupestres.
Leiacomaturmaelementosdas
imagens e procure indaga-los
sobre suas percepcdes. Nosite
doParque NacionaldaSerrada
Capivara, por exemplo, & pos-
sivelencontrar diversos desses
registros, entre eles, pinturas
representando cenasde caga,
de rituais e demais aspectos
do cotidiano dos grupos que
fizeram essas representacdes.

» Peca aos estudantes que
relatem os elementos obser-
vados naimagem apresentada
na pagina, instigando, assim,
sua atencao e curiosidade.
Para tirar melhor proveito das
atividades, organize os estu-
dantesem roda paraque todos
compartilhem suas impres-
sdes. Verifique se conseguem
identificar que as pessoasre-
presentadas tém nas méaos
arcos e flechas. Oriente-os
a perceber que a pintura re-
presenta uma cena de caga.
Saliente que as pessoas que
viviam nesse periodo cagavam
para se alimentar, e por isso,
eram eximias observadoras
e conheciam os habitos dos
animais.
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Y
rA HISTORIA EM IMAGENS

Ha centenas de milhares de anos, nossos antepassados ja
produziam diversas imagens, fazendo marcas e desenhos em rochas,
0ss0s e conchas.

Mais tarde, eles passaram a pintar figuras no interior das cavernas e
ao ar livre, em grandes paredes rochosas. Essas imagens sdo chamadas
de pinturas rupestres, e as mais antigas ja descobertas foram feitas ha
cerca de 40 mil anos.

As pinturas rupestres faziam parte de rituais, marcavam
acontecimentos especiais e também tinham a funcéo de ensinar algo
para os membros do grupo.

As cenas retratadas nessas pinturas nos permitem conhecer um
pouco mais o0 modo de vida desses antigos grupos humanos.

PAINEL DOS CAVALOS

Observe a imagem a seguir.

IBERFOTO/BRIDGEMAN IMAGES/EASY MEDIABANK

# Pinturas rupestres de
cacadores produzidas
ha cerca de 7000
anos na caverna da
Cova dels Cavalls,
em Castelldn,
na Espanha.

1. Resposta: A pintura representa uma cena de caga.
® 1.0 que a imagem esta representando?
2. Resposta pessoal. Oriente os estudantes
® 2. Como vocé percebeu isso? a observarem os elementos da imagem,
18 principalmente os animais e os cacadores com arco e flecha.
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) Produzindo pigmentos
Para produzir as pinturas rupestres, nossos antepassados usavam

elementos da natureza, como plantas, raizes, sementes, pedras, carvao
e terra. Esses elementos, quando moidos e preparados, resultavam em

cores diversas.
Essa mistura de materiais produz os chamados pigmentos:

substancias que serviam para colorir superficies, como as paredes das

cavernas. Essas tintas apresentavam diversos tons e cores, e sdo usadas

até hoje para desenhar e pintar.

@ 1. Voce ja utilizou tintas produzidas com elementos da natureza, como
raizes, plantas, sementes, entre outros materiais?
1. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes

Localizado no municipio de S&do Raimundo Nonato, no Piaui, o

25 mil anos.

Elas se tornaram conhecidas no mundo todo por causa dos
estudos realizados no local desde a década de 1970 pela arquedloga
Niéde Guidon (1933-2025) e, gracas a ela, o espaco foi transformado

foi transformado em Patriménio da Humanidade em 1991 e tombado

em 1993 pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional

(Iphan). O tombamento significa que o parque serd preservado e ndo

pode ser destruido nem sofrer alteracdes drasticas sem autorizagao.
A visitacéo é

gratuita e deve ser feita

com acompanhamento

de guias preparados.

Pintura rupestre na §
Serra da Capivara,
no municipio de
Sdo Raimundo

\_ Nonato, no Piaui.

Parque Nacional Serra da Capivara tem pinturas rupestres de mais de

em parque em 1979. Em razdo da importancia histérica do parque, ele

compartilhem suas experiéncias, caso ja tenham
(’) PELO BRASIL utilizado tintas produzidas com alguns desses materiais.

MICHAEL RUNKEL/IMAGEBROKER/GETTY IMAGES
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 Informe aos estudantes
que alguns minerais natu-
rais deram origem as tintas
ao serem utilizados como
pigmento e incorporados a
outras substancias, servindo
como tinta para as pinturas
rupestres. Os ocres, o carvao
e os oxidos de ferro foram os
primeiros minerais usados
como pigmento. Ao longo
do tempo, foi descoberto
como extrair pigmento co-
lorido de outros materiais,
como os vegetais, ampliando
agamade cores usadas. Era
comum dissolver o pigmento
em seiva, sangue, gordura de
animais e excrementos, ele-
mentos que atuavam como
aglutinantes para a fixacao
do pigmento na superficie.
¢ Ao abordar o boxe Pelo
Brasil com os estudantes,
comente que a area do
Parque Nacional da Serra
da Capivara, tombada pelo
Instituto do Patriménio His-
torico e Artistico Nacional
(Iphan), corresponde a cerca
de 400 sitios arqueologicos,
abrigando 63 parques, que,
além de preservar as pintu-
ras rupestres, tém um papel
fundamental na protecéo da
vegetacado da regido, que
engloba aproximadamente
40% da caatinga existente
em todo o pais.
 Trabalhos e entrevistascom
a arqueologa Niede Guidon
sdo facilmente encontrados
aodigitar seu nome em sites
de busca da sua preferéncia.
Esses conteudos podem ser
usados para aprofundar o
tema ou para uma melhor
preparacao da aula.
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¢ A secdo permite aos estu-
dantes desenvolver a criagcdo
artistica por meio de recur-
sos e técnicas colaborativas,
contemplando as habilida-
des EF1I5AR04, EF1I5AR05
e EF15AR06.

* Ao explorar a criagdo de
tintas feitas com pigmen-
tos naturais para depois
realizarem uma produgéao
visual coletiva, os estudantes
exercitam sua curiosidade,
contemplando as Compe-
téncias gerais2 ¢ 4.

* Aproveite as atividades 1
e 2 paraincentivar a experi-
mentacgéo, a criatividade e a
observacgéo dos estudantes.
Permita-lhes se expressarem
por meio do desenho e, caso
seja necessario, promova
uma conversa com aturma,
a fim de que os estudantes
primeiro identifiquem qual
aspecto de seu cotidiano
gostariam de representar.

¢ Por meio da observagédo
e leitura visual da imagem,
conduza os estudantes a
refletirem sobre cenas de
seu cotidiano e a decidir
quais cenas gostariam de
retratar. Instigue-os a pen-
sar as formas de interacao
entre as pessoas no dia a
dia. Promova uma roda de
conversa com apresentagéo
dos trabalhos, possibilitan-
do a todos que falem sobre
suas criagdes, explorando a
cena na oralizagédo de seus
elementos visuais.

20

1. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes

percebam que o grupo humano foi representado fazendo
ATIVIDADES uma pintura rupestre e que
Faga as atividades no caderno. escrevam uma frase relacionada

. . a isso no caderno.
1. Observe a pintura rupestre a seguir, que representa o antepassado

de um grupo humano. Em sua opinido, o que esse grupo esta
fazendo? Escreva em seu caderno uma frase descrevendo essa cena.

§ Pintura encontrada na regiso de Tadrart
Acacus, na Libia, feita ha cerca de 14 mil anos.

2.Se vocé tivesse que retratar uma cena do seu cotidiano, que cena

. 2. Resposta pessoal. Espera-se que os
escolheria? Desenhe-a no caderno. cqiqantes representem por meio de

desenho uma cena de seu cotidiano na escola, em casa ou com os colegas, por exemplo.
3. Leia o texto a seguir, escolhendo a ordem das palavras que o

completam corretamente, €, em seguida, escreva o paragrafo
completo no caderno.

As pinturas B sdo encontradas em M e ao ar livre, em grandes paredes
rochosas. Muitas vezes, elas estavam ligadas a WM. As cenas retratadas nessas
pinturas nos permitem conhecer um pouco mais sobre o M desses antigos grupos

humanos. 3. As pinturas rupestres s&o encontradas em cavernas e ao ar livre, em
grandes paredes rochosas. Muitas vezes, elas estavam ligadas a rituais.

rituais rupestres As cenas retratadas

nessas pinturas nos
modo de vida * cavernas permitem conhecer

um pouco mais
sobre o modo de vida desses antigos grupos humanos. Esta atividade permite o
20 desenvolvimento de habilidades de escrita. Aproveite para retomar com a turma o
conteudo abordado no paragrafo.

DEA/C. SAPPA/DEAGOSTINI/GETTY IMAGES

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

4.\/océ sabia que existem pigmentos que sdo faceis de encontrar e
que podem se transformar em tintas para nossas pinturas? Assim
como os humanos pré-historicos criavam tintas com materiais da
natureza, vocé também vai experimentar essa técnica para criar a

propria obra.
Confira alguns exemplos de pigmentos.

# Urucum.

As sementes de urucum sdo muito usadas
pelos indigenas brasileiros em suas
pinturas. Na lingua tupi, urucum significa
“vermelho”.

§ Curcuma.

A curcuma é uma planta. Quando sua raiz é
seca e moida produz um pé de cor amarela,
que pode ser usado para pintar.

PICTURE PARTNERS/SHUTTERSTOCK

CREATIVECREW099/SHUTTERSTOCK
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« Ao iniciar o trabalho com
a atividade 4, explique aos
estudantes que o urucum &
o fruto do urucuzeiro e que
essa especiaria costuma es-
tar presente nas cozinhas
brasileiras como um tempero
chamado colorau, que é a
semente do urucum seca
e batida. Nessa forma em
po, 0 manuseio do pigmento
costuma ser mais facil.

« Comente que a curcuma
também pode ser chamada
de acafrdo-da-terra e que
o verdadeiro agafrdo é de
dificil acesso e alto custo,
porém a cuircuma pode ser,
muitas vezes, encontrada
no mercado com o nome de
acafrao.

» Ao final das explicacdes,
pergunte aos estudantes
se eles ja tiveram contato
com algum desses produtos.
Acrescente para eles que
diversos povos indigenas do
nosso pais costumam fazer
pinturas corporais utilizando
pigmentos naturais, como o
urucum e a curcuma.
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* Explique aos estudantes
que, ao ser usado como pig-
mento, o po de café pode
obter diferentes tonalidades
de marrom, a depender da
concentragao e do tipo de
café. Ele ndo & um pigmento
muito resistente a luz e ao
tempo, e muda de cor ou
desbota com a exposicao
ao sol, umidade e ar.

* Para esta etapa da ativi-
dade, os estudantes devem
perceber que é possivel
extrair pigmentos de dife-
rentes fontes. As tintas, em
geral, sdo compostas de um
pigmento, um solvente e um
aglutinante. Na témpera,
uma das tintas mais antigas,
o aglutinante era a clara de
ovo. Nas pinturas rupestres,
eram as gorduras animais, o
sangue, aresina vegetal e a
clara de ovo.

« Disponibilize os materiais
necessarios para a realizagao
da atividade ou avise os es-
tudantes com antecedéncia
sobre a pratica da atividade,
para que possam se orga-
nizar. Caso opte por pedir
que os estudantes levem os
materiais, converse com eles
sobre outras possibilidades
de pigmentos, como cas-
cas de frutas, terra e outros
elementos organicos que
poderdo ser usados em suas
pinturas. Além disso, organi-
Ze 0s grupos para que cada
um leve algo diferente para
a realizacdo da atividade.

22
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§ Café.

O po de café, que muitas pessoas
consomem todos os dias como bebida,
também serve de pigmento para fazer tinta
de cor marrom.

Agora, vamos nos reunir em grupos para fazer tintas usando esses
pigmentos e, depois, produzir uma obra de arte com elas.

MATERIAIS

» p6 de café, po de urucum - dgua

e curcuma em po - colher
« cola branca escolar - papel kraft
- potes de plastico « pincel

Em um pote de plastico, coloquem a agua e
0 po de urucum.

JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

SPALNIC/SHUTTERSTOCK
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4. a)eb)
Respostas
pessoais.
Essas
atividades
levam os
estudantes
a realizarem
a acédo
educativa
conceitual
de conhecer;
as acdes
educativas
atitudinais
de praticar
- , e experimentar;
Agora, adicionem a cola escolar até obter uma ¢ as acoes

mistura pastosa. educativas _
comportamentais

para as
artes visuais
de criar,
compor,
misturar
e pintar.
Confira
como
conduzir
esta
atividade
nas
orientacoes
ao
professor.

JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Mexam com a colher até formar a tinta.

a) Seguindo esses mesmos passos, facam as tintas utilizando a
cuircuma e o po de café.

b) Agora, chegou a hora de produzir uma obra de arte! Em um
pedaco grande de papel kraft, pintem com as tintas que vocés
acabaram de fazer. Depois, exponham suas obras de arte no mural
da sala de aula. M&os a obral!

23

* Para formar a base da
tinta, serdo utilizadas cola
branca e dgua na proporcao
de um para um (uma parte
de 4gua para uma parte de
cola). Oriente os estudantes a
mistura-los até que o liquido
figue homogéneo. Depois,
eles devem adicionar o pig-
mento até obter o tom dese-
jado. Se necessario, peneire
o pigmento paradesmanchar
pelotas e filtrar impurezas.
 Leve osestudantes a perce-
berem que a cor ficara mais
intensa depois de seca, pois a
colabrancaficatransparente
ao secar.

» Paraarealizagdodoitemb,
mantenha os estudantes di-
vididos em grupos e peca a
cada um que reserve seu
espacgo de produgado no pa-
pel kraft, que deve ser de
aproximadamente 1 metro.
Para a producéo das pintu-
ras, fixe-o em uma parede.
Caso na escola ndo haja
espacgo especifico para o
trabalho com tintas, busque
forrar as carteiras e o chéo
da sala de aula com jornal
ou material similar.

¢ Explique aos estudantes
que cada desenho feito por
um estudante ou grupo de-
vera complementar os dos
colegas, formando, assim,
um painel que represente
um tema geral. Espera-se,
como resultado, um painel
formado por desenhos dife-
rentes, mas que apresentem
coeréncia entre si.
 Finalize a atividade com
a observacgao dos painéis
produzidos e uma roda de
conversa. Pergunte-lhes so-
bre as sensacdes desperta-
das ao produzirem as tintas
e aplica-las em uma obra.
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» Ao apreciarem diferentes ) Imagens em sequéncia

exemplos histéricos de obras ) . . ) .
artisticas que compdem nar- Como vimos, muitas pinturas rupestres representavam situacdes
rativas visuais, os estudantes do cotidiano vividas por antigos grupos humanos. Ao longo do tempo,
desenvolvem aCompeténcia surgiram imagens com narrativas mais elaboradas, que contavam

geral 3, as Competéncias
especificasde Arte1e9¢eca

diferentes historias.

habilidade EF15ARO1. Muitos povos descobriram que era possivel narrar histérias colocando
as imagens lado a lado, em sequéncia. Ao verem uma imagem depois
* Verifique se os estudantes da outra, as pessoas entendiam que a primeira cena acontecia antes da

percebem a diferenca entre

segunda, e assim por diante.
representar uma cena e re-

presentar duas cenas lado a Na Roma antiga, por exemplo, uma narrativa com imagens esta na
lado, e comoisso implicaem Coluna de Trajano. Essa obra € um monumento de 30 metros de altura, e
um efeito narrativo. Pergunte nela foi esculpida a histéria de uma guerra.

aeles: qual adiferencaentre
uma imagem isolada e uma
sequéncia de imagens? In-
centive a percepgao dalégica
de antes/depois ao se colocar
imagens lado alado. Para tor-
nar isso mais claro, desenhe
nalousauma cenaisoladae,
depois, desenhe mais uma
ou duas cenas que a com-
plementem narrativamente.
* Mostre aos estudantes
outras fotografias e tam-
bém videos da Coluna de
Trajano. Explique-lhes que
o monumento trazimagens
em sequéncia em espiral.
Chame a atencao para a al-
turadomonumento e parao
fato de que a narrativa pode
ser compreendida andando
em torno da coluna. Peca
que observem a imagem e
digam, com suas proprias
palavras, os elementos que
percebem e explique-lhes
que acoluna narra a histéria
da guerra entre os romanos
e os dacios. Explique-lhes
que os romanos foram um
povo que viveu na Antigui- 24
dade e que formou um dos
maiores impérios da historia.

ASTUDIO/SHUTTERSTOCK

0§ Detalhe da Coluna de Trajano, inaugurada no ano 113 em Roma, na Itélia.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Jé os dacios foram um povo
que viveu onde hoje fica a
Romeénia. A guerra narrada
na Coluna de Trajano acon-
teceu no inicio do século I
d.C., quando romanos, sob
governo do imperador Tra-
jano, buscaram conquistar
a regido dos dacios. Os ro-
manos venceram a guerra, e
a Coluna foi construida em
Roma para contar essa vito-
riacom imagens esculpidas
na pedra.
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MUSEU BRITANICO, LONDRES

Outro exemplo de
narrativa com imagens é o
Codice Zouche-Nuttal, livro em
formato de sanfona criado pelo
povo Mixteca, que viveu ha
cerca de 600 anos na regido
onde hoje fica o México. De
um lado do livro, os desenhos
contam a histdria de um chefe
Mixteca. Do outro, € narrada a
histéria de uma cidade.

Pagina do Cdédice Zouche-Nuttal,§
produzido entre os séculos 14 e 15.
Acervo do Museu Britanico, Londres.
Foto de 2011.

MUSEU BRITANICO, LONDRES

Ja no continente africano, um exemplo muito antigo de histéria
contada com imagens € o Livro dos Mortos. No Egito antigo, essa
narrativa era colocada junto as pessoas falecidas. Eles ac1reditavam que

. Resposta pessoal.

historia poderia ag'udar as pessoas na vida apos a morte. O objetivo desta
questdo é levar os estudantes a compreenderem que imagens em sequéncia formam uma

narrativa. Incentive-os
a pensar em situagoes
do cotidiano para
compor os desenhos.
Ao compartilharem as
producdes entre si, sdo
trabalhados a empatia
e o respeito na turma.

§ Fragmento do Papiro de
Ani, uma das versdes
do Livro dos Mortos,
produzido por volta
de 1300 a.C. Acervo
do Museu Britanico,
Londres. Foto de 2011.

#| 1. vamos entender melhor como é possivel fazer uma narrativa por meio de
imagens. No caderno, desenhe uma cena de seu cotidiano. Em seguida,
desenhe outra cena, dessa vez representando algo que aconteceu depois
da primeira. Por exemplo, se na primeira cena vocé desenhou uma
pessoa calcando sapatos, na segunda podera desenha-la com os sapatos
no pé. Depois de terminar os desenhos, mostre-os para os colegas
e observe se eles compreendem o que aconteceu na narrativa que

vocé criou.
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(Continuagio)

hoje, mas um rolo feito em papiro, um tipo de pa-
pel produzido com plantas, contendoimagens e
textos escritos. Explique a turma que os egipcios
utilizavam um tipo de escrita pictorica, chamada
escrita hieroglifica.

 Existiram muitas versdes do Livro dos Mortos,
e a mais famosa é o Papiro de Ani, encontrado
junto a tumba de um escriba. O trecho na pagina
traz a cena da pesagem do corag&o: na narrativa
mitica, o coragéo do falecido era colocado em uma
balanca. Se o coragéo fosse leve, a pessoa podia
entrar no paraiso, mas, se fosse pesado, seria
devorada por um monstro. Oriente os estudantes
na leitura da imagem e questione-os sobre que

outros elementos observam.

A atividade 1tem o objetivo de exercitar a narra-
tiva visual dos estudantes. Oriente-os a desenhar
as duas cenas no caderno, destacando que a
segunda deve mostrar algo que aconteceu depois
da primeira. Peca que mostrem os desenhos para
os colegas e incentive-os a tentar compreender
a sequéncia antes da explicagéo do autor. Per-
gunte a turma que elementos deixam claro que
se trata de uma narrativa, ou seja, que umacena
aconteceu depois da outra.

¢ Explique para os estudan-
tes que o Cdédice Zouche-
-Nuttal é feito com couro
de veado coberto por uma
tinta branca e que as figuras
foram pintadas com pigmen-
tos naturais, com o uso de
cores fortes. O codice ndo
traz textos verbais, masima-
gens pintadas que contam
a histoéria do chefe mixteca
Oito Veado Garra de Jaguar
e da cidade de Tilantongo.
Essa historia foi registrada
no codigo pelo povo Mixteca,
um povo indigena que vi-
veu na regido da América
Central entre os anos 900 e
1521, aproximadamente. Os
Mixteca tinha como habito
a pratica da agricultura, do
artesanato, além de cons-
truir cidades. Explique-lhes
também que o Cddice tem
formato de livro dobrado em
forma de sanfona, com pagi-
nas unidas pelas extremida-
des, constituindo uma longa
faixa de 11,4 m. Conduza-os
a observar a fotografia do
codice, questionando sobre
quais elementos representa-
dos eles identificam e cha-
mando a atencao para o fato
de que as figuras dispostas
em sequéncia resultam em
efeito narrativo. Comente
que um codice é um livro an-
tigo, precursor dos livros que
conhecemos atualmente.
Ja o nome Zouche-Nuttal
refere-se a um colecionador
e aarqueologa que descobriu
esse codice. O povo Mixteca
ndo o chamava por esse
nome.

¢ Comente que o Livro dos
Mortos ndo era um livro no
formato como conhecemos

(Continua)
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* Ao apreciar e conhecer
os elementos formais que
constituem as HQs explo-
rando sua linguagem para
incrementar o repertorio,
atende-se as habilidades
EF15AR01 e EF1I5AR02.

 Incentive os estudantes
a explorarem as agdes que
personagens em cena, orien-
tando-os a observar o olhar
dascriangas, adirecéo para
aqual olham, o gesto pensa-
tivo de Mafalda e a agdo de
sentar-se como um exercicio
de espera.

* Ao explorar a leitura da ti-
rinha, voltada para a escrita
daresposta das questdes, os
estudantes podem desen-
volver a argumentacéo e a
compreensao de textos, inter-
pretando o que esta escrito.
As praticas de alfabetizagéo
no contexto escolar, combi-
nadas com praticas artisticas
e aleitura de tirinhas, possi-
bilitam o desenvolvimento
da atencéo, da memoria e
do poder de concentragao.
e Comente com aturma que
Quino, autor de Mafalda,
criou a personagem em
1964, que tem como prin-
cipal marca a critica social
sagaz, inteligente e atual no
decorrer das décadas. Mafal-
dareflete sobre temas sérios
com humor e deixa nitido
seu amor pela democracia,
pelos direitos das criancas
e pela paz, apresentando-se
como ameninaque sonhaem
consertar o mundo.

A producgédo de Mafalda foi
interrompida na década de
1970, porém suas histoérias
ainda hoje refletem a situa-
cao global, as mudancas de
comportamento e, mesmo
queremotamente, ainsercéo
da tecnologia no cotidiano.
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© SUCESSORES DE JOAQUIN S. LAVADO (QUINO),

) Com quantos quadrinhos se faz uma histéria?

Hoje em dia, continuamos a contar histoérias por meio de imagens.
Um bom exemplo disso sdo as histérias em quadrinhos (ou HQs,
como também sdo chamadas), um género artistico que comecou a se
popularizar no fim do século 19.

As HQs sao histérias que usam imagens e textos escritos e que se
desenvolvem em paginas divididas em quadros.

Uma das personagens de HQ mais conhecidas atualmente € a
Mafalda, uma garota de 6 anos de idade muito questionadora, que reflete
sobre as informacdes que acessa no radio, no jornal e na televis&o. Ela
foi criada pelo quadrinista argentino Joaquin Salvador Lavado Tején
(1932-2020), conhecido como Quino.

Leia os quadrinhos a seguir.

UMA HISTORIA SEM PALAVRAS

TODA MAFALDA/FOTOARENA

QUINO. Tirinha numero 353. In: QUINO. Toda Mafalda: da primeira a ultima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 77.

Com base na histéria em
quadrinhos, reflita com os colegas
sobre as questdes a seguir e depois
anote as suas conclusdes no caderno.

® 1.De que forma as personagens se
comunicam?

® 2.0 que pode ter deixado Mafalda tdo
preocupada com o mundo?

1. Resposta: As personagens se comunicam
pela fala (representada nos baldes), por
gestos e expressées. Comentarios nas
orientagdes ao professor.

Quino ao lado de uma estatua que §
representa a personagem Mafalda, em
Buenos Aires, na Argentina, em 2009.
2. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a compartilharem suas opinides,
26 jebatendo questdes relevantes para o mundo contemporaneo.

ALEJANDRO PAGNI/AFP
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@ CONHECENDO A ARTISTA —

No Brasil, também temos uma grande producéo de histérias em
quadrinhos, com artistas que abordam os mais diversos temas. Entre
esses artistas estd a quadrinista Laerte Coutinho (1951-).

Confira a tirinha a seguir.

© LAERTE/ARQUIVO DA ILUSTRADORA

COUTINHO, Laerte. Folhinha. Disponivel em: https://fotografia.folha.uol.com.br/
galerias/27434-%20tiras-de-laerte. Acesso em: 6 jun. 2025.

® 1. Nessa tirinha, Laerte compara o Sol a uma crianca. Quais s&o os
acontecimentos vividos pelo Sol, representados na tirinha, que também
podem ser vividos por uma crianca ao longo de seu desenvolvimento?

1. Resposta nas orientacoes ao professor.

Laerte € cartunista, ilustradora e roteirista. Formou-se em
Jornalismo na Universidade de Séo Paulo (USP) e comecou a
trabalhar com histérias em quadrinhos na década de 1970. Ja nesse
periodo, seus desenhos foram publicados em jornais importantes,

como Folha de S.Paulo e O Pasquim.

Laerte ficou conhecida pelo
jeito criativo com que trata temas
importantes, como liberdade
e igualdade, além de questdes
politicas e sociais. Ao longo de sua
carreira, ganhou muitos prémios:
vérias vezes o Troféu HQ Mix, que
reconhece os melhores artistas de
histérias em quadrinhos do Brasil;
o Prémio Angelo Agostini, a mais
antiga premiacao brasileira de
histérias em quadrinhos; € o prémio
Juca Pato, da Uni&o Brasileira de
Escritores.

MARCELO ESTEVAO/ATO PRESS/FOLHAPRESS

0§ Laerte Coutinho em encontro de
escritores ocorrido na Biblioteca
Mario de Andrade, na cidade de
Séo Paulo, em 2024.
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Resposta

1. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes
percebam que a tirinha faz uma analogia entre o
nascer do Sol e o nascimento de uma crianga.
Desse modo, as demais personagens chamam a
atencgéo para algumas agdes e cuidados que o Sol
necessita ao nascer, assim como um bebé, pois
acorda com fome, faz suas necessidades, brinca,
dorme e amanhece em um novo dia. Explique-lhes
que essas agdes correspondem ao movimento
aparente do Sol no céu aolongo de um dia, desde
omomento em que surge, ou seja, quando “nasce”,

passando pela fase em que esta a pino, no meio
dodia, quando “quer brincar”, até o momento em
que se pde, quando, na tirinha, “bateu o sono".

Amplie seus conhecimentos

» Procure pelo documentario Laerte-se (2017),
em que vocé pode conhecer mais sobre a vida
e a obra da cartunista Laerte Coutinho, além de
ter acesso a muitas referéncias de diferentes
cartunistas do Brasil.

 Auxilie os estudantes na lei-
turaeinterpretacédodatirinha
presente na pagina. Observe
com aturma o que acontece
como Solem cadaquadroe
como suas caracteristicas
lembram ade um bebé. Cha-
me a atencao para o fato de
que o Sol @ mostrado como
se fosse um ser vivo. Oriente
os estudantes a perceberem
que a histdria representa,
de maneira conotativa, um
acontecimento que serepete.
Por fim, pergunte a turma o
que eles acham que a auto-
ra quis dizer com a tirinha,
questionando se eles ja co-
nheceram outras historiasem
que elementos da natureza
agem como pessoas.

* Na secdo Conhecendo a
artista, vocé pode apresen-
tar outras tirinhas de Laerte.
Conte aos estudantes que
ela € uma das quadrinistas
mais importantes do Brasil
e que seu reconhecimen-
to ultrapassa as fronteiras
brasileiras, tendo ganhado
prémios internacionais. Ela
também ja escreveu roteiros
para séries de TV e para o
filme infantil Super-Colosso
(1995), assim como pecas de
teatro, além de ja ter atuado
como atrizem filmes e parti-
cipado de documentarios. O
trabalho da cartunista reflete
sobre problemas sociais e
politicos com humor e critica.
O combate ao preconceito &
um ponto muito relevante no
trabalho de Laerte, que em
2012 fundou, com Mércia
Rocha e Maité Schneider,
a Associagédo Brasileira de
Transgéneros (Abrat).
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Destaques BNCC

» Ao levar os estudantes a
conhecerem e explorarem
a origem das histdrias em
quadrinhos, seus géneros,
suas caracteristicas enquan-
to linguagem e sua constitui-
cao grafica, desenvolve-se
a habilidade EF1I5ARO01 € a
Competéncia especifica
de Arte1.

O suico Rodolphe Topffer
€ autor de Monsieur Jabot,
album publicado pela pri-
meira vez em 1883 e que é
considerado o precursor dos
quadrinhos modernos.

e Richard Outcault € um
dos pioneitos na produgéo
de HQs. Em 1895, ele criou
uma série de desenhos
intitulada Hogan’s Alley,
que tinha Yellow Kid como
protagonista. Sua publicagao
era semanal e muitas vezes
ocupava uma pagina inteira.
* Nesse periodo, nos Esta-
dos Unidos, as publicagdes
das histérias em quadrinhos
comegaram como uma ten-
tativa de fomentar a venda
de jornais e revistas. Geral-
mente, os desenhistas ndo
eram funcionarios do jornal,
portanto ha produg¢des de um
mesmo artista em diferen-
tes periodicos. No inicio, os
quadrinhos tinham carater
politico e satirico.

* No Brasil, a primeira histéria
em quadrinho, criada por
Angelo Agostini, € de 1869
e se chama As Aventuras
de Nhé Quim ou impressoes
deumaviagem a corte. Ja a
primeira revista em quadri-
nhos do pais foi O Tico-Tico,
langcada em 1905. A revista
foiidealizada para o publico
infantil por Renato de Castro.
* Aimagem reproduzida na
pagina é apenas um recorte
da histéria As Aventuras de
Nh6 Quim ou impressées de
uma viagem a corte, e ndo a
historia inteira. Ressalte aos
estudantes que, sendouma
producgdo do século XIX, ela
reproduz muitas problemati-
cas do periodo, por exemplo,
a escravidao. E importante
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F Y
AS PRIMEIRAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

usar baldes de falas em seus quadrinhos.

aa
Herodis em quadrinhos

As histérias em quadrinhos se popularizaram
ao longo do século 20. A partir da década de 1930,
apareceram as primeiras historias de herdis e
super-herois.

Uma das personagens que nasceram nessa
década foi o0 Superman (Super-Homem), criado
pela dupla de quadrinistas Jerry Siegel (1914-1996)
e Joe Shuster (1914-1992). Suas historias
apresentavam elementos comuns entre herdis
da época, como a identidade secreta e o uso de
uniforme. Contudo, os autores acrescentaram a
origem extraterrestre e os superpoderes.

A publicacdo das aventuras do Superman
comecou oficialmente em 1938, inaugurando um
novo género: os quadrinhos de super-herais.

28

O artista suico Rodolphe Toppfer (1799-1846) é considerado
0 autor da primeira histéria em quadrinhos no modelo como
conhecemos hoje. Outro autor importante para essa forma de arte
foi o estadunidense Richard Outcault (1863-1928), sendo o primeiro a

No Brasil, também temos um pioneiro das HQs: Angelo Agostini
(1843-1910). Nascido na Italia, Agostini mudou-se para o Brasil por
volta do fim dos anos 1850 e, em 1869, publicou a primeira histéria
em quadrinhos brasileira. Observe um trecho dela a seguir.

AGOSTINI, Angelo. As Aventuras de “Nhé-Quim”, ou impressdes de uma viagem a corte. A Vida
Fluminense, Rio de Janeiro, ano 2, n. 57, 30 jan. 1869. p. 728-729.

§ Capa da primeira
histéria em quadrinhos
do Superman, de Joe
Shuster e Jerry
Siegel, 1938.

© ANGELO AGOSTINI -
COLEGAO PARTICULAR

FOTOTECA GILARDI/AKG-IMAGES/ALBUM/EASY MEDIABANK

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

salientar esse ponto para fomentar o senso critico
dos estudantes e leva-los a compreender que
obras como essa reproduzem preconceitos e
esteredtipos da épocaem que foram produzidas.
 Por volta de 1930, as HQs se popularizaram
e comegaram a adquirir novas caracteristicas,
como o surgimento de herdis e super-herdis.
Questione os estudantes se sabem a diferenca
entre eles. Saliente que herdi é aquele que, mesmo
sem poderes, combate os vildes e malfeitores
das histoérias. Ja o super-heroi tem as mesmas
caracteristicas do heréi, mas com o acréscimo
de superpoderes.
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A
As historias em quadrinhos no cinema e na televisao
Vocé conhece a histéria do Homem-Aranha? E a do

Capitdo América?

E possivel que vocé tenha conhecido essas histérias por meio
de filmes. O cinema se inspira nas HQs praticamente desde que foi
inventado. Mas o primeiro grande sucesso foi Superman: o filme (1978),
dirigido por Richard Donner (1930-1921) responsavel por trazer as
histérias do super-herdéi dos quadrinhos para o cinema.

As séries de televisdo inspiradas em quadrinhos também foram, e
ainda sdo, muito populares. Batman, por exemplo, teve um seriado muito

famoso exibido entre 1966 e 1968.

20TH CENTURY FOX FILM CORP./EVERETT COLLECTION/FOTOARENA

§ Batman, interpretado por Adam West (direita), e Robin,

interpretado por Burt Ward, 1966.

O QUE E UMA PERSONAGEM?

Uma personagem é uma criagao artistica. Vocé ja deve ter
visto cachorros que voam e carros que viram robds em histérias em
quadrinhos, filmes, livros e pecas teatrais. Isso ocorre porque uma
personagem pode ser qualquer coisa: um ser humano, um animal, um

objeto, um ser inventado.
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(Continuagio)
primeiro cria-se o desenho animado e depois
ele é transformado em quadrinho.

Mais atividades

¢ Proponha uma atividade de percepgao visual.
Escolha entre quatro e seis personagens de qua-
drinhos e imprima imagens de diferentes versées
de cada uma delas. Busque selecionar imagens
de anos diferentes para cada personagem, de
modo que se possam perceber mudangas em
seu layout. Monte um painel dispondo asimagens
lado alado, constando o ano da versdo e o nome

da personagem.

* Peca aos estudantes que observem cadaimagem
e, no caderno, escrevam as diferencas percebidas
de uma verséo para outra. Oriente-os a fazer
uma linha do tempo anotando o que mudou em
cada ano.

 Finalize com uma roda de conversa sobre as
mudancas e adaptag¢des que os estudantes
acharam mais interessantes, bem como as que
eles ndo gostaram. Pergunte também qual dos
personagens mais chamou a atencao deles.

¢ As HQs ganharam espaco
no cinema e na televisdo na
primeira metade do século
XX.Com otempo, a perspec-
tiva sobre os herdis sofreu al-
teragcdes e as representacoes
tornaram-se mais complexas
fisica e psicologicamente.
O cinema absorveu essas
mudangcas e os filmes dessas
personagens na atualidade
apresentam efeitos espe-
ciais, uso de recursos tec-
noldgicos e ritmo frenético
no enredo.
 Paradetectar o que os estu-
dantes sabem do tema, faca
0 seguinte questionamento:
"Vocés tém acesso a cinema,
HQs, livros e outras fontes de
conhecimento e entreteni-
mento?”. Monte um quadro
na lousa com os aspectos
que definem um herdi ou
uma heroina e um super-he-
réi ou uma super-heroina.
Promova um debate sobre
esses aspectos e sugira aos
estudantes que criem seus
super-herois e elaborem uma
cenaem que as personagens
que criaram conversem por
baldes de texto.
* Proponha uma pesquisa
sobre personagens de HQs
que também aparecem nos
filmes. O registro pode ser
feito por meio de anota-
coes, colagens e desenhos.
Averigue se os estudantes
conseguem distinguir en-
tre as linguagens diversas
e questione-os sobre os as-
pectos visuais, narrativos e
dramaticos. Comente que
muitas histdrias de desenhos
animados vieram de quadri-
nhos, mas hoje o processo
inverso também é comum:
(Continua)
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Respostas

1. b) No terceiro quadrinho
daterceiralinhae no primei-
ro, segundo e terceiro qua-
drinhos da quarta linha. Es-
pera-se que os estudantes
apontem detalhes relacio-
nados a expressao corporal
da personagem.

1. ¢) Espera-se que os estu-
dantes identifiquem a pri-
meira frase como incorreta
€ a segunda como correta,
transcrevendo a primeira
corretamente. Sugestao
de correcédo: “Nessa histo-
ria, Calvin comeca a sentir
uma forte coceira, tenta
ndo se cocar, mas fica ex-
tremamente agoniado e
se coga. A personagem se
sente aliviada apods entrar
no mar e nadar. Contudo,
volta a sentir coceira, como
demonstrado no ultimo
quadrinho.” A segunda fra-
se deve ser transcrita como
foi apresentada aos estu-
dantes: “Alguns quadrinhos
representam as sensagoes
da personagem. Os que
mostram seu rosto desfi-
gurado, pegando fogo, com
fumaca e vermelho e o que
mostra Calvin no deserto re-
presentam sua vontade de
se cogar; ja o quadrinho que
mostra Calvin no mar sim-
boliza o alivio que ele sente
ao fazerisso.”.

¢ Na questéao a, oriente os
estudantes a identificarem os
simbolos e recursos que ex-
pressam irritacdo nos quadri-
nhos. Permita que exponham
suas observagdes e narrem o
motivo de relacionarem esse
elemento airritagéo.

* A questédob deve ser abor-
dadadamesmaformaquea
anterior, isto é, com ajustifica-
tiva de que a alegria de Calvin
é identificada por meio dos
gestos e elementos obser-
vados. Reforce aideia de que
por meio da observagao das
expressoes faciais é possivel
identificar emogdes e que, nos
quadrinhos, varios outros ele-
mentos integrados reforcam
aemogcao representada.
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- Nessa historia, Calvin comecga a sentir uma forte coceira, mas
consegue se controlar e fica o tempo todo sem se cogar.

» Alguns quadrinhos representam as sensag¢des da personagem. Os
que mostram seu rosto desfigurado, pegando fogo, com fumaca
e vermelho e o que mostra Calvin no deserto representam sua
vontade de se cocar; ja o quadrinho que mostra Calvin no mar
simboliza o alivio que ele sente ao fazer isso.

1. a) Resposta: A irritacdo € representada pela expresséo
ATIVIDADE facial da personagem e pelos recursos como fogo e fumaca.
D D s Faca as atividades no caderno.

1. A personagem de HQ mostrada a seguir se chama Calvin. Ela foi
criada em 1985 pelo artista estadunidense Bill Watterson (1958-).
Note que, para cada situacédo, Calvin revela uma expresséo diferente.
Leia as questdes a seguir e as responda no caderno.

CALVIN & HOBBES, BILL WATTERSON © 1992 WATTERSON/DIST. BY ANDREWS MCMEEL SYNDICATION

WATTERSON, Bill. Os dias estdo simplesmente lotados. Séo Paulo: Conrad, 1995. v. 2. p. 45.
a) Que elementos visuais expressam irritacdo? Por qué?
b) Em que quadrinhos Calvin parece estar feliz? O que indica isso?

c) Leia atentamente as frases a seguir, descubra a afirmacao verdadeira
e transcreva-a no caderno. Faca o mesmo com a afirmacao falsa,
transcrevendo-a corretamente.

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA
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1. b) e c) Respostas nas orientagcdes ao professor.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* A questao ¢ deve ser respondida depois da
observacéo e da analise dos elementos e das
narrativas presentes na histéria em quadrinhos.
Alguns quadrinhos mostram as expressées no
rosto da personagem, enquanto outros trazem
elementos representativos. Solicite aos estudantes
que associem outros elementos as sensacdes.
Paraisso, pergunte, por exemplo, a qual sensacéo
o gelo remete.

» Asexpressoes faciais utilizadas nas mais diversas
manifestacdes sdo responsaveis por transmitir
o estado de espirito das personagens, assim

como no cotidiano das pessoas. Um exercicio
interessante para explorar esse recurso € uma
dinédmica na qual os estudantes representem
expressodes para que os demais adivinhem. A
expresséao pode ser escolhida pelos estudantes
ou previamente escrita em papéis para sorteio.
Por meio desta atividade, possibilita-se o desen-
volvimento da experimentacdo e da curiosidade
entre os estudantes, retomando conhecimentos
ja adquiridos.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

2.Observe as ilustracdes a seguir €, no caderno, relacione-as
corretamente as descricdes das expressdes que representam.
2. Resposta: Espera-se que os

estudantes relacionem a imagem
A & descricdo 2.
medo; a imagem

() tristeza

B a descricdo 3.
alegria; a imagem

FOTOS: JESADAPHORN/ISTOCK/GETTY IMAGES

2%

3.Vamos conhecer os elementos das historias em quadrinhos? Confira
a seguir os nomes de alguns deles e depois faca uma pesquisa a
respeito. Por fim, monte um glossario no caderno desenhando esses
elementos e escrevendo junto de cada um deles o seu significado.

C a descricdo 1.
tristeza; e aimagem
D a descricéo 4.
tranquilidade.

€3 medo

8 alegria

n tranquilidade

3. a) Resposta nas orientacdes ao professor.

) baldo de fala

€Y calha

a) Reuna-se com um colega para que vocés possam comparar 0s
glossarios produzidos e discutir sobre o que aprenderam. Cada

€D baldo de pensamento

3 personagem

um pode complementar o préprio glossario com base no que
aprendeu com o colega. Depois, com base

no que aprenderam nas paginas anteriores,
facam um resumo sobre as caracteristicas

C resuno]

das histérias em quadrinhos.

Destaques BNCC

» A proposta das atividades
2 e 3explorade formaludica
a valorizagéo dos conheci-
mentos historicamente cons-
truidos sobre o mundo por
meio das linguagens verbal
endo verbal paraexpressare
partilharinformacdes, expe-
riéncias, ideias e sentimen-
tos em diferentes contextos,
explorando os processos de
compreensao dos elementos
formais que compdem as
histérias em quadrinhos. Isso
possibilita o desenvolvimen-
to das Competéncias gerais
1e 4 e das Competéncias
especificas de Arte1, 2 e
6, bem como da habilidade
EF15ARO01.

* Na atividade 2, incentive
os estudantes a observarem
atentamente as ilustragdes
de modo que tentem com-
preender o que elas expres-
sam. Na sequéncia, facauma
leitura conjuntacom a turma
das descrigbes apresentadas
e, oralmente, peca-lhes que
associem as ilustracoes. Por
meio desse exercicio, espera-
-se que os estudantes com-
preendam a fungdo dessas
representacdes nas historias
em quadrinhos.
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Mais atividades

¢ Proponha aos estudantes que escolham
tirinhas de personagens variadas e iden-
tifiquem as emocgdes e expressdes possi-
veis de perceber por meio da observagao
aprofundada. Isso pode ser feito individual-
mente como tarefa ou coletivamente em
sala de aula utilizando diferentes tirinhas
disponibilizadas por vocé.

e Outra atividade que pode ser realiza-
da a fim de aprofundar esse estudo é o
autorretrato com fotografia. Solicite aos
estudantes que, com a supervisdo de um
adulto responsavel, tirem de cinco a oito

fotos selfies. Saliente que em cadauma a
expressao deve ser diferente. Ao términoda
atividade, sugira que mostrem aos colegas.

Resposta

3.a) Organize os estudantes em duplas ja
na primeira etapa da atividade, de modo
que possam realizar a pesquisa dos no-
mes com o colega. Vocé pode providen-
ciar fontes impressas ou realizar a ativi-
dade na sala de informatica, conduzindo
a pesquisa dos estudantes, de modo que
acessem sites confidveis e sob a sua su-

pervisdo. A cada resposta obtida, orien-
te-os a anotar no caderno para que, na
sequéncia, possam compor seu glossa-
rio. Apos a finalizagcéo do glossario pelas
duplas, oriente-os a trocar seu material
com outras duplas, compartilhando e
enriquecendo seus conhecimentos. Na
producédo do Resumo, oriente os estu-
dantes a pensarem sobre os principais
elementos que compdem uma historia
em quadrinhos, incluindo os que eles pes-
quisaram, as funcdes desse género, entre
outros elementos.
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¢ Explique aos estudantes o
uso de cada um dos baldes.
Se possivel, pesquise pre-
viamente imagens de his-
térias em quadrinhos com
diferentes tipos de baldo
e apresente-as aos estu-
dantes de modo que eles
possam observar como eles
funcionam como elemento
expressivo. Proponha con-
versas sobre essas imagens,
de modo que eles possam
perceber alguns aspectos,
como a utilidade dos balbes
nainterpretacao das falas e
acoOes das personagens, a
capacidade de conduzirem
nossa leitura e o fato de suas
formas ajudarem a compor
asimagens de cada quadri-
nho, junto a todos os outros
elementos visuais.

* Aproveite as atividades 1
e 2 para destacar a impor-
tancia da construcao visual
da personagem para a in-
terpretacao do espectador
sobre ele, o que ocorre, em
grande parte, por meio da
leitura de imagem.
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) Chua, chua, splash!

Observe a imagem a seguir.

§ Fala.

0 Sussurro.
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§ Pensamento.

© ZIRALDO/ARQUIVO DO ILUSTRADOR

ZIRALDO. O Menino Maluquinho: as melhores tiras. Porto Alegre: L&PM, 1995. p. 23.

® 1.0 que as personagens estdo fazendo? 1. Resposta: Espera-se que os estudantes
descrevam as a¢des das personagens, como o fato de estarem nadando e conversando.
2. Que recursos visuais indicam que essas personagens estdo dialogando?
2. Resposta: O uso de baldes de didlogo.
Nas historias em quadrinhos, uma das principais formas de
representar as acdes e 0s sentimentos das personagens é explorando

seus gestos e expressdes faciais.

Qutro elemento expressivo muito importante nessa forma de arte
sdo os baldes de texto. Eles podem conter a fala, o pensamento ou
representar a emocdo das personagens.

Conheca alguns tipos de baldes a seguir.

§ Grito.

ILUSTRACOES: KLEBER MAURICIO
COELHOJARQUIVO DA EDITORA

§ Ideia.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Mais atividades

» Proponha a construcéo coletiva de histériasem
quadrinhos. Na primeira etapa, cada estudante
deve desenhar uma histéria com seis quadrinhos
sem nenhuma fala. Em seguida, eles devem trocar
entre si os desenhos que fizeram. Entdo, cadaum
deve completar as imagens que recebeu com
baldes de fala de varios tipos, porém vazios, ou
seja, ainda sem nenhuma palavra escrita. Na ulti-
ma etapa, eles devem trocar de trabalho com um
terceiro colega. Por fim, eles teréo de completar

os baldes dessa ultima histéria em quadrinhos
que receberam, escrevendo as falas.

¢ Proponha, entédo, uma leitura em conjunto com
os estudantes para que eles observem como
os trabalhos se completaram com a interagao
e participagao de todos. Em seguida, articule
um debate sobre como foi trabalhar a partir da
composicdo de um colega e como eles percebem
atransformacao de suas primeiras propostas por
meio da interagdo com os outros.
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3. Resposta: As palavras representam sons. SMACK! representa um som de beijo;
AARGH! pode representar expressdo de dor, frustra¢éo ou nojo; BOING! representa o
Observe as imagens a seguir. som de um movimento engracado, que lembra

IMAGENS: FOUR LEAF LOVER/SHUTTERSTOCK

uma mola; GULP! representa

o0 som de alguém engolindo; e
CRACK! representa o som de
algo quebrando.

® 3. 0 que significa cada uma das palavras que aparecem nas imagens?

caracteristicas do som.

BRUNO NUNES/ARQUIVO DA EDITORA

IURII_A/SHUTTERSTOCK

Vocé ja pensou que podemos representar os sons por meio de
palavras? Pode ser uma batida, uma risada, um carro acelerando.

Essas palavras que imitam os sons tém um nome: sdo as
onomatopeias. Elas s&o muito comuns nas histérias em quadrinhos
e muitas vezes sdo escritas com letras que ressaltam ainda mais as

O artista pode indicar a intensidade do barulho no quadrinho pelo
tamanho e formato das letras, por exemplo. Confira a seguir.

BRUNO NUNES/ARQUIVO DA EDITORA

PINK PENG/SHUTTERSTOCK
DURANTELALLERA/SHUTTERSTOCK

w
w

¢ A pagina tem o objetivo
de apresentar os diversos
usos de onomatopeias para
que os estudantes possam
identifica-las em HQs.
¢ Assim, incentive-os a in-
terpretar as onomatopeias
por sua forma e tamanho e
pelo ritmo visual daimagem.
Peca-lhes que observem as
cores utilizadas. Em segui-
da, liste alguns exemplos de
sons e solicite que também
facam suas listagens e as
apresentem a turma.
* \océ pode apresentar aos
estudantes algumas onoma-
topeias:

* Bi, bi = buzina

« Tic-tac = reldégio

* Quac, quac! =som imita-

tivo dos patos

* Uuuu! = vaia; reprovacao

 Toc-toc = batidaem porta

« Cof, cof = tosse

* Vrum!=arranque de mo-

tor

e Z77777777! = dormir

* Miau = miado de gato

» Pofl=algo que cainochéo
* Explique aos estudantes
que algumas onomatopeias
encontradas nas histériasem
quadrinhos vém da lingua
inglesa. Apesar de muitas
vezes serem reproduzidas
na grafia inglesa, elas tém
correspondentes em portu-
gués. Tomando as onomato-
peias reproduzidas na pagi-
na como exemplo, SMACK!
poderia ser traduzida como
CHUAC!; BOING! por POIN!;
GULP! por GLUP!; CRACK!
por CREC! ou CRAC!
¢ Incentive os estudantes a
emitirem os sons. A medida
que a participacéo for au-
mentando, desenhe as letras
dos sons na lousa.
» Escreva na lousa as ono-
matopeias sem seu signifi-
cado para que os estudantes
possam sugeri-los, depois
peca-lhes que leiam as ono-
matopeias com a intencédo
devoz que imaginaram para
cada uma. Pega-lhes que
leiam novamente depois de
vocé mostrar o significado.
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Destaques BNCC

 Aatividade incentiva acria-
tividade e aguca a percepcao
acerca dos sons do cotidiano,
além de trazer o contexto das
histérias em quadrinhos e um
dos recursos expressivos do
género: aonomatopeia. Per-
mite explorar elementos que
constituem as artes visuais
e experimentar a criagcdo ar-
tistica em diferentes lingua-
gens, estimulando o desen-
volvimento das habilidades
EF15AR01 ¢ EF15AR02.

 Pergunte aos estudantes o
que é onomatopeia e quando
esse recurso pode ser utiliza-
do. Saliente para eles que a
onomatopeia € um recurso
gramatical amplamente utili-
zado nas histérias em quadri-
nhos de formaaressaltar seus
significados e dar expressivi-
dade aos acontecimentos.

» Relembre aos estudantes
que, além de serem um re-
curso verbal, nas histérias
em quadrinhos as onoma-
topeias tém carater visual,
auxiliando a compor asima-
gens reproduzidas na pagi-
na. Além de escreverem as
respostas em letra cursiva no
caderno, incentive-os a de-
senhar essas onomatopeias
com fontes e recursos gra-
ficos variados. Se possivel,
apos a atividade, apresente
aos estudantes exemplos de
quadrinhos que exploram
esse elemento visualmente.
* A anadlise de imagens &,
muitas vezes, mais bem com-
preendida com base na ex-
periéncia coletiva. Oriente os
estudantes a observarem as
imagens e opinarem acerca
damelhor onomatopeia para
acompanha-las. Peca-lhes
que pensem no contexto das
imagens e depois naonoma-
topeia que melhor se encaixa.
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ATIVIDADES = .
aca as atividades no caderno.

1. Observe as imagens a seguir. Escreva no caderno a onomatopeia
mais apropriada para cada imagem.

§ Cachorro latindo.
1. A. Sugestao de resposta: Au-aul!

ILUSTRAGOES: KLEBER MAURICIO COELHO/ARQUIVO DA EDITORA

§ Pessoa dirigindo
motocicleta.

1. B. Sugestéo de resposta: Vrum!
34
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ILUSTRAGOES: KLEBER MAURICIO COELHO/ARQUIVO DA EDITORA

0 Pessoa rindo.
1. C. Sugestdo de resposta: Ha-ha!

#§ Ambuléncia com
sirenes ligadas.
1. D. Sugestéo de resposta: lon-ion!

Ao escrever onomatopeias, vocé pode utilizar diferentes tipos de letras para
representar a intensidade, a duracdo e o timbre dos sons. Experimente fazer
isso com as onomatopeias que vocé utilizou para responder a esta atividade.

35

Mais atividades

* Apds a corregdo da ativi-
dade, busque instigar aima-
ginacéo e a criatividade dos
estudantes. Enumere outros
exemplos e situagdes em
que poderiam ser usadas
onomatopeias, como:

» um objeto caindo na agua;

e um sino badalando;

» um passaro batendo as

asas para levantar voo;

» uma campainha tocando;

* uma barriga roncando.
« Sorteie uma situagao para
cada estudante e pergunte
qual seria a melhor onoma-
topeia se a situagédo narrada
fosse um desenho. Dessa
maneira, os estudantes sdo
estimulados a aprofundarem
apercepcdo e aimaginacao,
definindo qual som melhor
acompanharia a cena.
* Depois, pecga-lhes que re-
presentem a situagéo sortea-
da com um desenho, ressal-
tando que ele deve encaixar
aonomatopeia na cena.

Saberes integrados

Para integrar o estudo ao
componente curricular de
Lingua Portuguesa, mostre
aos estudantes textos de
outros géneros que fazem
uso de onomatopeias como
recurso expressivo. Busque
selecionar anedotas, contos,
poemas e cangdes, entre ou-
tros géneros, para que os
estudantes possam perce-
ber como as onomatopeias
podem ser utilizadas em
diferentes situacdes.
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« Conduza odesenvolvimento
das atividades incentivando
ainterpretacdodaimageme
orientando as respostas das
atividades 2 e 3.

¢ Antesde comegaraatividade
2, é interessante mostrar per-
sonagens que os estudantes
conhegam e conversar sobre
suas caracteristicas. Isso pode
ajuda-los aseremcriativosna
atividade e daremexemplosde
caracteristicas psicologicas.
* Cada personagem tem,
além das caracteristicas
fisicas, as comportamen-
tais e emocionais. Oriente
os estudantes a anotarem
0 que pensam acerca da
personagem que aparece
na pagina.

* Ositensbecdaatividade 2,
s&0 pessoais, mas espera-se
que os estudantes aprofun-
dem ao maximo as informa-
¢Oes usando a criatividade.
Incentive-os a pensar nos
superpoderes dessa perso-
nagem e em histérias com
aventuras protagonizadas
por ela. Comente alguns su-
perpoderes possiveis para
incentivar os estudantes,
como voar, superforga, ra-
pidez e telecinese.

« Disponha alguns nomes de
super-herdis e super-heroinas
para gue os estudantes pen-
sem em possibilidades. Diga
que os nomes podem ter liga-
¢ao com os poderes ou com
as aventuras, por exemplo.
 Para a realizagdo da ativi-
dade 3, lembre aos estudan-
tes de que napagina 32 eles
podem encontrar os baldes
utilizados comumente nas
histérias em quadrinhos e a
funcionalidade de cada um.
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2.Observe a personagem retratada na imagem e responda as

questdes no caderno.
2. a) Resposta:
A personagem tem
cabelos castanhos
e compridos e olhos
castanhos, veste um
figurino azul, verde e
branco. Sua vestimenta
com mascara e capa
preserva sua identidade
secreta, remetendo-a a
condic¢ao de super-heroina.

SILVIA OTOFUJI/

ARQUIVO DA EDITORA

a) Quais sdo as caracteristicas fisicas dessa personagem?

b) Em sua opinido, quais seriam os superpoderes da personagem?
2. b) Possiveis respostas: Superforca; voar; superpulos etc.
c) Com base nos superpoderes que vocé escreveu, dé um nome

para essa personagem. 2.c)Resposta pessoal. Oriente os estudantes a
nomearem-na com base nas caracteristicas que anotaram nas questdes a e b.

3.Um cidaddo indefeso esta em perigo. Ele quer gritar pedindo ajuda
para a heroina da atividade anterior, mas ndo sabe que baldo de
fala usar. Vamos mostrar a ele qual é o baldo correto para o grito de
socorro. Reproduza o baldo correto
no caderno. 3. Resposta: Alternativa C.

P

- -
- -
” -

SOCORRO!

ILUSTRAGOES: RAFAELA PANISSA/ARQUIVO DA EDITORA
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4.l eia a tirinha a seguir. Ela mostra uma situagdo que envolve duas
personagens: Gui e seu amigo Estopa.

© IGUINHO/ARQUIVO DO ILUSTRADOR

CALTABIANO, Mariana. Gui e Estopa. Disponivel em:

https://iguinho.com.br/tirinhas/tirinha_gui-estopa_69.png. Acesso em: 18 jun. 2025.

Agora, responda as perguntas no caderno.

a) Gui consegue provar a Estopa que sabe amarrar seu cadargo?
4. a) Resposta: N&o, pois ele ndo consegue amarrar.
b) Quais foram os tipos de baldo usados na tirinha?

4. b) Resposta: Baléo de fala e baléo de
c) Como séo as expressoes faciais

quadros? Elas mudam?

rito.
e Gui que aparecem nos

d) Agora, vamos imaginar a continuagao da tirinha de Gui e Estopa?
No ultimo quadro da tirinha, Gui percebe que ndo consegue
amarrar seu cadarco sozinho e pede a Estopa que volte. O que

acontece depois disso? E vocé quem decide!

4. c) Resposta pessoal.
Incentive os estudantes a

Escolha dois dos balbes a seguir para criar mais um quadro observarem

nessa histoéria. Depois, desenhe-o em seu caderno.
indicando a mudancga de temperamento da gsonagem até a frustragado

as mudancas nas
expressdes faciais,

de ndo conseguir
amarrar o cadarco.

IMAGENS: MIUMI/SHUTTERSTOCK

J

4

4. d) Resposta pessoal. Incentive os estudantes a criarem uma interacéo entre as

personagens da tirinha, mostrando o que aconteceu depois que Gui pediu a Estopa

37

que voltasse. Comentarios nas orientagcdes ao professor.

(Continuagio)

registrar os apontamentos dos estudantes. Leia
com eles a tira, auxiliando-os a descrever as
cenas, o comportamento e as caracteristicas
das personagens.

* Nos itens b e ¢, converse sobre os elementos
verbais que contribuem para a construcao da
historia e oriente os estudantes a prestarem
atencdo as acdes e aos baldes de diadlogo para
que compreendam que cada baldo na HQ tem

um significado e comunica estados emocionais
e situacoes diferentes na historia.

¢ Para a realizagdo do item d, incentive os estu-
dantes a imaginarem possibilidades. Dé alguns
pontos de partida, como: “E se o Estopa voltar,
ele pode ajudar Guide alguma forma?”; “E se ele
ja estiver muito longe e ndo conseguir escutar Gui
chamando?”. Esses exemplos podem ajudar os
estudantes a criarem didlogos autorais.

Destaques BNCC

A proposta da atividade 4
explora as linguagens verbal
endo verbal paraexpressar e
partilharinformacgdes, expe-
riéncias, ideias e sentimen-
tos em diferentes contextos,
compreendendo que uma
personagem € uma criagao
artistica. Isso possibilita o
desenvolvimento das Com-
peténcias gerais 3 € 4, da
Competéncia especifica
de Arte 2 e das habilidades
EF15AR01 e EF15AR02.

« A tirinha da pagina pode
ajudar os estudantes a re-
conhecerem as diferentes
funcées dos baldes de fala
na construcao narrativa das
histérias em quadrinhos.

e Oriente os estudantes a
lerem a histéria em voz alta
para que possam observar e
compreender a integragdo
entreimagem e texto verbal e
para que conhe¢cam o género
textual HQ e sejam incenti-
vados a lerem com fluéncia.
» Pergunte aos estudantes
as caracteristicas das perso-
nagens apresentadas na pa-
gina. Isso € importante para
que os estudantes aprofun-
dem o conhecimento, entédo
retome com eles o conteudo
relacionado aos elementos
das historias em quadrinhos,
percebendo a importancia
da personagem dentro da
construcéo narrativa desse
género textual.

» Solicite aos estudantes
que facam oralmente uma
descricdo das personagens
e da situacao representada
na tirinha. Use a lousa para

(Continua)
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* Naatividade 5, os estudan-
tes vao compor histériasem
quadrinhos de acordo com os
temas propostos. Se possivel,
providencie alguns exempla-
res de HQs para levar aos es-
tudantes, incentivando-os a
observar que a sequéncia dos
quadrinhos forma a narrativa.
« Auxilie aturmanaescolha
dos temas para a histoéria.
Caso perceba dificuldades,
retome as tematicas traba-
|Ihadas ao longo do topico,
relacionando-as asimagens
da péagina, de modo que os
estudantes possam ter ideias
a partir delas.

* Proponha aos estudantes
que facam a historia na parte
de dentro das folhas dobra-
das para que ao final eles
possam desenhar uma capa
€ uma contracapa parasuas
HQs. Explique-lhes que a
capa precisa conter onome
e uma imagem relaciona-
da a histoéria contada e a
contracapa pode ter outras
imagens, informacdes ou um
texto instigante para chamar
a atencao dos leitores.

* Explique aos estudantes
que elesterdooespacointer-
no dafolha pararealizarema
historiainteira, portanto eles
podem fazer todos os quadri-
nhos antes dos desenhos para
compreenderem o espago
que terdo para desenvolver
a narrativa. Caso perceba
que apenas uma folha pode
Ser pouco espago, inicie a
atividade pedindo aos es-
tudantes que dobrem duas
folhas e cologuem uma dentro
daoutra, como um caderno.
* Proponha que a histéria
seja feita com lapis grafite
e lapis de cor. Peca aos es-
tudantes que néo utilizem
caneta hidrogréfica, pois,
dessa forma, o desenho
mancha a parte de trés da
folha e, nesta atividade, os
desenhos serdo feitos dos
dois lados da folha.
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5.Chegou a sua vez de criar uma histéria em quadrinhos! Leia as

orientacdes. 5- Resposta pessoal. Confira como conduzir esta atividade
nas orientagdes ao professor.

a) Primeiro, escolha um dos temas a seguir para desenvolver a
historia. Depois, no caderno, faca o roteiro da HQ: escreva os
nomes das personagens, um resumo da histoéria, defina quantos
quadrinhos ela vai ter e o que acontecerd em cada um deles. Ao
final, compartilhe sua HQ com os colegas.

Brincadeiras 5 Festa junina
o
8
§ Pido. § Chapéu de palha.
Teatro

§ Mascaras teatrais.

BOOMMAVAL BOOMMAVAL/ISTOCK/GETTY IMAGES

Historias populares brasileiras -

§ Mascara de Bumba Meu Boi.

Imagens sem proporgao entre si.

BEN BRYANT/SHUTTERSTOCK

LUCIANA WHITAKER/PULSAR IMAGENS
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b) Agora, chegou a hora de desenvolver as personagens da historia
de acordo com as etapas a seguir.

) Defina as caracteristicas fisicas de cada uma
das personagens (cor do cabelo, altura, idade
etc.). Defina também suas caracteristicas
psicologicas (corajosa, tranquila, preguicosa,
animada etc.).

€3 Desenhe as personagens com base nas
caracteristicas que vocé escolheu para elas.

B Faca outros desenhos dessas personagens
em varias situacdes, como sorrindo,
chorando, correndo, sentadas ou brava.

MAKSUD/SHUTTERSTOCK

0 Crianca fazendo esboco de personagem.

c) Com o roteiro pronto e as personagens desenvolvidas, agora vocé
pode fazer sua HQ. Para isso, dobre uma folha sulfite ao meio.
Desenhe sua historia apenas nas partes de dentro da dobra. Nas
partes de fora, desenhe a capa e a contracapa da HQ. Na historia,
siga o roteiro e mantenha as caracteristicas definidas para as
personagens. Lembre-se de usar elementos como baldes, legendas

e onomatopeias. Quando tudo estiver pronto, empreste sua HQ para

os colegas conhecerem e divirta-se lendo o que eles criaram!
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 Para orientar os estudantes
na atividade e tirar melhor
proveito dela, peca-lhes
que imaginem como seria
a personagem ideal e quais
caracteristicas fisicas e
comportamentais ela teria.
Nessa etapa, eles também
podem definir se a perso-
nagem serd humana ou nédo
humana, além de lhe atribuir
um nome, apelido, se for o
caso, habilidades, profisséo,
idade, habitat, caso se trate
de animais, entre outros.

* Leve-os aproduzircom base
nos os detalhes preestabele-
cidos e peca-lhes que sigam
aorientagéo do desenho apli-
cando as diferentes situacdes
apresentadas nagestualidade
e naexpressao facial da per-
sonagem. Ao final, incentive-
-os acompartilhar o trabalho
com os colegas.

Acompanhando a
Objetivo

« Verificar se os estudantes
exploraram as expressées
das personagens criadas.
Como proceder

¢ Para aavaliagdo, peca aos
estudantes que facam uma
exposicdo das historias em
quadrinhos e verifique se eles
cumpriram as orientagoes.
* Leve os estudantes a dis-
cutirem seus trabalhos, tro-
cando suas experiéncias.
Incentive-os a comentar
os trabalhos dos colegas,
avaliando como identificam
diferentes caracteristicas
fisicas e psicoldgicas nas
personagens que criaram.
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* Empregar os conhecimen-
tos relativos aos elementos
constitutivos de histérias em
quadrinhos para a produgéo
coletiva de uma fotonovela.

Destaques BNCC

¢ A atividade promove a
abordagem das Competén-
cias especificas de Arte 5
€ 8, bem como a habilidade
EF15AR26, pois os estudan-
tes sdo convidados a mobili-
zarem os recursos tecnologi-
cos como forma de registroe
criagcéo artistica na producéo
das fotonovelas, e também
é desenvolvido o trabalho
coletivo e colaborativo.

* Ao explorarem diferen-
tes materialidades para a
confeccado da fotonovela, os
estudantes desenvolvem a
habilidade EFI5AR04. Ao
explorarem gestos e movi-
mentos para interpretarem
as personagens e tirarem
as fotografias, também de-
senvolvem as habilidades
EF15AR19, EF15AR21 e
EF15AR22.

A secdo Para fazer juntos
tem o objetivo de aprofundar
a tematica de construcéo
de histérias em quadrinhos.
Inicie explicando aos estu-
dantes a proposta e que
materiais serdo utilizados.
Oriente-os a ler as paginas
antes da explicacao e, de-
pois, pergunte o que enten-
deram da proposta.

» A proposta leva os estu-
dantes a realizarem a acéo
educativa conceitual de ima-
ginar; as acdes educativas
atitudinais de respeitar; coo-
perar e socializar; as acoes
educativas comportamentais
para artes visuais de dese-
nhar, fotografar e experi-
mentar as relagcoes entre
tecnologia/recursos digitais
e as artes visuais; e as agdes
educativas comportamentais
para audiovisual de produzir
gestos e fotografar.

* Retome com os estudan-

40

”

W Fotonovelas

criar uma fotonovela.

MATERIAIS

- cartolina branca
- |apis de cor
- papel sulfite A4

PARA FAZER JUNTOS

Vocé ja ouviu falar de fotonovela? Ela parece uma histéria em
quadrinhos, mas é feita com fotos no lugar dos desenhos. Em grupo,
confira algumas etapas que vocé e seus colegas podem seguir para

- dispositivo com camera fotogréfica « cola branca escolar

- canetas hidrocor
- |lapis grafite
» impressora

- tesoura com pontas arredondadas

Uma forma de iniciar é

que Vocés querem criar.

de poucos quadrinhos.

Como se trata de uma
fotonovela, é necessério

),

€ nas personagens, mas

)

que vocés planejaram.

40

conversar sobre a histoéria

Pode ser uma historia curta,

pensar ndo so6 nos dialogos

Com tudo planejado, esta na
hora de comecar a produzir
as imagens. Com supervisdo
do professor, fotografem as
principais agdes da historia

também nas imagens de cada
cena. Para isso, vocés podem
desenhar e fazer esbogos
prévios de cada quadrinho.

ILUSTRAGOES: BRUNO NUNES/ARQUIVO DA EDITORA
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tes alguns elementos formais das histérias em
quadrinhos, como baldes de fala, recordatorios,
calhas e imagens. Explique aos estudantes que
as fotonovelas também utilizam esses elementos,
sendo uma espécie de histériaem quadrinhos em
que asimagens sdo feitas por meio de fotografia.
» Se possivel, pesquise e apresente aos estudan-
tes algumas fotonovelas, verificando se elas séo
adequadas para a faixa etéria deles. Explique-lhes
que elas foram muito populares no Brasil na dé-
cada de 1970, criando narrativas com recursos
das histdrias em quadrinhos, mas com imagens

protagonizadas por atores estrelas de televiséo
da época.

» A secdo propicia que os estudantes retomem os
elementos da fotografia, como o enquadramento.
Oroteiro prévio é fundamental, e todos do grupo
devem participar da elaboragéo. Lembre-os da
importancia de sempre retornarem ao roteiro.

« Auxilie os estudantes na produgéo dos diferentes
elementos da fotonovela: criagdo de persona-
gens, didlogos, confeccédo de figurinos, escolha
delocagdes e criagao cenografica, entre outros.
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l 4 ‘ Outro momento importante nesse tipo de producédo é a escolha das
fotografias. E necessario definir juntos quais delas vdo compor a histéria.

»
Cuidado: Ao manusear a tesoura, tome cuidado para ndo se machucar.J

@ Agora, € hora de inserir os didlogos nas cenas. Para isso, podem ]
ser usados baldes de fala como os das histérias em quadrinhos. E
necessario distribuir e colar as imagens sobre as folhas de papel
sulfite e, com o auxilio do professor, grampear essas folhas, formando
sua revista de fotonovela.

ILUSTRAGOES: BRUNO NUNES/ARQUIVO DA EDITORA

’AGORA E COM VOCES :’

Para terminar a atividade, compartilhem o trabalho com os demais
colegas de turma e aproveitem para ler as producdes deles.

Comentérios nas orientagdes ao professor.

M1

» Com as fotografias prontas,
proponha aos estudantes
que observem e selecionem
as imagens a serem utiliza-
das. Todas as etapas devem
ser feitas coletivamente. Sera
preciso compor os didlogos
com base nas imagens co-
ladas, nas falas e nos baldes
definidos previamente. A
montagem é uma etapa
delicada e importante, pois
€ a partir dela que os demais
estudantes e acomunidade
escolar entenderdo o seu
trabalho. Para ndo se perde-
rem na sequéncia, oriente os
estudantes anumerarem as
cenas no verso, colando-as
de acordo com a numeragao.
O ideal é que eles montem
sequéncias de trés quadros
por linha, de modo que todos
possam ler a histéria sem se
deslocar. Fomente o uso da
criatividade e daimaginagéo.
* Ao final da atividade faca
uma roda de conversa com
os estudantes para que eles
possam compartilhar im-
pressoes sobre a atividade,
alinguagem da fotonovela e
suarelagdo com as historias
em quadrinhos.

* Peca a cada grupo que
comente as historias cria-
das por outro grupo e o que
acharam mais interessante
em suas proprias criagdes.
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Objetivos

« Valorizar as histdrias e as
personagens que fazem
parte doimaginario popular
brasileiro.

* Reconhecer a presenca
dessas personagens em dife-
rentes producdes brasileiras.

Destaques BNCC

e Ao conhecerem a cultura
popular brasileira, os estu-
dantes vao apreciar e expe-
rimentar formas distintas de
arte e compreender oimagi-
nario popular como elemento
vivo do patriménio cultural
brasileiro, desenvolvendo
as habilidades EF1I5AR24
e EF15AR25 ¢ as Compe-
téncias especificas de Arte
3e9.

Atividade preparatoria

« Para iniciar o tema des-
tas paginas, organize uma
apresentacao audiovisual
sobre as personagens apre-
sentadas. Procure explorar
cancdes e textos sobre per-
sonagens dessas historias
da cultura popular brasileira.
Esse tipo de organizagao de
atividade tem como objetivo
introduzir otema com atur-
ma, incentivando o interesse
pelo assunto.

0@ Atitude legal

* Apodsincentivar os estudan-
tes a exporem seus conhe-
cimentos prévios sobre as
personagens, discorra sobre
aimportéancia de valorizar a
cultura popular brasileira,
sobretudo em sua diversida-
de. Diga que muitas dessas
entidades tém origem em
diferentes matrizes estéti-
cas que contribuiram para a
formacé&o da nossa cultura,
como a europeia, a africana
e aindigena.
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)
n) IMAGINARIO POPULAR BRASILEIRO

Vocé sabe o que significa “imaginario”? Essa palavra pode ter varios
sentidos. Geralmente, quando falamos em imaginario, estamos nos
referindo a coisas que existem dentro de nds, como sonhos, histérias,
personagens e imagens.

O imaginario pode ser de uma pessoa
s6, mas também de um grupo de pessoas,
de toda uma cultura ou de um pais - por
exemplo, quando um povo todo conhece as
mesmas lendas, simbolos ou histérias.

Observe as imagens a seguir.

INFOGRAFICO CLICAVEL

HISTORIAS DO BRASIL

@

é Apreciar personagens
do imaginario popular é
uma forma de valorizar a
cultura brasileira.
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O imaginario que nés compartilhamos
surge da cultura popular, isto é, da cultura
que é passada de geracdo em geracao.
Fazem parte da cultura popular as festas,
tradicdes, musicas, dancas, comidas e
também as lendas e suas personagens.

E por meio da cultura popular que o
imaginario nasce e é compartilhado por
um povo.

No caso do Brasil, a cultura popular deu
origem a um imaginario rico e diversificado.
Isso porgue nosso pais foi formado por
diversas tradicdes: as dos povos indigenas,
europeus, africanos e de outros imigrantes.

EXPLICAR A UM COLEGA

ILUSTRAGOES: FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA

® 1. Que historias das personagens representadas nas imagens vocé
conhece? Compartilhe uma delas com um colega. Ouca também a que

ele tem para compartilhar.

1. Resposta pessoal. Leve os estudantes a compartilharem seus conhecimentos.
¥ 2. Agora, escreva um texto resumindo a histdria que seu colega contou e

compartilhe com a turma. 2. Resposta pessoal. Esta atividade leva os
estudantes a realizarem as acdes educativas conceituais de apreciar e argumentar;

e as acOes educativas atitudinais de compartilhar e socializar. Confira como 43
conduzir esta atividade nas orientagoes ao professor.

(Continuagio)

ter uma estrutura de inicio, meio e fim. Auxilie-os
no processo de escrita, chamando a atencado para
apega corretado lapis e para o formato das letras.
¢ Apos os textos escritos, os estudantes devem
montar grupos para que cada integrante leia, de
maneira aleatoria, a histéria de outra pessoa do
grupo, o que pode ser feito por meio de dindmicas.

 Deve ser feita a leitura em voz alta de cada texto
para que todos ougcam e tentem identificar a qual
participante do grupo a histoéria pertence.

* Faca a leitura das imagens e dos textos, in-
centivando os estudantes a expressarem suas
opinides. Verifique se o significado de “cultura
popular” foi compreendido pela turma.

¢ Peca aos estudantes que
observem asimagens e, em
seguida, questione-os sobre
as personagensilustradas, se
as conhecem e sejaouviram
as historias das quais fazem
parte. Pergunte se ja estuda-
ram essas figuras e conduza
uma conversa para identificar
conhecimentos prévios.

¢ Muitas das historias do
imaginario popular misturam
elementos de mais de uma
matriz estética. Por exemplo,
alara é originada das histo-
rias das sereias europeias,
que, ao chegarem ao terri-
torio brasileiro, passaram
a se mesclar com histoérias
dos povos indigenas, como
a das criaturas aquaticas
conhecidas comoipupiaras.
Conta-se que os ipupiaras
eram humanoides aquati-
cos, podendo ser masculinos
ou femininos, que atacavam
pescadores e lavadeiras na
beira dos rios. A histéria
sobre os ipupiaras era mais
difundida no territorio brasi-
leiro entre os séculos XVl e
XVII, e ahistoria atual dalara
s6 comecou a ser difundida
a partir do século XIX.

* Aoempregarem aestratégia
de Explicar aum colega, na
atividade 1, espera-se que os
estudantes compartilhem seus
conhecimentos prévios entre si
como uma formade iniciarem
uma reflexao sobre o assunto.
* Na atividade 2, oriente os
estudantes a elaborarem um
texto para contarem a histo-
ria de uma personagem do
imaginario popular brasileiro.
O texto deve seguir as nor-
mas de coeséo e coerénciae

(Continua)
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Destaques BNCC

¢ Ao empregarem uma prati-
cade pesquisa parainvesti-
garem e conhecerem histo-
rias e personagens da cultura
popular brasileira, buscando
valorizar suas matrizes e seus
saberes, os estudantes de-
senvolvem as Competéncias
gerais1,2¢e 3.

* A pesquisa proposta devera
ser realizada em grupo, de-
senvolvendo a aprendizagem
colaborativa e ativa. Para a
realizacdo da atividade, or-
ganize 0s grupos e oriente
os estudantes a pesquisa-
rem as lendas do Minhocéo
do Pari, do Curacanga, da
Gralha Azul, do Jurupari e
da Caipora, escrevendo um
Resumo paracadaumdeles,
contendo, por exemplo, as
origens da histoéria popular
pesquisada, a regido onde
ela é mais conhecida e se
existem outros nomes para
apersonagem que represen-
ta alenda. Explique para os
estudantes que a pesquisa
é coletiva, mas todos devem
escrever oresumo criado pelo
grupo no caderno.

» Assim como a Mula Sem
Cabeca, algumas das versdes
da Curacanga apresentam
aspectos sexistas, atribuindo
sua aparicao a uma supos-
ta maldicdo aplicada a uma
mulher por ter se relacionado
com um sacerdote catdlico.
Casoessas versdes aparegam
nos resumos dos estudantes,
explique-lhes que acultura po-
pular por vezes ndoestaisenta
de expressar preconceitos
e esteredtipos presentes na
sociedade. Oriente-os a te-
rem senso critico ao conhe-
cerem e apreciarem essas
histérias, buscandoidentificar
e problematizar as questdes
moralizantes presentes nelas.
* Explique também que essa
ndo € a Unica versdo da histo-
ria da Curacanga. Em outras,
a Curacanga é a ultima a ter
nascido de uma familiade sete
filhas, umaexplicagdo parecida
com aorigem do Lobisomem.
Nessa versao, amaldigdo pode
serevitada se amée escolher
afilhamaisvelha paraser ma-
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a) Observem as sombras
nas imagens e 0s nomes
das personagens. Cada
uma delas vem de uma
regido do Brasil.

b) Pesquisem e fagam um
resumo sobre a histdria
de cada uma dessas

ILUSTRAGOES: FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA

IN
IS

ATIVIDADES = o
aca as atividades no caderno.

1. a) e b) Respostas nas orientagdes ao professor. '
1. Vamos precisar solucionar um misterio, e 0 seu conhecimento

sobre as histérias populares e suas personagens pode ajudar muito!
Organizados em grupos, leiam as instrucdes a seguir.

personagens no caderno.

€ resuo

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

drinha da mais nova.

Respostas

1. a) Espera-se que os estudantes apreciem as
ilustragdes, observando atentamente as perso-
nagens representadas e o que elas podem signi-
ficar, considerando elementos como suas carac-
teristicas fisicas, se séo seres humanos, animais
ou figuras antropozoomarficas, ou seja, seres hu-
manos misturados a animais, e os lugares onde
estdoinseridos.

1.b) Resposta pessoal. Providencie materiais im-
pressos nos quais os estudantes possam reali-
zar as pesquisas, e assim tenham subsidios para
conduzir a estratégia de estudo Resumo. Tam-
bém é possivel leva-los ao laboratério de informa-
tica, caso a escola possua, para que pesquisem
as personagens das historias populares na inter-
net sob a sua superviséo. Oriente-os a anotarem
as principais informacdes que encontrarem para
que, na sequéncia, possam produzir os resumos.
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ILUSTRAGOES: FABIO EUGENIO/

ARQUIVO DA EDITORA
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* Para melhor aproveitamen-
toda atividade, verifique com
antecedéncia livros, HQs,
revistas e outros materiais
disponiveis na biblioteca da
escola que tratem de perso-
nagens do imaginario popu-
lar brasileiro. Disponha todos
os materiais na sala de aula
para gque os estudantes pos-
sam realizar suas pesquisas
eexercitaraleituraeatroca
de informacdes entre eles.
» Confira algumas histérias
relacionadas as personagens
apresentadas nas paginas
44,45 ¢ 46:

» Curacanga: ¢ a sétimade
uma familia de sete filhas.
Toda noite de sexta-feira
sua cabeca se separa do
corpo e flutua no ar sem
rumo envoltaem chamas.
Minhocao do Pari: ¢ uma
criatura aquatica que vive
no Rio Cuiabg, no Mato
Grosso, atacando pesca-
dores que ndo respeitam
a piracema.

Jurupari: € umadivindade
dosindigenas Tukano e De-
sana.Emalgumas versoes,
habita o mundo dos sonhos
causando pesadelos.
Gralha-azul: ¢ uma ave
que ganhou sua cor azula-
dacomo recompensa por
ter espalhado as semen-
tesde araucaria pela terra.
Caipora: € uma entida-
de guardia das matas e
dos animais, percorren-
do vastas extensdes de
terra, montada em um
porco-do-mato, prote-
gendo a fauna e a flora
de ameacas.

45



Destaques BNCC

» Ao criarem desenhos com
base em suas pesquisas, 0s
estudantes exploraram di-
ferentes elementos cons-
titutivos das artes visuais,
desenvolvendo as habilida-
des EF15AR02, EF15AR04,
EF15AR05 ¢ EF15AR06.

*« Ao explorarem contar
historias para os colegas,
buscando descobrir as me-
Ihores formas de despertar
ointeresse dos ouvintes, os
estudantes exploram dife-
rentes entonacdes vocais,
desenvolvendo as habilida-
des EF15AR19 ¢ EF15AR21.
Ao ouvirem e apreciarem
as historias dos colegas,
desenvolvem a habilidade
EF15AR18.

* O item c da atividade1pro-
picia aos estudantes criarem
com base em seus conheci-
mentos. Explique a eles que
odesenho ndo precisara ser
uma copia das imagens da
pagina. Eles podem utiliza-las
como inspiragdo e montar
algo totalmente novo com
base no que descobrirem
em suas pesquisas.

Respostas

2.a) e b) Respostas pessoais.
Para conduzir a atividade,
procure transformar o am-
biente da sala de aula em
um espaco de contacéo de
historias, afastando mesas
e cadeiras e propondo que
os estudantes se sentem no
chdo e em roda. E possivel
escolher um objeto para que
seja o guia das historias e
quem estiver com esse obje-
to na méo deve contar a his-
toria. Vocé também pode es-
colher uma ordem de como
passar o objeto para o proxi-
mo: pode ser sentido horario
na roda, ou entdo o estudan-
te escolhe o proximo e leva o
objeto até ele. Promova um
ambiente de acolhimento
e de respeito entre a turma,
para que todas as histoérias
sejam apreciadas e ouvidas
com atencao.
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c) Depois de investigar e descobrir as histérias dessas personagens,
cada integrante do grupo deve escolher uma delas para revelar
sua verdadeira identidade fazendo um desenho em uma folha
separada. Para criar seu desenho, perceba as pistas nas sombras

de cada carta. 1. ¢) Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a
realizarem a acdo educativa comportamental de artes visuais de desenhar.

2.Com as histdrias pesquisadas e escritas, vamos experimentar um
jogo. Ainda em grupo, escrevam o nome de cada personagem em
pedacos de papel e coloquem-o0s em um saco.

a) Para cada integrante do grupo, sorteiem uma personagem.

b) Quando chegar a sua vez, conte para a turma a historia da
personagem que vocé sorteou. Ndo vale ler! Ouca as histérias dos

colegas com atencéo.
2. a) e b) Respostas nas orientagoes ao professor.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,
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1. a) Resposta Espera-se que os estudantes comentem o conteddo com base em suas
percepcdes, trabalhando seug imaginarios particulares e conectando sua interpretagéo

De onde a

historia vemeao imaginario coletivo. Avalie se a escrita

contem elementos de descri¢des da imagem e criagdes com base nela e no texto.
Muitas histérias que fazem parte do imaginario popular brasileiro

tém origens indigenas. As histérias que conhecemos nas paginas
anteriores e muitas outras, que narram a criacdo do Universo ou o
comeco da vida na Terra, sdo contadas ha muitos anos pelos povos
originarios. Podem ser com palavras, mas também com imagens, como
fez o artista indigena Denilson Baniwa (1984-), do povo Baniwa.

DENILSON BANIWA

0§ Cobra Canoa da Transformacgéo, de Denilson Baniwa. Mural, 3 m x 5 m. 2017.

Em algumas de suas obras, Denilson Baniwa retrata histérias de seu
povo, valorizando sua ancestralidade e mantendo vivas as tradicées dos

Baniwa.

1. Resposta: Incentive a curiosidade dos estudantes em buscar mais

conhecimentos sobre a histdria apresentada.
Na imagem apresentada nesta pagina, podemos observar um mural

que retrata parte da historia da Cobra Canoa, presente em diferentes
etnias indigenas e que descreve a origem da vida.

#| 1. Que tal descobrir mais informacdes sobre essa histdria?

a) Ao observar a imagem e ler o texto, o que vocé imagina que acontece
na lenda da Cobra Canoa? Escreva no caderno.

b) Agora, faga uma pesquisa sobre a histéria da Cobra Canoa e, depois,
escreva no caderno o que realmente acontece nessa historia.
Ha semelhancas entre a versdo que vocé imaginou e a narrativa

tradicional dos Baniwa? Quais? 1. b) Resposta: Perceba na escrita se os
estudantes realmente pesquisaram a histéria da Cobra Canoa, que diz

respeito a criagdo da vida humana no ventre de uma grande serpente.
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(Continuacéo)

do Universo e da humanidade. Ela é originada
dos povos Tukano e Desana, que contam que a
humanidade surgiu de uma grande cobra. Essa
cobra seria uma das entidades conhecidas como
Av6 do Mundo e tinha uma cabega que lembrava
uma canoa, onde carregava outra entidade conhe-
cida como Bisneto do Mundo. Eles desceram ao
Lagodo Leite, o oceano, e carregavam uma série
de artefatos e riquezas que, por onde passavam,
transformavam-se nos primeiros seres humanos.

¢ Ressalte aos estudantes a importancia de um

artista indigena contemporaneo, como Denilson
Baniwa, representar historias e mitos de seu
povo. Explique-lhes que muitos mitos indigenas
foram apropriados e rotulados como “lendas” ou
“folclore”. Esse tipo de apropriagéo atualmente
€ muito criticado por grupos indigenas, uma
vez que tais histérias sédo cosmogonias, ou seja,
narrativas tradicionais sobre a origem do mundo.
Utilize o trabalho de Baniwa como forma de levar
os estudantes a conhecerem e valorizarem as
cosmovisoes indigenas.

Destaques BNCC

* Ao conhecerem e aprecia-
rem uma obra de um artista
indigena contemporaneo,
buscando valorizar os sa-
beres por ele expressos e
identificando as matrizes
estéticas presentes em seu
trabalho, os estudantes de-
senvolvem as Competéncias
gerais 1¢ 3, as Competén-
cias especificas de Arte1e
3eashabilidades EFISARO1
e EF15AR03.

* Ao refletirem sobre a im-
portancia de os mitos de
origem indigena serem re-
presentados pelos préprios
indigenas, entendendo que
muitos foram apropriados
em outros contextos e mi-
dias, os estudantes desenvol-
vem a Competéncia especi-
ficade Arte 6 € a habilidade
EF15ARO07.

* Denilson Baniwa é um ar-
tista amazonense, oriundo
do povo Baniwa. Em seus
trabalhos, aborda os pro-
cessos de colonizacgéo e as
violéncias que ela perpetrou
contra os povos indigenas e
busca valorizar as matrizes
estéticas desses povos. Ele
também explora diferentes
modos de fazer das artes
visuais em seus trabalhos,
como colagem, performance,
videomapping, pintura, foto-
grafia, desenho e infogravura.
* Explique aos estudantes
que a Cobra Canoa, tam-
bém conhecida como Ca-
noa da Transformacéo, &
uma historia cosmogonica,
ou seja, 0 mito de um povo
para explicar o surgimento

(Continua)
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* Com a leitura da historia
em quadrinhos apresenta-
da nesta pagina e o registro
das respostas da pagina se-
guinte, € possivel trabalhar a
interpretacao de texto com
os estudantes. Conduza a
leitura visual perguntando
quais séo as cores € 0s ani-
mais retratados na obra. Vocé
pode perguntar sobre os sig-
nificados das onomatopeias
que aparecem nas histérias
e sobre outras questdes que
envolvem interpretacédo e
percepc¢ao visual.

* Por meio das respostas
da atividade 1, conduza os
estudantes nainterpretacéo
do quadrinho apresentado,
verificando se eles conhe-
cem as histérias da Turma
do Chico Bento e as persona-
gensdoimaginario popular.
Como aprofundamento da
atividade, se a escola possuir
acervo de histéria em qua-
drinhos, selecione algumas
com amesma tematica para
que os estudantes leiam. As
histérias em quadrinhos sele-
cionadas podem ser de meio
digital, no entanto, convém
dar preferéncia as fisicas.
Peca aos estudantes que
fagam anotac¢des sobre o
contexto da histoéria apre-
sentada e sua interpretacéo.
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caderno.
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ATIVIDADES = o
aca as atividades no caderno.

1. Os quadrinistas tém um jeito proprio de criar histérias com
personagens do imaginario popular brasileiro. Leia os quadrinhos
a seguir e, depois, responda as perguntas da pagina seguinte no

SOUSA, Mauricio. Chico Bento em: Que barulho é esse? O Chico sabe! Chico
Bento, Sao Paulo, Globo, n. 462, jul. 2006. p. 50.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Mais atividades

» Comente com os estudantes que alguns quadri-
nistas podem desenvolver histérias baseadas em
acontecimentos do cotidiano e de determinadas
regioes. Peca-lhes que pensem em questdes
relacionadas ao local onde vivem, como: “Quais
s&o os problemas locais?”; “Que assunto seria
importante tratar?”.

* Ressalte que é fundamental que o assunto seja
de interesse coletivo, e ndo individual.

¢ Com o assunto escolhido, oriente os estudantes
acriarem uma histéria em quadrinhos abordando
o problema selecionado e utilizando uma das
personagens estudadas neste tépico. Com os
quadrinhos prontos, proponha que troquem os
trabalhos entre si para que leiam as historias
uns dos outros.
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a) Quem sé&o as personagens da historia?
1. a) Resposta: Chico Bento, Rosinha, o cachorro, a Mula Sem Cabeca e o cavalo.

b) Onde essa historia ocorre?

1. b) Resposta: Em um cendrio rural, durante a noite.

c) O que acontece na historia? 1. c) Resposta: Rosinha fica assustada com
0s sons vindos do estabulo e Chico Bento procura acalma-la.

d) Que personagem brasileira provoca medo em Rosinha?

1. d) Resposta: A Mula Sem Cabeca.

e) Como vocé descobriu o conteudo da conversa entre as personagens?
1. ) Resposta: Por meio do conteudo ilustrado nos balGes de didlogo.

f) Converse com um
colega sobre o
que vocés acham
que Chico Bento e
Rosinha conversaram
nessa histoéria. Para
isso, experimentem
interpretar essas
personagens como
em uma peca de
teatro. Um de vocés
sera o Chico, e o
outro, a Rosinha.

STOCKPLANETS/E+/GETTY IMAGES

@ Criangas interpretando.

2. Leia um texto da artista Marlene Crespo sobre a personagem Curupira.

[...]

cabelos vermelhos,
dentes de guariba,

pontudos e verdes.

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA

O corpo é peludo,

e as pontas dos pés,

para tras. Assim,

engana o rastro.

[..]

CRESPO, Marlene. Curupira: o guardido da floresta.
Séo Paulo: Peirdpolis, 2012. p. 22.

Como vocé imagina que seja o Curupira? Desenhe essa personagem

em uma folha de papel a parte. 2. Resposta pessoal. Comentarios nas
orientagoes ao professor.
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repetirem o mesmos didlogo mais uma vez, porém
agora se apresentando aos colegas. Faga uma
conversa sobre como cada dupla interpretou a
histéria de maneira diferente.

* Na atividade 2, antes de iniciar a leitura do poe-
ma, pergunte aos estudantes o que eles sabem
das caracteristicas fisicas e comportamentais
do Curupira. Depois, peca-lhes que fagam uma
leitura silenciosa do texto e, na sequéncia, que
facam uma leitura coletiva, em voz alta. Depois,
peca-lhes que comentem o que compreenderam
das caracteristicas mencionadas no poema
e incentive-os a imaginarem a aparéncia do

Curupira e suas caracteristicas psicologicas.
Depois da leitura, solicite que facam desenhos da
personagem. Ao final, peca-lhes que apresentem
seus desenhos e conversem sobre as produgoes,
verificando se ficaram parecidas ou diferentes,
qual é a mais assustadora e a mais simpatica.
Leve-os a criarem o habito de comentarem as
proprias producgdes e as dos colegas, sempre de
modo respeitoso. Perceba qual é aimagem que
os estudantes concebem do Curupira e confira
se a descricdo que o poema apresenta dialoga
com o conhecimento prévio deles.

Destaques BNCC

* No item f, os estudantes
vao exercitar a imaginagéo
e o faz de conta para inter-
pretarem as personagens de
uma histériaem quadrinhos,
o que contempla a habilidade
EF15AR21.

e Ainda no item f, oriente
os estudantes a formarem
duplas para improvisarem
um dialogo, interpretando
as personagens da HQ. Para
isso, solicite que utilizem os
itens a a e para discutirem
que situacao esta retrata-
da na cena e quais séo as
motivag¢des das persona-
gens. Peca-lhes que notem
questdes como: “O que esta
acontecendo na tirinha?”;
“O que Rosinha quer nessa
cena?"”; “E Chico Bento?”;
“Como vocés imaginam o
final dessa cena?”.

* Com base nessas ques-
toes, oriente os estudantes
a travarem um dialogo, im-
provisando e interpretando
as personagens da historia.
Isso pode ser feito com as
duplas sentadas nas pro-
prias carteiras, explorando a
atividade verbalmente. Apds
alguns minutos, oriente que
cada dupla, ao seu tempo,
invente um final para a cena.
Depois que todas as duplas
terminarem o didlogo, peca
aos estudantes que anotem
quais foram os momentos
mais interessantes daimpro-
visagdo. Em seguida, peca-
-lhes que repitam acenauma
vez para tentarem memorizar
os pontos principais. Finalize
incentivando os estudantes a

(Continua)

49



Destaques BNCC

» Ao realizarem a atividade
de sonorizacdo de historia,
os estudantes desenvolvem
a habilidade EF15AR17.
Além disso, ao contarem as
histérias aos colegas, explo-
rando variadas entonacdées
de voz e as diferentes fisi-
calidades e incentivando a
imaginacgéo e o faz de conta,
desenvolvem as habilidades
EF15AR19 ¢ EF15AR21. J4
aoouvirem as narrativas dra-
matizadas dos colegas, os
estudantes desenvolvem a
habilidade EF15AR18.

» Peca aos estudantes que
facam a leitura individual
do enunciado da atividade,
anotando suas percepgdes e
duvidas. Em seguida, ques-
tione-os para verificar acom-
preensdo da turma sobre a
lenda do Curupira e aproveite
para mapear os conhecimen-
tos dos estudantes sobre a
cultura popular. Depois da
leitura, conduza uma con-
versa sobre o texto, tendo
como base as anotacgdes e
o conhecimento dos estu-
dantes. Durante a conversa,
fagca uma lista nalousacom
algumas palavras e expres-
sdes em que os estudantes
apresentem dificuldade e
outra que os estudantes con-
siderem importantes para
a compreensao da histéria
e da personagem Curupira,
finalizando com uma con-
versa sobre os elementos
apontados na lista.

e Oitemaincentiva a criati-
vidade e a imaginagao dos
estudantes. Determine um
tempo para que eles escre-
vam suas historias. Ressalte
que o contexto deve ser es-
pecificamente o descrito na
atividade: criar uma histéria
que coloque o Curupiracomo
personagem principal.

* No item b, explique aos
estudantes que, depois de
escreverem a histoéria sobre
o Curupira, ela sera narrada
e sonorizada para a turma.

50

3.0 Curupira € um ser mitico
responsavel por proteger
as florestas de cacadores,
madeireiros, garimpeiros
e qualquer pessoa que
ameace a natureza. Esse mito
tem origem entre os povos
indigenas da Regido Norte do
Brasil.

Esse guardido das florestas é

com cabelos vermelhos como
o fogo, extremamente forte e

cacadores.

Algumas versdes da lenda
contam que o Curupira tem
dentes, pele e olhos verdes
como a mata. Ele gosta de
pregar pegas nos cagadores,

isso, providencie chocalho,

prestes a acontecer.
50

descrito como um ser pequeno,

FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA

com os pés virados para tras para
deixar rastros que enganam os

0§ Representacado do Curupira, o guardido das
florestas.

disfarcando-se de caca e atraindo-os para o meio da floresta para

que fiquem perdidos. 3- a) e b) Respostas pessoais. Confira como conduzir a
atividade nas orientagdes ao professor.

a) Vocé ja desenhou o Curupira e conheceu algumas de suas
caracteristicas. Agora, imagine e escreva uma pequena historia
em que ele seja a personagem principal.

b) Vamos experimentar criar efeitos sonoros para a histéria? Para

apito e tambor, ou, se vocé nédo

tiver nenhum desses instrumentos, coloque pedrinhas ou areia
dentro de uma garrafa plastica pequena com tampa, para que
ela produza sons semelhantes aos de um chocalho. Depois de
pronta, compartilhe a histéria com seus colegas, lendo-a em voz
alta. Use os instrumentos para produzir os sons em momentos
adequados: por exemplo, quando o Curupira aparece na historia,
vocé pode fazer um som de suspense, indicando que algo esta

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

» Com as historias prontas, os estudantes devem
sonorizar a apresentacao da narrativa. O chocalho
pode ser feito por eles ou pode-se utilizar algum
tipo de chocalho pronto. Eles podem levar outros
instrumentos ou improvisar sons com os itens
encontrados em sala de aula. Deixe que ensaiem
algumas vezes e organize a apresentacao.

Mais estratégias

No caso de pessoas surdas ou com deficiéncia
auditiva, a atividade pode ser adaptada para que
os estudantes adicionem sinais visuais a historia
como, por exemplo, efeitos de luz feitos com lan-
ternas ou cartdes ilustrados com simbolos.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

TV GLOBO

) Conhecendo a Cuca

A Cuca é uma personagem do imaginario popular brasileiro. Ela é
retratada como uma bruxa com cabeca e corpo de jacaré. De acordo
com a lenda, essa bruxa costuma roubar criancas desobedientes.

A historia da Cuca tem origem portuguesa e chegou ao Brasil ainda
no periodo colonial. A literatura e a televisdo popularizaram essa historia
e até deixaram a Cuca mais simpatica. Isso ocorreu por meio da obra
conhecida como Sitio do Picapau Amarelo, do escritor Monteiro Lobato
(1882-1948).

§ A Cuca,
interpretada
pela atriz Jacira
Santos, na
série televisiva
Sitio do Pica-
pau Amarelo,

¢ Oriente os estudantes em
uma leitura visual da perso-
nagem Cuca apresentada na
pagina. Questione se eles
conhecem essa persona-
gem e o que sabem dela.
Disponibilize materiais de
pesquisa de fontes variadas
e peca-lhes que anotem as
variagdes que observarem
entre as historias. Organize
uma roda de conversa para
que todos falem o que ja co-
nheciam da personageme o
que aprenderam.

* Mostre diferentes repre-
sentagoes da Cuca e pega
aos estudantes que compa-
rem, analisem e percebam as

baseada em obra
homoénima de
Monteiro Lobato,
transmitida entre
2001 e 2007.

Homoénima:

que tem
0 mesmo
nome.

Observe a imagem e depois responda as questdes no caderno.

#| 1. 0 que a Cuca costuma fazer, de acordo com a lenda?
1. Resposta: A Cuca costuma roubar criancas desobedientes.

#| 2. Voceé acha que a Cuca da imagem parece ser assustadora ou simpatica?
2. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a compartilharem
elementos na composicéo da personagem que a tornem mais

assustadora ou mais simpatica, instigando a observacgdo e a anélise.

Por qué?

P 3. se vocé fosse desenhar a Cuca, o que faria para deixa-la mais

assustadora ou mais simpatica? 3. Resposta pessoal. Esta questdo permite

aos estudantes pensarem em como representariam a Cuca, o que sera

proposto na préoxima atividade.

diferengas e semelhancas. O
intuito é leva-los acompreen-
derem as modificagcdes que
as personagens sofrem de
acordo com quem os repre-
senta. Ressalte que isso tem
aver com aforma oral como
sdo transmitidas e o imagi-
nario popular que constroi
suas representagoes.

e Comente com os estu-
dantes que a obra original
Sitio do Picapau Amarelo, de
autoria de Monteiro Lobato,
é composta de 23 volumes
publicados entre 1920 e 1947.
* A personagem Cuca foire-
tratada em diversos livros,
mas sua primeira aparicéo
na televiséo foi no filme O
Saci (1951), no qual ela é re-
presentada como uma bruxa
deroupas velhas e rasgadas.
Desde entéo, foram feitas
diversas versdes para a tele-
visdo.Em 1977, a personagem
apareceu como um boneco
dejacaré, de olhos vermelhos
e cabelos loiros; em 2001,
surgiu de tamanho humano
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usando um vestido vermelho e uma capa;
em 2003, ela continuou conservando a
aparénciade jacaré de cabelos loiros com
poucas mudangas de estilo; em 2005, ela
ganhou tragos mais assustadores, sendo
retratada de forma ainda mais préxima a
um jacaré, como a Cucade 1977;em 2007,
ela tornou-se muito mais semelhante a
uma mulher escamosa de dentes e unhas
pontiagudos. No desenho animado, ela é
geralmente representada como um jacaré
de corpo magro e boca grande. De 2006 a
2008, a editora Globo publicou uma série

de revistas em quadrinhos baseadas nas
temporadas de 2005 e 2006 da série Sitio
do Picapau Amarelo e, em 2009, lancou
a edicdo especial As melhores histdrias
da Cuca.

» Na atividade 1, apds os estudantes es-
creverem suas respostas, sorteie dois ou
trés estudantes para lerem suas respostas
em voz alta. Ao fazerem isso, pergunte se
todos concordam e abra o debate para que
se posicionem, principalmente se houver
respostas divergentes.

(Continua)

» Na atividade 2, faca perguntas para
constatar se os estudantes conseguem
identificar um tom cémico ou assustador
em como a personagem Cuca € apresen-
tada naimagem.

» Ao realizar a atividade 3, identifique os
estudantes que acharam a personagem
assustadora e incentive-os acomentarem
como transforma-laem uma personagem
simpatica e divertida. Solicite aqueles que
a percebem de forma simpatica que fagam
O processo inverso.
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 Para a realizagdo da ati-
vidade, inicie com a leitura
coletivada cantiga apresen-
tada na pdgina. Pergunte aos
estudantes de que persona-
gem a cantiga trata e quais
sao suas caracteristicas.
Questione-os sobre o que
compreendem da musica e
peca-lhes que narrem o que
imaginam estar acontecendo
nacangao. Pergunte se eles
conhecem outra cangéo ou
alguma producao artistica
em que a Cuca apareca. Pro-
cure imagens para mostrar
aos estudantes. Entre elas,
vocé pode narrar a Cucare-
tratada por Tarsilado Amaral
em sua obra A Cuca.

* No item a, utilize a estra-
tégia Explicar aum colega
paraincentivar os estudantes
a compartilharem seus co-
nhecimentos com a turma,
realizando assim a troca de
informacdes e favorecendo a
aprendizagem colaborativa.
« Faga um exercicio de imagi-
nacdo antes darealizagédo do
item b, lendo algumas des-
cricdes das representacdes
de Cucas no decorrer dos
anos enguanto os estudantes
ficam de olhos fechados e
imaginam como pode ser
essa personagem. Depois,
eles podem desenhar uma
das imagens imaginadas.

* Noitemb, convide os estu-
dantes adesenvolverem uma
histéria em quadrinhos sobre
apersonagem Cuca. Incenti-
ve-0s ausarem acriatividade
na exploracao dos detalhes,
tomando como base seus
conhecimentos expressos
noitemaenaimagemda per-
sonagem apresentada no livro.
* O item ¢ demanda que
os estudantes escrevam o
roteiro antecipadamente,
descrevendo as cenas. A
atividade incentiva o uso
da criatividade e da imagi-
nacéo, além de proporcio-
nar a aprendizagem ativa.
Oriente os estudantes na
elaboragéo do roteiro para
a HQ. Diga que o roteiro &
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ATIVIDADES = o
aca as atividades no caderno.

1. Leia a cantiga de ninar e observe a ilustracdo a seguir.

prévios dos estudantes sobre a personagem.

Vai-te, Cuca, sai daqui

Para cima do telhado

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA

Deixa dormir o menino
O seu sono sossegado

Origem popular.

|
1. b) Resposta pessoal. Esta atividade \\ Q / |

leva os estudantes a realizarem as agoes
educativas conceituais de imaginar e
inventar; as acdes educativas atitudinais
de praticar e criar; e as agdes educativas
comportamentais para as artes visuais / \ AN
de compor e desenhar. Confira como

conduzir esta atividade nas orientagoes ao
professor.

llustracéao §
representando a
personagem Cuca.

a) A cantiga de ninar e a ilustracdo mostradas
anteriormente remetem a personagem Cuca.
Nos ja conhecemos um pouco da histéria da Cuca;
0 que mais vocé sabe sobre essa personagem?
Compartilhe seus conhecimentos com os colegas.

demais elementos que vocé considerar necessarios.

estudantes que usem uma linha para cada descricédo.

1. a) Resposta pessoal. Utilize esta questado para verificar os Conhecimentos

BRUNASSARAIVA/SHUTTERSTOCK

EXPLICAR A
UM COLEGA

b) Apds compartilhar o que sabe, méos a obra! Vocé vai elaborar
uma histéria em quadrinhos que tera a Cuca como uma das
personagens. Use todo o conhecimento compartilhado para
criar a sua histdria, produzindo ilustracées da personagem e de

c) Escreva no caderno o roteiro da histdria, ou seja, o que vai
acontecer em cada cena. Faca um roteiro para uma HQ que

tenha apenas oito quadros. 1. ¢) Resposta pessoal. Oriente os estudantes
quanto a composicao da histéria. Primeiro, diga-lhes que o roteiro precisa conter
52 adescricdo das cenas. Como a histéria em quadrinhos tera oito quadros, peca aos

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

como um planejamento do que vai acontecerem
cada parte da histdria. Solicite que determinem o
que cada personagem vai fazer e dizer em cada
cena, lembrando-os do uso dos elementos da
HQ que eles aprenderam neste topico. Converse
também sobre como eles podem indicar o lugar
em que as cenas acontecem. Por fim, peca-lhes
que revisem o roteiro para verificarem se a histéria
esta clara e se, com base nele, sera mais facil
transforma-la em desenhos.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

d) Agora, com base na versédo da Cuca que vocé desenhou e no
roteiro que vocé escreveu, use uma folha sulfite para criar a sua

histéria em quadrinhos. Lembre-se de explorar os dialogos das

personagens em bal&es. 1. d) Resposta pessoal. Confira como conduzir
esta atividade nas orientacoes ao professor.

2.Compartilhe o seu desenho e a sua HQ com os colegas e converse
com eles sobre os resultados. Vocé percebeu como uma mesma
personagem pode ganhar diferentes formas e versdes quando

abordada por pessoas diferentes? Agora, responda as perguntas
no caderno. 2- a)e _b) Resgostas pessoais. Confira como conduzir esta atividade
nas orientacdes ao professor.

a) Quais foram as principais diferencas entre as versdes da Cuca
que vocé imaginou?

b) Aproveite para montar uma exposicao sobre a Cuca em um
espaco da escola e mostrar a todos as diferentes formas e
versdes dessa personagem do imaginario brasileiro.

3.No caderno, relacione as seguintes personagens a sua descricéo
correta 3. Resposta: Espera-se que os estudantes relacionem a descricéo A ao
* Lobisomem, a descricdo B a Mula Sem Cabeca, a descricdo € ao Boitata

Boitata e adescricdo D

Mula Sem Cabeea ™ ) saci-porers.

Lobisomem Saci-Pereré

m Nas histdrias populares, essa personagem é um ser humano
durante o dia, tornando-se outra criatura em noites de lua
cheia.

B Essa criatura tem fogo no lugar da cabeca e corpo de animal.

G Essa histdria popular envolve a figura de uma cobra como
personagem.

B Nessa historia popular, a criatura anda em uma perna so e usa
um gorro vermelho.
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como podem organizar a exposi¢éo. Incentive-os
aestabelecerem critérios sobre como organiza-la,
discutindo se vdo agrupar as historias por meio da
tematica ou do estilo, por exemplo. Além disso,
verifigue com a direcéo da escola a possibilidade
de a exposicdo ser organizada na biblioteca da
escola e caso seja possivel, organize, junto as
producdes dos estudantes, outras referéncias
que abordem a teméatica das lendas brasileiras,

incentivando, desse modo, a leitura das histérias
populares tanto pela turma quanto pelos demais
estudantes da escola.

* Na atividade 3, incentive os estudantes a
retomarem o que pesquisaram sobre as per-
sonagens citados. Peca-lhes que os desenhem
no caderno, explorando o que se lembram de
cada um deles.

Destaques BNCC

* Ao conhecerem a perso-
nagem Cuca, sualendaeas
produgdes artisticas popu-
lares que aretratam, nas pa-
ginas 51e 52, os estudantes
védo desenvolver as Compe-
téncias especificas de Arte
1e 3, bem como a habilidade
EF15AR25. O compartilha-
mento e o diadlogo sobre as
producodes realizadas pela
turma trabalham a habilidade
EF15ARO06.

* No item d, os estudantes
devem construir a historia
em quadrinhos com base
no roteiro criado no item c.
Atente para a importancia
do uso dos baldes para aco-
municacado das personagens.
Aproveite 0 momento para
avaliar ocomprometimento e
a participagdo dos estudan-
tes em relagéo a atividade.
* A atividade 2 propde a
formalizacédo e o compar-
tilhamento, que pode ser
realizado como uma roda
de conversa. Noitem a, per-
gunte aos estudantes as di-
ferencas e as semelhancas
que eles observam entre as
personagens e as historias.
* Antesdoitem b, proponha
que os estudantes compar-
tilhem suas historias com os
colegas, de modo que pos-
sam perceber que cadaum
tem sua forma de desenhar
a personagem. Ao passar
para a etapa de montagem
da exposicédo, incentive os
estudantes a retomarem o
que se lembram das histo-
rias dos colegas, de modo
que possam conversar sobre

(Continua)
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» A pagina permite abordar
os temas contemporaneos
transversais Diversidade
cultural e Educacao parava-
lorizagao do multiculturalis-
mo nas matrizes histéricas
e culturais brasileiras, ao
apresentar aos estudantes
as origens das tradicdes e
da cultura popular brasileira
e a oralidade na transmis-
sédo desses conhecimentos,
contribuindo assim para a
valorizacdo das matrizes cul-
turais do Brasil, entre elas as
indigenas, as africanas e a
afro-brasileira. Desse modo,
também séo desenvolvidas
as habilidades EF1I5AR03 e
EF15AR24.

e@ Atitude Legal

« Ao trabalhar o boxe com os
estudantes, pergunte-lhes
que histdrias sao tradicio-
nalmente contadas em seus
espacos familiares ou onde
vivem e se elas se alteram
de acordo com quem as
conta. Aproveite para con-
versar com a turma sobre
a cultura popular brasileira
e a origem de diversas his-
torias que permeiam nosso
imaginario. Note o que eles
conhecem dessas tradi¢des,
enfatizando aimportancia da
oralidade para a transmisséo
do conhecimento e incenti-
vando-os a compartilharem
o que sabem com a turma.
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) Contando e recontando histérias

@l Criangas Xavante ouvindo ensinamentos de parente mais velho, em Campinapolis, no Mato
Grosso, em 2021.

Como vimos, a cultura popular brasileira € muito rica e diversificada.
Ao ouvirmos histdérias e cancdes tradicionais, sem perceber, vamos
adquirindo um imenso repertdrio cultural.

Por meio das narrativas orais, aprendemos habitos e valores que séo
compartilhados nos ambientes familiar, religioso, comunitario e escolar.

L

@] As histdrias que ouvimos de nossos pais, avds ou
outras pessoas mais velhas sdo parte importante
de nossa cultura. Ao contar essas histérias para
outras pessoas, vocé esta ajudando a manté-las
vivas!
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VERONIQUE PHITOUSSI/ALAMY/FOTOARENA

Nas tradicdes orais que fazem parte da cultura brasileira, ha uma
contribuicdo expressiva dos povos que vieram da Africa. Em algumas
sociedades africanas, a oralidade tem um papel tdo importante que
existem pessoas dedicadas exclusivamente a transmisséao oral dos
conhecimentos tradicionais. Estamos falando dos contadores de
historias, poetas e musicos conhecidos como grids.

Os grids tém o oficio de guardar e ensinar a memaria cultural de
seu povo. Por meio da oralidade, eles mantém vivos séculos de histodrias,
crencas, costumes e licdes de vida. Para transmitir esses saberes, os
griés também usam instrumentos musicais, como a kora, que vocé pode

observar na imagem a seguir.

1. Resposta: Incentive os estudantes a descreverem
com suas palavras a kora de acordo com as

caracteristicas que perceberem do instrumento.

X)) O GRIO E A KORA.

Para saber mais sobre

o papel do gri6 e do
instrumento kora em
sociedades da Africa
ocidental, escute a faixa de
audio O griod e a kora.

INFOGRAFICO CLICAVEL Je:{[e}]

® 1.Descreva o
instrumento musical
retratado na foto.

® 2. A korg é um
instrumento de sopro
ou de cordas? Como
vocé chegou a essa

conclusdo?

2. Resposta: Espera-se que os
estudantes respondam que ¢ um
instrumento de cordas e expliquem
que chegaram a essa concluséo
porque se trata de um instrumento
que produz sons quando suas
cordas sé&o degilhadas, fazendo-as
A vibrar sobre uma caixa
80 gri6 I‘aode rgssonéncia.

Kouyate tocando o

instrumento musical

kord, em Agde,

na Franga, em 2018.
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Amplie seus conhecimentos

« ENCOMENDA Encantada! Historias e Brincadei-
ras. Disponivel em: https://www.youtube.com/@
encomendaencantadahistoria8271. Acesso em:
2 set. 2025.

Verifique a possibilidade de assistir aos videos
desse canal com os estudantes. Caso ndo seja
possivel, escolha alguns para indicar que assistam
em casa e escrevam ou fagcam desenhos sobre a
histéria escolhida.

¢ GRIOT Toumani Kouyaté canta uma historia
no Arte do Artista. 6 maio 2016. Canal TV Brasil.
Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=AWVeC6kbNHO. Acesso em: 2 set. 2025.
Se possivel, assista a esse video com os estudan-
tes para auxilia-los a visualizarem e conhecerem
mais sobre a pratica do gri6.
* QUINTAL da cultura. Disponivel em: https://
www.youtube.com/QuintalDaCultura. Acesso
em: 2 set. 2025.
Nesse canal, é possivel encontrar algumas
historias para apresentar aos estudantes.

» Esta paginada continuida-
de ao conteudo sobre tradi-
coes orais com énfase nos
povos africanos e em suas
influéncias na cultura e nas
tradi¢des brasileiras, con-
tribuindo para valorizar as
matrizes culturais do Brasil,
especificamente as matri-
zes africana e afro-brasileira.
Reforce com os estudantes
a importancia do papel dos
grioés na transmisséo das suas
tradicdes e cultura de geracao
em geragcao. Comente que
essas histérias mantém viva
a memoria das sociedades
africanas que preservam o
costume da oralidade.

» Converse com a turma so-
bre a contacao de historias
e o papel de contadoras e
contadores e pergunte-lhes
se eles ja participaram de
alguma apresentacéo de
contagdo de histérias. Caso
alguém responda positiva-
mente, pega-lhe que com-
partilhe com os colegas sua
experiéncia, contando quem
foi o contador, que historia a
pessoa contou, se havia inte-
racéo com os participantes,
entre outros aspectos.

» Acesse com os estudantes
alguns canais de contacédode
historias e selecione algumas
para mostrar a eles.

55


https://www.youtube.com/@encomendaencantadahistoria8271
https://www.youtube.com/@encomendaencantadahistoria8271
https://www.youtube.com/watch?v=AWVeC6kbNH0
https://www.youtube.com/watch?v=AWVeC6kbNH0
https://www.youtube.com/QuintalDaCultura
https://www.youtube.com/QuintalDaCultura

Objetivos

* Reconhecer o papel dos
povos indigenas para o en-
frentamento de problemas
relativos ao meio ambiente,
como o desmatamento.

« Valorizar saberes e modos
devida sustentaveis, em har-
monia com o meio ambiente.

Destaques BNCC

* Ao levar os estudantes a
refletirem sobre o modo de
vida sustentavel dos po-
vos indigenas brasileiros, €
possivel trabalhar o tema
contemporaneo transversal
Educacao ambiental. Ao
fazer isso valorizando seus
saberes e suas vivéncias, &
possivel trabalhar o tema
contemporaneo transversal
Diversidade cultural. Desse
modo, também se desenvol-
vem as competéncias gerais
1,2,9¢10.

Saberes integrados

Esta secédo possibilita o
trabalho integrado com o
componente curricular de
Geografia, ao promover a
observagao de um etnomapa
na pagina 57 e, com base
nele, refletir sobre o modo de
vida sustentavel dos povos
indigenas brasileiros. Desse
modo, é possivel aprofundar
0s temas contemporaneos
transversais Educacao
ambiental e Diversidade
cultural e os objetivos de
desenvolvimento sustentavel
13,14 e 15. Aborde com os
estudantes como o conhe-
cimento geografico sobre o
entorno onde vivemos pode
auxiliar a pensar em modos
de vida mais sustentavel.
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m Questdo inicial. Resposta pessoal. Utilize a questéo para levar
I W os estudantes a se conscientizarem em relacédo a importancia

da preservacao do meio

das florestas.

o MUNDO QUE QUEREMOS ambiente, especialmente
_/

PIRATA WAURA/PULSAR IMAGENS

em 2025.

56

' Os guardioes da floresta: o que os povos
originarios ensinam
Os povos originarios salbem muito sobre a preservacdo do meio

ambiente e, com seus conhecimentos tradicionais, ensinam a cuidar da
natureza e a protegé-la, vivendo em harmonia com ela.

® Questéo inicial. O que a protecdo das florestas
tem a ver com preservacao da vida no planeta?

Eles sabem como cultivar o solo sem destrui-lo e se alimentar sem
prejudicar as arvores, as plantas, os rios e os animais. Esses saberes
valiosos fazem parte da tradicéo dos povos originarios. Muitos deles
cultivam diferentes tipos de plantas em uma mesma area, formando um
ambiente diversificado, uma verdadeira floresta. Assim, eles garantem o
proprio alimento sem precisar desmatar grandes espacos para plantacoes.

0 Indigenas Waura trabalhando em colheita de mandioca em Paratininga, no Mato Grosso,

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Nesta secdao, € abordada a valorizacado dos
saberes ancestrais dos povos originarios na
producao de alimentos e na preservacdo das
florestas. Comente com os estudantes o fato de
que a natureza faz parte da vida de todos os seres
€ sua preservacgao € necessaria para manter a
vida no planeta Terra.

» Comente com os estudantes que varias perso-
nagens do imaginario popular brasileiro tiveram
origem entre os povos indigenas. Entre eles, muitas
estdo ligadas a protecado da natureza, como € o
caso do Curupira e da Caipora.

Amplie seus conhecimentos

» SELVAGEM ciclo de estudos sobre a vida. Disponi-
velem: https://www.youtube.com/@selvagemciclo8.
Acesso em: 2 set. 2025.

Nesse canal, é possivel ter acesso a docu-
mentarios, palestras e discussdes que abordam
a importancia da preservacédo da natureza e a
influéncia dos saberes indigenas nesse debate.
Procure por textos e videos de Ailton Krenak e
Daniel Munduruku para ampliar os conhecimentos
sobre as tematicas abordadas na secao.



https://www.youtube.com/@selvagemciclo8

Reprodugo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Para aprofundarmos o tema sobre o modo de vida sustentavel dos
povos indigenas, confira o etnomapa da Terra Indigena Mamoadate.

Etnomapa da Terra Indigena Mamoadate

ETNOMAPEAMENTO DA TERRA INDIGENA MAMOADATE

§ Etnomapa da Terra Indigena Mamoadate, produzido por indigenas do

povo Yaminawa, em 2016.

Reflita sobre as quest8es a seguir.

1. Nesse mapa ha elementos naturais e elementos construidos
pelos seres humanos. Vocé consegue identifica-los?

2.Na comunidade onde vocé vive, que pequenas acdes poderiam
ser tomadas para melhorar a sustentabilidade e o equilibrio

com o meio ambiente?

3. Em grupo, desenhem um mapa que mostre como ficaria sua
comunidade se essas acdes fossem colocadas em pratica.
Explorem diferentes desenhos, cores e formatos de letras para

criar as legendas.

4.Chegou a hora de fazer! Com a orientacéo do professor, o
grupo deve escolher uma das agdes para colocar em pratica.
Cuide de todos os detalhes para que a acado seja bem
desenvolvida. No final, apresente o que foi feito, sua motivacéo
e 0s desafios enfrentados.a 4. Respostas nas orientacdes ao professor.
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(Continuagio)

para acrescentarem elementos que ndo existem,
mas deveriam estar presentes.

4. Oriente os estudantes a discutirem qual agédo
escolherao, levando em conta os recursos dispo-
niveis, o tempo de realizagéo e o espaco. Ajude-os
aescolherem acdes possiveis de executar para a
faixa etaria. Depois, os grupos deverao listar as
etapas daacdo, pensando no que sera necessario,
quem seraresponsavel por cada uma das tarefase

quando e onde a acdo serarealizada. Acompanhe
de perto a execugdo, ajudando na organizagao
e garantindo a seguranca dos estudantes. Para
finalizar, conduza a conversa para que 0s grupos
discutam o que fizeram, estimulando-os a refleti-
rem sobre o impacto de suas agdes e como esse
impacto poderia ser mantido ou ampliado com
outras iniciativas.

Respostas

1. Resposta pessoal. As ma-
tas e osrios sdo exemplos de
elementos da natureza mos-
trados naimagem, e as casas
sdo exemplos de constru¢des
feitas pelos seres humanos.
Instrua a interpretacéo da
imagem junto aos estudantes.
Permita que eles comentem
os aspectos que identificam
no mapa e, conforme digamo
que percebem, faga pergun-
tas como: “Esse elemento foi
construido por um ser huma-
no?”; “Como esse elemento
pode ter ido parar ai?”. Guie
a observagdo de modo que
os estudantes comentem o
mapa percebendo as casas,
os rios, as arvores etc.

2.Resposta pessoal. Promova
um debate sobre como é o
bairro da escola, descreven-
do o entorno proximo para
que os estudantes possam
compreender caracteristicas
importantes a comentar e,
posteriormente, incorporar
essas informagdes a descri-
céo de suas comunidades,
que podem ou ndo serem do
entorno daescola. Incentive
os estudantes a pensarem
em agdes simples e factiveis.
3.Resposta pessoal. Se achar
necessario, peca aos estu-
dantes que realizem primeiro
um mapa de como a comu-
nidade deles é de fato para
que compreendam nogdes
de espacialidade e distancias.
Pergunte o que eles consi-
deram importante em suas
comunidades para que isso
esteja representado no mapa.
Eles podem comecar por es-
ses pontos e como referéncia

(Continua)
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e Comente com os estu-
dantes que a obra Parede
da memoria é composta de
1500 almofadas de 8 cm
x 8 cm com impressdes de
fotos que remetem a histoéria
pessoal da artista, costura-
das a mao. A escolha das
almofadas como suporte
estd relacionada a memo-
ria afetiva da artista, a um
patua que ficava acima da
porta da casa de sua fami-
lia. Portanto, ao compor a
sua “parede de memorias”,
Rosana Paulino faz mengéo
aum objeto comum nas tra-
digbes populares brasileiras:
o patua.

0@ Atitude legal

Aproveite o conteudo do
boxe e proponha aos estu-
dantes que entrevistem uma
pessoa mais velha para ouvi-
rem alguma histoéria relacio-
nada a um objeto. Oriente-os
a fazerem perguntas como:
“Que memorias o objeto
desperta?”; “Por que ele foi
guardado?”; “Como passou
a fazer parte da sua vida?".

Peca aos estudantes que
verifiquem a possibilidade
de levar esse objeto para a
sala de aula. Caso néo seja
possivel, solicite que levem
fotos desses objetos e escre-
vam sobre a histoéria deles.
Combine uma apresenta-
c¢do desses objetos para a
turma, de forma que o es-
tudante mostre o objeto ou
suaimagem e descreva sua
importancia.

Para completar a ativida-
de, vocé pode solicitar aos
estudantes que represen-
tem o objeto escolhido em
técnica mista (desenho e
pintura, pintura e colagem,
desenho e bordado etc.) e
sobre um suporte opcional
(papeléo, cartolina, tecido,
papel-cartdo etc.). Por fim,
organizem uma exposicao
com os trabalhos e os res-
pectivos textos a respeito de
cada objeto representado.
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) Narrativas sobre memérias na arte contemporanea

A transmissdo da memoria e o encontro com as tradi¢cdes também
tém muita importancia para a arte contemporanea. Se prestarmos
atencdo na arte de nosso pais, perceberemos que muitas obras se
utilizam de narrativas e fazem referéncia as culturas que formaram o
povo brasileiro.

A artista paulista Rosana Paulino (1967-), por exemplo, narra
memorias sobre sua origem fazendo referéncia a cultura africana.
Observe a seguir uma de suas obras, intitulada Parede da memodiria.

ROSANA PAULINO/ACERVO DA ARTISTA

0§ Parede da memdria (detalhe), de Rosana Paulino. 1 500 pecas em fotocdpia, aquarela e
tecido costurado, 8 cm x 8 cm x 3 cm (cada). 1994-2015.

Nessa obra de Rosana Paulino, ndo estdo retratadas personagens de
nosso imaginario coletivo, mas das memarias pessoais da artista. Assim, a
cultura africana esta presente, pois Paulino as retratou sobre centenas de
patuas, objetos que fazem parte das tradicdes africanas trazidas ao Brasil e
que também remetem a sua ancestralidade afro-brasileira.

Patuas: amuletos feitos de tecido, caracteristicos de religides afro-brasileiras,
e que fazem parte da cultura popular do pais.

L)

@] Muitas vezes, as pessoas guardam objetos que remetem a memorias, a
historias do passado. Ouvir essas historias € uma forma de preservarmos
tradicBes e nos conectarmos as outras pessoas!
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1. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a realizarem as a¢des educativas

ATIVIDADES

Faca as atividades no caderno.

conceituais de conhecer e apreciar; as acoes educativas atitudinais
de compartilhar, socializar e valorizar; € as agdes educativas

comportamentais para as artes
visuais de colar,_colorir, compor,

desenhar e recortar. Confira como conduzir esta atividade nas orientagées ao professor.
1. Na obra Parede da memdria, Rosana Paulino cria uma narrativa em

torno de suas origens por meio de fotografias impressas

em patuas.

Agora é sua vez de montar um “painel da memaria” e criar uma
narrativa com sua histéria. Observe um exemplo a seguir e, depois,

leia as instrucdes.

a) Busque fotos ou faca desenhos de pessoas e
acontecimentos que sdo importantes em sua historia.

b) Converse com os colegas sobre o significado de cada

imagem para voceé.

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA

c) Depois, em uma cartolina, cole as imagens escolhidas para

montar seu painel.

d) Quando os painéis ficarem prontos, organize com os
colegas uma exposicdo na sala de aula.

§ Exemplo de painel com memorias pessoais.

SHUTTERSTOCK

ILUSTRAGAO DE ANA ELISA CARNEIRO. FOTOS: BBERNARD/SHUTTERSTOCK, PIXEL HEAD PHOTO DIGITAL SKILLET/
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» Tendo como base a obra
Parede da memdria, de
Rosana Paulino, a secéo
propde aos estudantes a
construgado de um painel
da memoaria. Explique a
eles que deverdo montar,
individualmente, um painel
para representar a propria
historia. Para isso, peca-
lhes que reflitam sobre
acontecimentos importantes
em sua vida.

e Faca questionamentos
como: “Qual foi o momento
mais feliz da sua vida? E o
mais triste?"; “Vocé se lembra
do diaem que conseguiu fa-
zer algo sozinho pela primeira
vez?"; "Qual foi avezem que
vocé mais se divertiu com
seus amigos ou sua familia?”;
“Que momento foi marcante
porque vocé aprendeu algo
novo?"; “O que vocé gostaria
que os outros soubessem de
sua historia?".

« Oriente os estudantes a
procurarem fotos ou de-
senharem momentos que
marcaram suas memaorias.
Depois, cada um deve colar,
nas folhas de cartolina, as
fotos ou os desenhos para
montar o proprio painel. Por
fim, promova uma exposicéo
dos painéis.
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» Comente com os estudantes
que muitas palavras que
utilizamos no cotidiano sdo
oriundas da colonizagéo do
Brasil e tém suas raizes em
Portugal, na Africaenos povos
indigenas. Diga que existem
muitas linguas nativas do
continente africano. Entre
as que mais influenciaram o
portugués do Brasil, podemos
citar as linguas do tronco
banto (como o kikongo e o
kimbundu) e o ioruba. Essas
linguas chegaram ao Brasil
por meio dos africanos
escravizados, principalmente
entre os séculos XVl e XIX.

« Para arealizacéo da ativida-
de, oriente os estudantes em
relacéo a pega no lapis, que
deve ser feita com os dedos
polegar e indicador, e com
o dedo médio apoiando a
parte inferior. Se necessario,
escreva na lousa algumas
palavras de origem africana,
chamando a atengéo para os
movimentos de escrita da
letra cursiva. Depois, peca
aos estudantes que leiam as
palavras em voz alta. Verifi-
que o aprendizado dos estu-
dantes emrelacdo a escrita
e ofereca ajuda individual,
caso hecessario.

» Lembre-os de que, ao usar
a letra cursiva, escrevemos
aprimeiraletradas palavras
em letra maiuscula quando
elas estiverem no comeco
de frase, em nomes proprios,
titulos de obras, siglas e abre-
viagoes.
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2.Em nossa lingua, hd uma grande quantidade de palavras usadas no
dia a dia que tém sua origem ligada ao continente africano.
Que tal descobrir o significado de algumas delas? Faca uma
pesquisa sobre as palavras de origem africana apresentadas a
seguir. Depois, escreva com letra cursiva no caderno o significado

de cada uma delas.

2. Professor, professora: As legendas das imagens nao

o ) foram inseridas para ndo comprometerem a realizag&o da
atividade. Confira como conduzir esta pesquisa nas orientacoes ao professor.

ADILSON SOCHODOLAK/SHUTTERSTOCK

Acarajé

2. Resposta:
Acarajé:
comida
tradicional
do estado
da Bahia.
E uma
espécie
de bolo
de massa
de feijao,
recheado
com
camarao
moido e
frito em
azeite de
dendé.

Angu

JULIANA VERLY/SHUTTERSTOCK

2. Resposta: Fuba: farinha de milho ou
arroz, utilizada para fazer angu.

2. Resposta: Angu: prato popular na
cozinha brasileira. Trata-se de uma massa
feita de fuba de milho, dgua e sal.
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Fuba

NEW AFRICA/SHUTTERSTOCK
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SLAVA DUMCHEV/SHUTTERSTOCK

2. Resposta: Batugue: nome que se dé a musicas e dangcas acompanhadas por

instrumentos de percussao, sendo associadas a
manifestacdes de origem afro-brasileira.

Batuque

2. Resposta: Dengo: modo de se comportar de
forma delicada, fazendo manha.

Berimbau

GERGELY ZSOLNAI/SHUTTERSTOCK

Dengo

EVGENY ATAMANENKO/SHUTTERSTOCK

2. Resposta:
Berimbau:
instrumento
musical
tradicional da
cultura afro-
-brasileira.

E formado
por um fio

de arame
esticado preso
aum arco de
madeira, com
a metade de
uma cabaca
na parte
inferior do
instrumento.
Osomée
produzido
por uma vara
batida no fio
de arame.
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» Oriente a pesquisa sobre
aorigem e o significado das
palavras apresentadas. Veri-
figue se todos as conheceme
se alguma delas é desconhe-
cidada maioria. Incentive os
estudantes a pesquisarem,
além dessas palavras, ou-
tras que revelam expressdes
regionais de origem étnica.
¢ Conduza a atividade solici-
tando a pesquisa dos termos
emum dicionario. Prefiraum
volume fisico e utilize ainter-
net apenas se necessario.
 Para tirar melhor proveito
da atividade, organize os
estudantes em pequenos
grupos para que realizem a
pesquisajuntos. Na sequén-
cia, forme umaroda na sala
de aula, pedindo-lhes que
compartilhem suas desco-
bertas. Procure verificar de
que maneira a atividade de
pesquisa contribui para de-
senvolver suas habilidades
de formulagéo de raciocinios
e de observacéo.
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1. Objetivo

* Compreender a relagédo
entre imagem e contexto.

Como proceder

* Ao contornarem acenade
cacga pré-historica, os estu-
dantes demonstram aten-
cao quanto ao contexto e
caracteristicas da pintura
rupestre. Oriente-os alerem
novamente a pagina18 para
sanarem duvidas. Além dis-
S0, vocé pode complementar
asinformacdes dasimagens
comentando com os estu-
dantes que a primeira foto
retrata a estatua de Diana,
deusa romana da caga, de
autor desconhecido, com al-
turade 2,15 melocalizadaem
Paris, na Franga. A terceira
imagem, por fim, mostra um
mosaico bizantino do século
V, do acervo do Museu dos
Mosaicos do Grande Palacio,
em Istambul, Turquia.

2. Objetivo

» Desenvolver a capacidade
de argumentacgdo dos estu-
dantes, refletindo sobre os
elementos que compdem a
técnicadaHQe suas carac-
teristicas.

Como proceder

 Espera-se que os estudan-
tes apontem o potencial nar-
rativo na HQ, identificando os
recursos graficos utilizados,
como quadros, figuras, ba-
|Ges e texto.

e Oriente os estudantes a
utilizarem a estratégia de
estudo Autoexplicagao para
sistematizarem o conteudo,
buscando refletir sobre o que
isso agregou a seus conhe-
cimentos prévios. Incenti-
ve-os a lerem novamente as
paginas 26, 28,32 ¢ 33 para
sanar duvidas.

3. Objetivo

» Compreender a cultura
popular e o imaginario que
sustenta suas tradicoes.
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l o QUE VOCE ESTUDOU? W Faca as atividades no caderno.

1. Confira as imagens a seguir e, no caderno, indique qual delas
retrata uma cena pré-histérica e escreva como vocé chegou a essa
concluséo.

ANGHI/ISTOCK/GETTY IMAGES

1. Resposta: Imagem B. As legendas das imagens ndo foram inseridas para ndo
comprometerem a realizagéo da atividade. Confira mais informagdes sobre elas nas
orientagdes ao professor.

MOUNTAIN PIX/SHUTTERSTOCK

2.Como vocé explicaria para si mesmo o que sdo
histérias em quadrinhos?

AUTOEXPLICACAO

3. Leia as frases a seguir, sobre imaginario e cultura popular, e escreva
no caderno aquela que vocé considerar a resposta correta.
3. Resposta: A cultura popular é passada de geracdo em geragéo.

A cultura popular s6 pode ser aprendida nas escolas.

As lendas e seus personagens néo
fazem parte do imaginario de um povo.

A cultura popular é passada de geracdo em geracéo.

2. Resposta: As histoérias em quadrinhos séo histdérias ilustradas em que os autores

62 exploram o uso de imagens e palavras em paginas divididas por quadros.

GAS-PHOTO/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Como proceder

* A arte popular e seu imaginario resultam de um
saber formado por um conjunto de tradicoes que
envolvem costumes, histdrias e manifestagdes
artisticas.

* Retome com os estudantes as paginas 42 a 55
e procure sanar as duvidas referentes ao tema.
Em seguida, proponha uma pesquisa nainternet
na sala de informética da escola sobre lendas e
cultura popular brasileira. Eles podem observar
imagens e verificar historias e jogos sobre lendas
e tradi¢coes populares brasileiras.
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4. Resposta: As personagens das lendas brasileiras tém origem nas tradi¢cdes dos indigenas,

dos portugueses, dos africanos e de outros povos que formaram o a populacéo brasileira.
4. Leia as frases a seguir e escreva no caderno a afirmagéo correta em

relacdo & origem das personagens do imaginario popular brasileiro.
5. b) Resposta: Espera-se que os estudantes percebam, por meio dos baldes de fala

e das situacdes

ilustradas, que o As personagens das lendas brasileiras tém
menino esta em um

impasse, pois quer Ofigem apenas nas tradigdes portuguesas.
ficar com a Mula
Sem Cabeca,

mas sabe que  As personagens das lendas brasileiras tém origem
Sua mae nao

vai aceitar apenas nas tradi¢gdes africanas e indigenas.

€, por isso,

esconde-a

nalareira. ~ As personagens das lendas brasileiras tém origem nas

tradicdes dos indigenas, dos europeus, dos africanos e
de outros povos que formaram a populacao brasileira.

5. Leia a tirinha a seguir e responda as questdes no caderno.

GALVAO, Jean. Tirinhas pedagdgicas, 20 jan. 2014. Disponivel em:
https://tiroletas.wordpress.com/2014/01/20/3/. Acesso em: 20 jun. 2025.

a) Que personagem do imaginario popular brasileiro esta

representada nessa tirinha? 5. a) Resposta: A personagem representada

€ a Mula Sem Cabega.
b) Qual é o problema apresentado pelo menino? Como vocé

identificou esse problema?

6. Grande parte da riqueza cultural brasileira chegou até nés por

meio de historias e saberes que foram contados por nossos
antepassados, transmitidos de geracdo em geracado. E uma

tradicdo oral, ou seja, a palavra falada tem grande importéancia na

transmisséo de lendas, histdrias e provérbios.

Pergunte a alguém da sua familia a respeito de uma histéria que ja
tenha ouvido. Pode ser sobre qualquer tema. Escreva essa histéria no

caderno, registrando também quem a contou.

6. Resposta pessoal. Peca aos estudantes que compartilhem suas histérias de tradigéo

oral, verificando se outros colegas compartilham a mesma historia ou historias
semelhantes. Reserve um tempo da aula para esse compartilhamento.

© JEAN GALVAO/ARQUIVO DO ILUSTRADOR
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4. Objetivo

» Relacionar a cultura brasi-
leira a sua diversidade cultu-
ral formadora.

Como proceder

* Os estudantes devem
identificar que as histoérias
que compdem o imaginario
popular brasileiro tém suas
origens nas tradigdes dos
indigenas, dos portugueses,
dos africanos e dos outros
povos que formaram nossa
sociedade.

* Leve os estudantes a bi-
blioteca da escola para pes-
quisarem livros que tratem
de lendas brasileiras. Eles
podem fazer o empréstimo
e leva-los paracasaafimde
|é-los com os familiares, por
exemplo, ou montar cartazes
e momentos explicativos.

5. Objetivo

« Identificar elementos da
tirinha apresentada.

Como proceder

« Leia a tirinha com os es-
tudantes e deixe que eles
narrem as situacoes apre-
sentadas nela apds aleitura.
Incentive-os arelacionarem
oteordatirinha aos conteu-
dos estudados na unidade,
buscando identificar o humor
presente nela.

6. Objetivo

* Valorizar a pratica de re-
passar histoérias oralmente
entre geragoes.

Como proceder

« Incentive os estudantes a
transcreverem as historias
contadas por seus familiares
no caderno e acompartilha-
rem com os colegas. Leve-os
arefletirem e valorizarem os
conhecimentos e saberes
aprendidos.
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Nesta unidade, objetiva-se
abordar aacdo narrativacom
base no teatro apresentan-
do o elemento mascara e o
género teatro de animagao,
de modo a explorar suas ori-
genserelagées comacultura
popular em diferentes cul-
turas, incluindo a brasileira.

O teatro e suas aborda-
gens metodoldgicas nos
anos iniciais do ensino fun-
damental € um instrumen-
to de socializac&o entre os
estudantes, possibilitando
que se desenvolvam habi-
lidades de leitura, comuni-
cacdo, canto e expressao
corporal, que sdo benéficos
para a alfabetizacéo.

Objetivos

e Aprender as origens do
teatro e suaimportancia na
comunicagédo humana.

» Observar diferentes mani-
festacdes da teatralidade.
* Aprender sobre o teatro de
mascaras.

* Produzir uma mascara e
experimenta-la em cena.

« Conhecer e diferenciar os
géneros primarios do tea-
tro ocidental: a tragédia e a
comédia.

« Identificar e experimentar
diferentes formas de teatro
de animacgéo.

Destaques BNCC

* Ao trabalharem a abertura
daunidade 2, os estudantes
sdo levados a desenvolverem
a imaginacgao e repertorios
ficcionais, além de investi-
garem a imagem apresen-
tada, de modo a procurarem
elementos teatrais, relacio-
nando-os ao seu cotidiano,
conforme as habilidades
EF15AR18 ¢ EF15AR19.
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UMA ARTE QUE 3
UM ESPETACULO!

Cena da peca Ultima
parada no mercado,
interpretada pela
Companhia de Teatro

das Criangas, em I
Minneapolis, nos Estados
Unidos, em 2018.
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NESTA UNIDADE, VOCE VAI ESTUDAR:

- manifestagdes teatrais
com mascaras;

- mascaras e folguedos;
- teatro e festa;

- teatro de animacéo;

- animacédo de bonecos
e objetos;

- animacdo de sombras.

» A imagem de abertura € uma cena da peca
Ultima parada no mercado, da Companhia de
Teatro das Criancgas.

» |[dentifique com os estudantes alguns elementos
presentes naimagem, como figurinos e cenario.
Pergunte o que elesimaginam e qual € a situagéo
apresentada nessa cena.

« Conte aos estudantes que a peca Ultima parada
no mercado € um musical inspirado no livro infantil
Ultima parada, rua do mercado, escrito por Matt
de la Pefia e ilustrado por Christian Robinson e
conta a histéria de uma crianga chamada CJ,
que comega areparar nas conversas que escuta

e nas imagens que vé ao fazer um passeio de
6nibus com a mée. Isso os leva a perceberem
as belezas e dificuldades de seu cotidiano e no
daqueles que acompanham a personagem. O
livro Ultima parada, rua do mercado foi muito
premiado nos Estados Unidos e por isso acabou
se tornando um musical apresentado por diversas
companhias teatrais.

¢ Questione os estudantes se eles conhecem o
livro original, se ja viram ou ouviram falar dele e
converse sobre o enredo.

» Caso tenha acesso ao livro do qual a pega foi
adaptada, proponha uma leitura com os estudantes.




q Vocé ja brincou de fingir ser outra pessoa?
Sem saber, vocé pode estar fazendo teatro!
Desde a Antiguidade, essa arte faz parte
do cotidiano dos seres humanos. Que tal
conhecer mais sobre isso?

CONECTANDO IDEIAS N

1. Que detalhes da imagem indicam que se trata de uma
apresentacédo teatral? Explique.
1a 3. Respostas pessoais. Comentarios nas orientacoes ao professor.

2.Que tipo de historia parece ser contado na peca teatral?

3. Que historias vocé contaria por meio do teatro? Compartilhe
com os colegas como faria isso.
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Conectando ideias

1. Espera-se que os estudan-
tes percebam os refletores na
borda do palco e os micro-
fones junto as atrizes e aos
atores. Questione-os sobre
o figurino, os aderegos € o
cenario.

2.Permita que os estudantes
utilizem aimaginagdo aoin-
terpretarem a cena. Depois
das respostas, questione-os
sobre as caracteristicas que
se observam e o que conduziu
cada um a sua resposta.

3. Resposta pessoal. Oriente
os estudantes a pensarem
n&o apenas na ideia da histo-
ria, mas também no figurino,
namaquiagem, nos aderecos,
no cenario, nolocal e no tem-
po de duracéo. Ao final, peca-
-lhes que escrevam a histéria
e a apresentem oralmente.

Amplie seus
conhecimentos

« PENA, Matt de la. Ultima
parada, rua do mercado. Sdo
Paulo: FTD, 2018.

O livro apresenta a histéria
que inspirou a peca teatral
apresentadanaaberturada
unidade. Utilize o livro para
relacionar o conteudo apre-
sentado ao universo infantil.
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Objetivos

* Explorar a atuacdo com
mascaras nas manifestagoes
teatrais.

« Compreender os géneros
teatrais comédia e tragédia.

Destaques BNCC

* Ao levar os estudantes aco-
nhecerem diferentes géneros
teatrais e as manifestacdes
culturais populares brasi-
leiras, a fim de ampliarem
o repertorio cultural, con-
templam-se as habilidades
EF15AR18 ¢ EF15AR19.

Atividade preparatoria

» Para despertar a curiosi-
dade dos estudantes pelo
tema destas pdaginas, orga-
nize uma apresentacédo de
pequenos videos que abor-
dem as festividades citadas
nelas. Durante as aulas, pro-
cure sempre apresentar um
referencial deimagens para
aprofundar o debate sobre
a teatralidade. Explore as
atividades que tém como
objetivo introduzir o tema
com aturma, incentivando o
interesse pelo assunto.

* Apos assistirem aos videos,
oriente os estudantes a per-
ceberem que os folguedos
tém varios tragos de teatra-
lidade, que podem ser ob-
servados naencenagao, nas
personagens e no figurino,
entre outros aspectos.

» Reafirme a presenca das
mascaras na cultura popular.
Peca aos estudantes que ci-
tem exemplos de festas, dan-
cas e outras manifestacoes
que utilizam as mascaras
COMO recurso cénico.
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brasileira.

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

) CAVALO-MARINHO

Y
GRIANDO E VIVENCIANDO HISTORIAS

Quando falamos em teatralidade, ndo devemos pensar apenas nas
pecas apresentadas em salas teatrais. Podemos encontra-la nos mais
diversos lugares e nas mais variadas formas.

Um exemplo disso é o Cavalo-Marinho, um folguedo que faz parte da
cultura popular dos estados de Pernambuco e Paraiba. No Cavalo-Marinho,
musicos tocam instrumentos como reco-reco, pandeiro e rabeca,
acompanhando personagens mascaradas que fazem encenacdes de
improviso. O Cavalo-Marinho tem influéncias das culturas indigenas
e africanas, que foram muito importantes para a formacao da cultura

Teatralidade: qualidade
do que é teatral, ou seja,
que lembra essa forma
artistica mesmo que
nao esteja organizado
como uma pega de
teatro.

0§ Apresentacgéo de
Cavalo-Marinho, pela
Cia. Mundu Roda, em
Séo Luiz do Paraitinga,
em S&o Paulo, em 2013.

Escute a faixa de dudio Cavalo-Marinho
para conhecer a musica desse folguedo.

EXPLICAR A UM COLEGA

mascaras publico

figurinos personagens
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Pl 1.comum colega, observem a fotografia que retrata o Cavalo-Marinho e
leiam as palavras a seguir. No caderno, anotem os nomes de trés delas e
descrevam como elas aparecem na imagem.

danca instrumentos musicais

masica espaco

® 2. Compartilhem com a turma o que vocés discutiram e anotaram.
1e 2. Respostas pessoais. Comentarios nas orientagoes ao professor.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

« Durante a realizagdo da atividade, oriente os
estudantes a lerem as palavras, pensarem em
seus significados e pesquisarem as que nao
conhecem. Em seguida, eles devem escolher
trés, identificar como elas aparecem naimagem
e anotar. Incentive-os a conversar sobre cada
elemento contido na imagem. Para finalizar,
cada dupla apresenta o resultado aos colegas.
A atividade pode propiciar o desenvolvimento de
compreensdo de leitura, ampliacdo de vocabula-
rio e producédo de escrita. Ao mesmo tempo, os

estudantes ampliam seus conhecimentos sobre a
linguagem teatral, identificando elementos dessa
forma artistica. Ao explorarem a estratégia de
Explicar a um colega, os estudantes desenvol-
vem a capacidade de sintese, apropriando-se
dos conhecimentos adquiridos.

» Além da cenarepresentada naimagem, outras
linguagens artisticas tém todos ou alguns dos
elementos descritos na pagina. Conduza os
estudantes a discutirem que linguagens eles
ja conhecem e quais elementos as compdem.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

9) PELO BRASIL

quase ndo existe mais por |a.

Maracatu.
N

A Zona da Mata é uma porcgéo de terra, na regido litordnea
do Nordeste, que abrange seis estados: Bahia, Sergipe, Alagoas,
Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte. Ela recebeu esse nome,
pois a regido abrigava grande parte da Mata Atlantica, mas que hoje

A manifestacdo popular do Cavalo-Marinho é tipica dessa regiédo
e hoje é brincada, principalmente, no norte de Pernambuco e no sul da
Paraiba. Essa regido também é rica em outras manifestacdes, como o

AS MASCARAS NO FESTIVAL DE GELEDE

O Cavalo-Marinho ¢ uma manifestacao cultural brasileira com
personagens mascaradas. Porém, a tradicdo de usar mascaras € muito mais
antiga. Os seres humanos as usam ha milhares de anos. Existem outras
culturas pelo mundo que utilizam mascaras, das mais variadas formas.

O povo ioruba, por exemplo, que vive na regido da Nigéria, do
Benin e do Togo, na Africa, costuma utilizar méscaras em ceriménias
e rituais, principalmente naqueles que homenageiam as mulheres.
Uma dessas homenagens ocorre no Geledé, um festival realizado
entre marcgo e abril para reconhecer a importancia das mulheres na
sociedade iorub3, principalmente das mais idosas.

DEA/M. BORCHI/DE AGOSTINI/GETTY IMAGES

§ Personagem
mascarada durante
o festival Geledé, em
Cové, em Benin, em
2018.
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(Continuagio)

personificadas pelas ancids femininas. Nessa
festividade, os homens saem vestidos de mu-
Iheres usando mascaras para reverenciarem as
maes do povoado, que sédo consideradas pode-
rosas. A celebracéo desse poder é considerada
fundamental para a harmonia, a sobrevivéncia
e a prosperidade na comunidade. Convide os
estudantes a pensarem nessa configuracéo: a
sabedoria e o poder das mulheres séo celebra-
dos, enquanto elas se deparam com os homens
dancgando mascarados como mulheres. O que
estd emjogo é reverenciar as ancias para cultivar
boas relacoes entre as mulheres mais velhas, seus
poderes e a comunidade. O grupo responsavel

pela realizacéo do festival é liderado por uma
mulher e um homem.

Amplie seus conhecimentos

* O ARTESANATO africano. TV Brasil, 10 jan. 2013.

Procure pelo video em uma plataforma de
video de sua preferéncia para conhecer outras
sociedades que utilizam mascaras com funcoes
ritualisticas e assista ao video indicado, no qual o
artista africano Minkoe Mi-Nze explica a origem
ritualistica e aimportancia cultural das mascaras
do povo Ngil.

¢ Ao abordar o boxe Pelo
Brasil, retome o conteudo
iniciado sobre o Cavalo-Ma-
rinho e explique aos estu-
dantes que esse folguedo
estarelacionado ao corte de
cana-de-acgucar e apresenta
a historia de uma festa reali-
zada por uma personagem
chamada Capitéo Marinho.
A brincadeira é performatica
e envolve muito improviso,
criatividade e uso de mas-
caras. O contexto principal
aponta que o modo como
o Capitdo negocia com as
demais personagens reflete
uma critica velada dos cor-
tadores de cana da regiao
as condicdes de trabalho
as quais eram submetidos.
 Comente que, além daen-
cenagao, o Cavalo-Marinho
contacom um momento em
que todos podem dancar e
brincar juntos: o Magui, um
jogo dangado que ocorre
antes da entrada das per-
sonagens.
* Ao apresentar a manifes-
tacdo Geledé aos estudan-
tes, explique que o festival
ocorre anualmente entre os
povos de origem ioruba no
sudoeste da Nigéria e no Be-
nin, na época de seca, entre
0s meses de marco e maio,
ou apos eventos trauma-
ticos como epidemias. A
celebragédo é considerada
patrimonio cultural imaterial
da humanidade pela Unesco.
Durante sua realizacdo ocor-
re a confeccdo de mascaras
e figurinos e a reclusédo dos
homens, que depois saem
dangandoem praga publica
em homenagem as awon
iya wa, maes ancestrais,
(Continua)
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* Peca aos estudantes que
observem atentamente a
imagem presente na pagina,
comparando-a ado Cavalo-
-Marinho mostrada anterior-
mente, para que possam per-
ceber semelhancas e diferen-
cas entre elas. Oriente-os a
realizar aestratégia Relendo
para que possam retomar os
conteudos aprendidos sobre
Cavalo-Marinho e compara-
-los com a nova manifestacéo
que estdo conhecendo, elen-
cando semelhancas como o
uso de mascaras, figurinos e
aderecos.

 Depois, realizemuma leitura
coletiva da imagem do es-
petaculo Arlequim, servo de
dois senhores, para avaliar as
respostas da atividade1em
conjunto. Convide a turma
a listar os elementos apre-
sentados naimagem, antes
da leitura das informacdes
apresentadas na pagina
seguinte, como mascaras,
postura corporal e figurinos.
Pergunte o que os estudantes
podem imaginar com base
na imagem: “Quem sé&o as
personagens retratadas?”;
“O que elas estdo fazendo?”.
* Em seguida, complemente
aleituradaimagem com as
informacdes destacadas na
pagina 69. Nesse proces-
so, aproveite para dialogar
sobre as diferencas entre
uma personagem e o ator
que ainterpreta. Mencione
0S recursos que podem ser
utilizados pelos artistas da
cena para dar vida as per-
sohagens, como entonacao
davoz, gestos, postura cor-
poral, figurino e mascaras.
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) Mascara: o rosto da personagem

No teatro, geralmente, a personagem € um elemento importante na
criacdo de histdrias. Existem varias formas de criar e caracterizar uma
personagem teatral: uma delas é usando mascaras!

Observe a imagem a seguir.

2. Possiveis respostas: A apresentacao de Cavalo-Marinho ocorre em um

§ Apresentacéo da peca Arlequim, servo de dois senhores, escrita por Carlo Goldoni, 2005.
espaco publico e aberto, enquanto a apresentacao de Arlequim, servo
de dois senhores, ocorre em um palco fechado, com elementos cénicos

. como cenério e iluminagé&o. ]
® 1.Releia as suas anotacées sobre a foto do folguedo Cavalo-Marinho

e compare-as com a imagem desta pagina. Que semelhancgas vocé

identifica entre as duas imagens? 1. Possiveis respostas: Uso de mascaras,
acdes e corporeidade dos atores, uso de

® 2. E quais s&o as diferencas? figurinos.

Para aprofundar sua leitura da imagem do espetaculo Arlequim,
servo de dois senhores, confira na pagina seguinte algumas informacodes
sobre o uso de mascaras no teatro.

68

LAWRENCE K. HO/LOS ANGELES TIMES/GETTY IMAGES
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m A mascara confere novo visual ao rosto de atores e atrizes. Assim,
eles passam a atuar com um rosto estilizado pelas caracteristicas

especificas de sua personagem.

Em outras palavras: os atores e as

atrizes precisam atuar como se
as mascaras ndo fossem meros

aderecos, mas como se elas fossem
0S proprios rostos das personagens

que estdo interpretando!

MIKEPHOTOART/ISTOCK/GETTY IMAGES

Mascara teatral conhecida §
como mascara neutra.

() Para dar vida a
esse novo rosto, o
ator precisa criar
um jeito de andar,
gesticular e falar.
Geralmente, uma boa
interpretacdo com o
uso de mascaras s6
€ alcancada por meio
de muitos treinos e
ensaios.

CHRISTIAN BERTRAND/SHUTTERSTOCK

§ Atores ensaiando com mascaras de Commedia
dell’Arte em Barcelona, na Espanha, em 2011.

G Outros elementos também ajudam a compor a personagem. E
o caso do figurino. Assim, combinando a mascara, o figurino e a
interpretacdo do ator, a personagem ganha vida.

Commedia dell’Arte: manifestacao teatral italiana, surgida no século 16, feita com mascaras.

ﬁ Estilizado: desenhado ou feito de modo diferente do real.

#| 3. Com base na analise da imagem do espetaculo Arlequim, servo de

dois senhores e nas informacdes apresentadas até agora,

escreva um resumo do que vocé entendeu até o momento
3. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes
compreendam que a mascara, no teatro, € um
meio para a construcdo de personagens, que influencia também na
interpretacdo dos atores e na composicao com os figurinos.

sobre as mascaras no teatro.

Cresuno]
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Amplie seus conhecimentos

¢ BIBLIOTECA. Grupo Moitara. Disponivel em:
https://www.grupomoitara.art.br/ Acesso em:
22 ago. 2025.

O Grupo Moitard, referéncia nacional em estudos
sobre a utilizagdo da mascara no teatro, dispo-
nibiliza em seu site videos e textos que podem
ajudar naconducgao dos conteldos apresentados
neste topico.

* LECOQ, Jacques. O corpo poético: uma peda-
gogia da criagdo teatral. Sdo Paulo: Sesc, 2021.

A mascara mostrada na primeira imagem da
pagina € um exemplo de mascara neutra. Ela é
um tipo de mascara feita especialmente para
treinamento de atores, ndo costumando ser
utilizada em cena. Ao anular o rosto do artista,
inclusive tapando sua boca para que nao fale, ela
visa levar o ator e a atriz a encontrarem outras
formas de atuagao, para além da expresséo facial
e da voz. Vocé pode conhecer mais sobre essa
e outras mascaras teatrais (como as mascaras
larvais e expressivas) neste livro de Jacques Lecoq.

» Ao apresentar o significado
da palavra “estilizado” e sua
relacdo com a atuagdo com
amascara, explique aos es-
tudantes que estilizar, no tea-
tro, significa se movimentar
e agir de maneira diferente
dado cotidiano ao interpre-
tar uma personagem. Por
exemplo, realizando gestos
e movimentos mais amplos
ou exagerados, ou com um
ritmo diferente do que seria
feito no dia a dia (intencio-
nalmente mais rapido ouem
camera lenta).

 Por proporcionar umanova
visualidade ao rosto do ator,
otrabalho com as méascaras
geralmente induz a um tipo
de atuagdo mais estilizada,
de modo que o ator consiga
animar, ou seja, “dar vida” a
mascara. Nesse sentido, €
importante mostrar videos e
imagens aos estudantes para
que consigam compreender
melhor esse conceito em mo-
vimento, em cena. Assim,
videos das duas manifesta-
cdes mostradas até entdo, o
Cavalo-Marinho pernambu-
cano e a Commedia dellArte
italiana, sdo bons exemplos
a serem apresentados aos
estudantes. Ambas séo
baseadas em personagens
estabelecidas pela tradicao
popular de seus respectivos
lugares de origem, cada uma
com a propria forma de se
mover, falar e se relacionar
com os demais.

* Na atividade 3, utilize a
estratégia de Resumo para
levar os estudantes a siste-
matizarem o conhecimento
apreendido sobre as masca-
ras no teatro. Incentive-os
a compartilhar os resumos
entre si, de modo a verifica-
rem se ndo se esqueceramde
detalhes importantes, bem
como para conversarem so-
bre o tema.
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* Proponha a leitura coletiva
dotexto e dasimagens desta
pagina com os estudantes,
chamando a atengéo paraas
diferencas entre as mascaras
apresentadas.

 Explicite que cadacultura
e épocatem o proprio modo
de fazer teatro. E possivel
mencionar, por exemplo, que:

* Na Grécia antiga, o tea-
tro era apresentado em
grandes festivais com-
petitivos, com juris se-
lecionados para avaliar
cada performance, e os
vencedores das compe-
ticGes eram celebrados
pelo publicocom grande
honra.

O teatro NO6 japonés &
uma tradigcédo artistica
que envolve canto, mu-
sica e danca. Suas mas-
caras sdo consideradas
maneiras de acessar es-
piritos e seres antigos.
Depois de vestir a indu-
mentaria e a mascara,
o artista passa algum
tempo se olhando no es-
pelho, pois esperava-se
que ele passasse por uma
transformacéo, assimi-
lando a personalidade da
mascara. Nessa forma de
arte, o artista faz uso de
movimentos altamente
estilizados para sutilmen-
te darvida a personagem
gue a mascara apresenta,
com muita disciplina e
cuidado.

A Commedia dellArte é
uma tradicao teatral que
surgiu naltalia, no século
XVI, e que posteriormente
se espalhou para outros
locais da Europa, princi-
palmente a Franca. Ela
agrega diferentes géne-
ros de atuacgédo e envolve
improvisacao a partir de
situacoes especificas. As
mascaras conformam
tipos de personagens e
cada personagem encena
um padrao corporal espe-
cifico,um modo de andar
€uma postura que se tor-
navivo e variado gragas ao
trabalho dos atores.
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A
Mascaras pelo mundo

As mascaras fazem parte da histéria da humanidade e estéo
em diversas tradi¢cdes pelo mundo. Agora, vamos conhecer algumas
expressodes teatrais histéricas em que a mascara € elemento de
destaque.

As mascaras do teatro grego tinham tragos
exagerados que enfatizavam a emocao das
personagens. Acompanhadas de perucas e

figurinos enormes, elas ajudavam a compor as mais
extravagantes figuras. Suas bocas enormes auxiliavam
a projetar a voz dos atores.

LEFTERIS PAPAULAKIS/SHUTTERSTOCK

Méscara do teatro grego antigo. §

O teatro N6 foi criado no Japao hé aproximadamente
700 anos. As pecgas podem tratar da vida de guerreiros e
monges ou de amores perdidos. As mascaras do teatro
N6 eram esculpidas em madeira com delicadeza.

1. Resposta pessoal. O objetivo desta questéo

é levar os estudantes a conhecerem diferentes

manifestacdes teatrais, ampliando o

repertério cultural deles. Mascara de teatro NO. §

FEDOR SELIVANOV/SHUTTERSTOCK

A Commedia dell'’Arte € um teatro popular de origem
italiana. Suas pecas tinham como base a improvisacao
dos atores em torno de personagens tradicionais,
como o Arlequim, a Colombina e o Pierr6. Cada uma
dessas personagens tinha a propria meia-mascara e
formas especificas de falar e de se movimentar.

CLAUDIO CARIDI/SHUTTERSTOCK

Mascara de Arlequim, personagem da Commedia dell’Arte. §

Meia-mascara: mascara que n&o cobre o rosto
em sua totalidade, deixando a boca descoberta.
#| 1. Observe novamente as méascaras retratadas nesta pagina. Escolha aquela
de que vocé mais gostou e desenhe-a no seu caderno.

® 2. Explique aos colegas o motivo da sua escolha.
2. Resposta pessoal. O objetivo desta questdo ¢ levar os estudantes a refletirem
70 sobre o motivo de suas escolhas.
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» Fomente o debate sobre as diferencas entre
as mascaras e as distintas relagcées que elas
configuram entre os artistas e o publico e per-
gunte se os estudantes conhecem outros tipos
de maéscara. Solicite que descrevam suas refe-
réncias. Em seguida, convide os estudantes a
realizarem as atividades 1 e 2. Instigue-os para
que todos possam apresentar seus desenhos e
argumentar sobre suas escolhas com respeito
e escuta mutua.
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A
Mascaras e folguedos no Brasil

Vocé conheceu o Cavalo-Marinho, um folguedo em que as méascaras
sdo elementos fundamentais na composicao das personagens. Mas
existem varios outros folguedos que se utilizam de mascaras. Vamos
conhecer mais dois exemplos a seguir.

Cavalhadas

Com mascaras ricamente adornadas, as Cavalhadas sdo muito
populares na regido Centro-Oeste do Brasil, principalmente no estado
de Goias, mas podem acontecer também em outras regides. Nessas
encenacdes, os participantes representam personagens montadas em
cavalos e retratam as batalhas de cristdos e muculmanos na Idade
Média. Com esse tema,
as Cavalhadas sdo uma
mostra importante da
influéncia da cultura
portuguesa no pais.

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

Encenacéo da Cavalhada de Séo @i
Pedro de Catugaba no municipio
de S&o Luiz do Paraitinga, em
S&o Paulo, em 2023.

Folia de Reis

A Folia de Reis & uma expresséo cultural e religiosa comum no Brasil,
com mais presenca nas regides Sudeste e Centro-Oeste. A celebracéo
remete a histdria dos trés reis magos, presentes nas religides cristas. Os
participantes da folia costumam bater de porta em porta espalhando
béncéaos, entoando cangdes e declamando poemas de inspiracao biblica.

Nessa festa, existe uma personagem muito importante: o palhaco,
que, em geral, tem um papel semelhante ao palhaco do circo, mas com
aparéncia diferente. O palhaco da Folia de Reis, ou Palhaco de Reis,
utiliza sempre uma mascara Unica e assustadora. Isso confunde os
espectadores, porque, apesar de ter uma aparéncia monstruosa, ele

Destaques BNCC

* Ao conhecerem e aprecia-
rem manifestacdes popu-
lares brasileiras, atentando
aousode mascarase atea-
tralidade presentes nelas,
os estudantes desenvolvem
as habilidades EF15AR18,
EF15AR19, EF15AR24 e
EF15AR25, bem como a
Competéncia geral 3 e as
Competéncias especificas
de Arte1e 3.

¢ Questione os estudantes
se eles conhecem as Cava-
Ihadas. Essa festa acontece
no més de maio e retrata o
confronto entre mouros e
cristdos. Os trajes sdo muito
coloridos (cristdos vestem
azul e mouros, vermelho)
e chamam a atencgéo pela
beleza. Comente com os
estudantes que essa mani-
festacédo chegou ao Brasil
com os portugueses noinicio
do século XVI, levando-os a
valorizar as matrizes culturais
do Brasil, no caso, aeuropeia.
Existem duas festas bem
tradicionais: a de Pirendpolis,
com origem espanhola; e a
de Palmeiras de Goias, de
tradicdo portuguesa, am-
bas com banda de musica
tocando composicoes tipicas
da cavalaria.

* Sugira a leitura coletiva
da pagina. Solicite aos es-
tudantes que conversem com
adultos e familiares sobre a
Foliade Reis e proponha que
cadaumtragainformagdesa

diverte todos com piadas, dancas e atitudes inesperadas.

respeito do que ouviu. Caso
nenhum estudante tenha vi-
71 venciado uma celebragéo de
Folia de Reis ou Cavalhada, se

(Continuacéo)

possivel, leve imagens ou videos para serem
vistos em sala de aula. Chame a atencao
dos estudantes para a figura mascarada do
palhago e para suainteracdo ambivalente
com o publico, podendo assustar ou divertir.
* Explique aos estudantes que, na Folia
de Reis, o palhaco é considerado um ser
magico que abencoa doentes e reza pelas
pessoas que desejam ajuda divina. Dessa
forma, ele questiona o que é considerado
bom e mau.

Amplie seus conhecimentos

« PARTICIPACAO popular: Folia de Reis.
TV Cémara, 6 jan. 2025. Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/tv/1128173
-participacao-popular-folia-de-reis/. Acesso
em: 22 ago. 2025.

No video, é possivel ter acesso a um epi-
sodio do programa Participagdo Popular,
exibido pela TV Camara, com a tematica
da Foliade Reis. O programa convidauma

(Continua)

antropologa e um participante de Folia
de Reis para comentar o tema proposto,
de forma que o video pode servir como
preparacao para a conducédo da pagina,
bem como ser incorporado a aula e mos-
trado aos estudantes, ja que trazimagens
de mascaras utilizadas na Folia de Reis.

4
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https://www.camara.leg.br/tv/1128173-participacao-popular-folia-de-reis/

Destaques BNCC

* Ao explorarem diferentes
materialidades para con-
feccionarem uma masca-
ra destinada a criagdo de
uma personagem teatral,
os estudantes exploram a
integracéo das linguagens
das artesvisuaise doteatroe
desenvolvem a Competéncia
geral 4, as Competéncias
especificasde Arte2,4¢ 8
e a habilidade EF1I5AR23. No
decorrer do processo, ao ex-
plorarem as materialidades
e os elementos constitutivos
dessas linguagens, desen-
volvem também as habilida-
des EF1I5AR02, EF15AR04
e EF15AR19.

» Enfatize que a méscara
desafia o ator a encontrar
outros modos de interpreta-
¢ao. Para que os estudantes
vivenciem o desafio de en-
contrar modos de interpre-
tacdo para diferentes mas-
caras, proponha a atividade
a seguir.

» Siga as orientagdes pre-
sentes na atividade 1. Auxilie
os estudantes na utilizagéo
da tesoura com pontas ar-
redondadas para picarem
os jornais, evitando riscos e
garantindo sua seguranca.
« Solicite que encham o balédo
em um tamanho que fique
préximo ao tamanho do rosto
e oamarrem. Auxilie no pro-
cesso de inflar a bexiga e de
passar as primeiras camadas
de papel com cola escolar.
Nesse momento, € necessario
que os estudantes comecem
com pinceladas leves para
que o baldo néo estoure.

* O jornal deve ser pica-
do em aproximadamente
5cm x5 cm. Oriente os es-
tudantes a aplicarem cola
nos papéis com pincel e,
em seguida, colarem os pe-
dacgos de papel sobre o ba-
l30. E importante que n&o
sobrem partes levantadas
sem colar, pois isso preju-
dicara o resultado. Ao fina-
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1. Respostas pessoais. Esta atividade leva os estudantes a

realizarem a acdo educativa de imaginar e as acdes educativas
para artes visuais de executar, modelar, pintar, recortar
ATIVIDADE e perfurar. Confira como

Faca as atividades no caderno. . o
¢ v conduzir esta atividade nas
. _orientacdes ao professor.
1. Aprendemos bastante sobre mascaras, ndo € mesmo? Agora, que

tal fazer uma para vocé? Imagine uma personagem teatral e execute
as etapas a seguir para criar uma mascara.

Corte as folhas de jornal em
- folhas de jornal tiras e coloque a cola no pote de
. barbante plastico. Encha o baldo até que
. tinta guache ele figue um pouco maior do que
sua cabeca.
« caneta hidrocor
- tesoura com pontas
arredondadas
- baldo de festa
- cola escolar
 pincéis
- lapis grafite
L pote de plastico
B Encha o baléo, passe a cola a Enrole pedacos de jornal e
nos pedacos de jornal com o molde-os para dar forma ao
pincel e cole-os um por um. nariz, as sobrancelhas ou a outro
Repita o processo colando varias detalhe que vocé quiser criar.

camadas de jornal.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

72

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

lizarem a primeira camada, oriente-os a passar
uma camada de cola escolar com o pincel e, em
seguida, aplicarem a segunda camada de papel
picado. Explique que é preciso fazer de duas a
quatro camadas. Quanto mais camadas, mais
firme ficard a mascara depois de seca.

» Oriente os estudantes a colarem de duas a trés
camadas de jornal para que a méascara fique firme
(se necessario, aplique mais uma).
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B Apods a cola secar, estoure o E Com a tesoura, corte a estrutura
baldo e retire-o de dentro da ao meio, na diregdo vertical.
estrutura da mascara.

B Com a ajuda de um colega, coloque a mascara no rosto para marcar os
locais onde devem ficar os olhos e a boca. Depois, recorte nas marcagoes.

B Cubra totalmente a mascara com tinta guache branca. Em seguida, pinte do
modo que preferir. Depois que a tinta secar, fure as laterais com a ponta do

|apis e amarre o barbante. Pronto! Vocé ja tem a mascara da sua personagem.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS
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(Continuagio)

observem a si mesmos, em um espelho, vestin-
do-as. Peca aos estudantes que experimentem
varias configuragdes corporais, experimentando
posicoes de coluna, cabega, pernas e ombros,
de modo a descobrirem diferentes nuances de
interpretacao. Questione como eles fardo para o
rosto estatico da mascara parecer alegre, bravo
ou assustado. Oriente-os a experimentar diferen-
tes gestos e movimentos, preparando-se para a
proposta da secdo Para fazer juntos.

Mais estratégias

Para a etapa da retirada do
baldo de dentro da mas-
cara, peca aos estudantes
que avisem uns aos outros
quando forem estourar a
bexiga, para evitar sustos
ou problemas. Se necessa-
rio, cubra a mascara com
algum tecido para abafar o
barulho e ndo prejudicar es-
tudantes que tenham hiper-
sensibilidade ao som. Nesse
caso, tenha o cuidado de
ndo aplicar muito peso para
n&o amassar a mascara.

* Explique aos estudantes
que, para passar diferentes
camadas de tinta, & neces-
sario que cada camada se-
que por completo para que
a proxima seja iniciada.

« Para os detalhes, pergunte
aos estudantes quais sdo
os elementos presentes no
rosto. Deixe que facam os
detalhes livremente, como
labios, nariz, sobrancelhas
e bochechas. Além do na-
riz e das sobrancelhas, os
estudantes podem usar a
criatividade e fazer orelhas,
|abios e acessorios.

» Auxilie os estudantes a fa-
zerem a marcagao dos olhos
e da boca e a recorta-los.
Como a mascara endurece
depois de seca, & possivel
que seja preciso utilizar uma
tesoura com pontas arredon-
dadas. Nesse caso, realize
esse procedimento para os
estudantes.

* Apds a confeccdo da mas-
cara, peca aos estudantes
que observem atentamente
seus detalhes. Solicite que

(Continua)
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Objetivos

* Levar os estudantes a
compreenderem na pratica
como a mascara interfere na
movimentagao.

* Experimentar a realizagao
de acoes com o uso da mas-
cara confeccionada.
 Criaruma personagemcom
base na méascara confec-
cionada.

* Realizar uma apresen-
tacdo teatral utilizando os
conhecimentos sobre mas-
caraadquiridos ao longo da
unidade.

Destaques BNCC

e Ao utilizarem a propria
mascara como elemento
cénico, explorando diferen-
tes gestos, movimentos e
entonacgdes vocais para criar
uma personagem com ela,
os estudantes desenvolvem
as habilidades EF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21 e
EF15AR22.

Amplie seus
conhecimentos

* CAVASSIN, Juliana. Pers-
pectivas para o teatro na
educacdo como conheci-
mento e pratica pedagdgi-
ca. Revista Cientifica/FAP,
Curitiba, v. 3, p. 39-52, jan./
dez. 2008.

No artigo indicado, € pos-
sivel encontrar informacoes
e debates sobre aimportan-
cia e os campos de atuacéo
da pedagogia do teatro na
educacao formal (Educacéo
Infantil, Ensino Fundamen-
tal, Ensino Médio e Ensino
Superior).

» Casoasaladeaulanéote-
nha uma configuragdo ade-
quada a atividade, reserve
com adiretoria daescolaum
espaco alternativo para sua
realizacdo, como a quadra
poliesportiva ou o patio.

* Organize a turma em dois
grupos. Um deles experimen-
tara a mascara que cons-
truiu, buscando compor as
caracteristicas fisicas e a
personalidade da persona-
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”

juntos.

ma&o na massa!

movimentar.

Hora de agir! Vamos
nos movimentar

bem devagar.
Experimentem mexer
a cabeca, 0 pescocgo,
os bragos, o tronco, o
quadril, as pernas e,
por ultimo, o pé. S6
depois de comecar a
movimentar os pés e
que vamos caminhar.
Comecem andando
bem lentamente.

VRO,
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PARA FAZER JUNTOS

W Criando uma personagem

Com os colegas, imagine que as mascaras que VOcés criaram
na atividade anterior sdo os rostos de personagens teatrais. Ndo
seria legal se, além das mascaras, as personagens tivessem
outros elementos do figurino, como roupas e adornos? E como as
personagens poderiam se mexer e se comportar? Vamos pensar nisso

Primeiro, leiam algumas etapas que vocés podem seguir com as
orientacdes do professor para criar a personagem. Depois, coloqguem a

O primeiro passo é transformar a sala de aula em uma sala de ensaio.
1 Afastem as mesas e cadeiras, deixando espaco para a turma toda se

Cologquem suas mascaras. Lembrem-se de prendé-las bem para que
ndo se soltem engquanto vocés se movimentam.

Olhem para a direita, depois para a esquerda, para cima e para baixo.
Podem fazer isso quantas vezes quiserem, de varias formas diferentes,
para saber o que vocés enxergam com a mascara. Vocés conseguem
ver bem ou a mascara diminui o campo de visdo?

THAMIRES PAREDES/ARQUIVO DA EDITORA
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gem, enquanto os demais assistem. Depois, os
papeéis se invertem.

 Nesta etapade composic¢éo, oriente os estudantes a
descobrirem como suas personagens olham. Chame
a atengéo para o fato de que os espectadores ndo
veem os olhos dos atores, mas os olhos da mascara.
Desse modo, ndo basta que eles olhem para algo
ou alguém, pois precisam indicar ao espectador
paraoque estdo olhando. Nesse sentido, € comum
dizer que a maior parte das mascaras ndo “olha"” as
coisas com os olhos, mas com o nariz.

e Em seguida, peca-lhes que caminhem pela
sala de aula de maneiras diferentes, de modo a
encontrarem a forma de caminhar da personagem.

Por exemplo, caminhar com pernas muito aber-
tas ou arqueadas, andar apoiando-se apenas
nas bordas externas dos pés ou somente com
0s metatarsos, ou mudar a posi¢gédo da coluna
durante a caminhada.

Mais estratégias

 Oriente os estudantes na realizagdo dos mo-
vimentos de modo a garantir sua seguranca,
auxiliando-os e evitando que realizem posturas
arriscadas. Caso haja estudantes com deficién-
cia ou outras condi¢cdes que tragam prejuizos a
mobilidade, personalize a atividade, propondo
movimentos alternativos.
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Depois de experimentarem diferentes movimentos com a mascara, sigam
as instrucdes do professor, executando as acées que ele pedir.

Agora, cada um deve escolher o modo de se movimentar e de falar
que a personagem vai ter. Depois, formem duplas para, juntos, criarem

uma pequena cena para vocés dramatizarem, interpretando as
personagens. Sigam as orientacdes do professor para estabelecer o

teor dessa cena. Depois, ensaiem o que definiram atentando para as

caracteristicas escolhidas.

OIS,

extravagantes.

’AGORA E COM VOCES :’

Vocés podem escolher nomes para as personagens. Olhem para suas
mascaras, observem-se no espelho com ela e encontrem um nome que
combine. Pensem em algo bem criativo!

Em casa, escolham roupas que combinem com as mascaras e as

personagens de vocés. Podem decidir entre roupas simples ou

Agora € com voceés. Respostas pessoais. Esta atividade leva
os estudantes a realizarem a ag&o educativa atitudinal de
autoavaliar-se; e as acoes educativas comportamentais de teatro de movimentar, olhar,
falar, interpretar, dramatizar, registrar, criar e explorar a relacao entre recursos digitais
e teatro.

Dramatizarem: representar algo com

elementos do teatro, como movimento,

expresséo facial, voz, entre outros.

Depois de escolherem os nomes das personagens, as roupas delas e

0s movimentos que fazem, apresentem-se a turma. Uma dupla de cada

vez vai contar como foi criar a cena.

Vocés podem aproveitar tecnologias digitais para registrar as apresentacdes

em video, a fim de assistirem a elas e se autoavaliarem depois.

THAMIRES PAREDES/ARQUIVO DA EDITORA

* Depois que o primeiro gru-
po finalizar a experimenta-
c¢do, promova um debate
entre eles e o grupo que as-
sistiu. Desenvolva, entdo, a
mesma dindmica descrita
anteriormente com o segun-
do grupo.

» Sugira aos estudantes que
experimentem também falar
ou realizar sons com a voz,
questionando que sons essa
personagem faz, como respi-
ra, qual é o timbre e a altura
de suavoz etc.

* Dé uma tarefa de simples
execugdo, como coletar
pedras, ao grupo que esta
experimentando a mascara.
Conforme os estudantes de-
senvolvem a atividade, propo-
nha desafiosem que eles pre-
cisem utilizar a imaginacao
para realizarem acdes com
amascara, como pular uma
poga de dguaou caminharem
um chdo muito quente, entre
outras. Oriente-os de modo
que, por meio das rea¢des
a esses estimulos, possam
encontrar as caracteristicas
que componham tanto o fisi-
cocomo a personalidade da
personagem.

e Apos os estudantes expe-
rimentarem atuar com as
mascaras, peca-lhes que
se organizem em grupos de
quatro a cinco integrantes.
Para que possam desenvol-
ver as cenas a serem criadas,
vocé pode propor algumas
situagdes dramaticas nas
quais os estudantes possam
improvisar com base na per-
sonagem que estao crian-
do. Dé sugestdes como: “Ha
convidados prestes achegar
para um banquete que vocés
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estdo preparando, mas a casa ainda esta
uma bagunca.”; “Vocés acabaram de achar
um bau do tesouro, mas ndo sabem como
abrir.”; “Vocés querem dormir, mas toda
hora hé algo fazendo barulho no quarto.”.
* Apds 0s grupos realizarem uma primeira
improvisacéo com base na situagdo drama-
tica escolhida, oriente-os a repetir os mo-
mentos que acharam mais interessantes.
Oriente-os a organizar esses momentos
em uma sequéncia com comego, meio e
fim para que possam ensaiar.

» Os estudantes devem ensaiaremcasae
preparar cenas baseadas nas personagens.
Oriente-os a conduzir esse trabalho tendo
como referéncia as caracteristicas fisicas
e psicoldgicas que compuseram. Instigue
os estudantes a criarem as cenas a serem
apresentadas. Em seguida, peca-lhes que
as escrevam, com o objetivo de ajudar
a organizar a acao do grupo. No dia da
apresentacgdo, antes de assistirem as ce-
nas, promova uma dindmica semelhante a
descrita anteriormente para que possam
retomar, no corpo, essas personagens.

(Continua)

 Sejulgar conveniente, proponha que apre-
sentem as encenagdes a outras turmas da
escola. Paraisso, organize um cronograma
em comum acordo com a diregdo escolar
e os demais professores.

* Apds as apresentacoes, oriente os estu-
dantes a avaliarem o proprio processo de
criacdo, compartilhando suas dificuldades,
o que fizeram para solucionar os problemas
encontrados e os aspectos que mais 0s
interessaram.
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« Leia coletivamente com a
turma os textos das paginas
76 a79.Em seguida, convide
os estudantes a contarem
as experiéncias que ja tive-
ram com a linguagem tea-
tral, sejacomo publico, seja
participando ativamente na
producdo. Retome assuntos
jaconversados anteriormen-
te. Chame a atencgdo para a
relacéo entre as festividades
e as artes de diversos tipos,
em diferentes culturas e pe-
riodos histéricos. Peca aos
estudantes que descrevam
as imagens apresentadas
nesta pagina e imaginem o
que as pessoas representa-
das estéo fazendo.

« Eimportante salientar que
pesquisadores, arquesdlogos
e historiadores consideram
que determinadas culturas
antigas ja apresentavam
praticas de artes da cena
com base em documentos
escritos ouimagens antigas
encontradas e restauradas.
Os pesquisadores compdem
uma nogdo de como eram
essas praticas tendo como
referéncia tais indicios, tex-
tos, imagens e objetos e &
muito dificil saber exatamen-
te como essas praticas eram.
» Comente com os estudan-
tes que o autor do Vaso de
Pronomos é um artista da
Grécia antiga conhecido
como “Pintor de Pronomos”.
No vaso, estao representa-
dos artistas se aprontando
para entrarem em cena, sob
o olhar das divindades Dio-
nisio e Ariadne.

¢ As pecas, comedias ou
tragédias, eram encenadas
por um a trés atores que
interpretavam os papéis
principais e se relaciona-
vam com o coro, que era
formado por 12 cidadaos
que contracenavam com
0s protagonistas, cantando
e dangando. A importancia
do texto na performance era
fundamental. Os autores e
poetas gregos impactaram
profundamente o teatro e as
culturas ocidentais.
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) O teatro é uma festa!

O Cavalo-Marinho, as Cavalhadas, a Folia de Reis e o Geledé: todas
essas manifestacdes que estudamos estado ligadas a festas. E isso ndo
é por acaso. Em muitas culturas, o teatro nasceu como parte de festas
comunitarias ou religiosas.

Segundo alguns historiadores, a relagdo entre teatralidade e festa
ja existia em varias civilizacdes da Antiguidade. No Egito antigo, por
exemplo, existiam celebracdes em que se encenavam passagens da vida
de Osiris, que, para os egipcios, era o deus da vegetacdo e do mundo dos
mortos. Na Mesopotamia, também existiam celebracdes com encenacdes
em homenagem a deuses, como no Festival de Akitu, o Ano-Novo dos
babilénicos, em que era encenado o mito da criacdo do mundo.

MUSEU ARQUEOLOGICO NACIONAL DE NAPOLES, ITALIA

0 Detalhe de pintura no Vaso do Promonos, obra grega do século 4 a.C., representando
artistas se preparando para entrar em cena. Acervo do Museu Arqueoldgico Nacional de
Népoles, na Italia.

Uma das manifestacdes mais importantes para o desenvolvimento
do teatro como o conhecemos hoje aconteceu na Grécia antiga. L§, o
teatro também surgiu no contexto de festas religiosas, principalmente
as celebracgdes dedicadas a Dionisio, o deus do vinho e da natureza.
Essa festa durava varios dias e era repleta de musica e dancga, além
de encenacodes.
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Com o tempo, o teatro na Grécia antiga foi ganhando cada vez mais
vida prépria. No inicio, era parte de uma festa publica, mas com o tempo
se tornou uma forma artistica mais organizada, envolvendo atores, coro,
mascaras e figurinos.

Desde a época em que era dedicado a Dionisio, o teatro da Grécia
antiga se desenvolveu em dois géneros principais: a comédia e a
tragédia. Eles existem até os dias de hoje.

A comédia é um tipo de peca de teatro em que ha uma personagem
engragada que critica os costumes das pessoas e faz o publico rir. A comédia
geralmente tem um final alegre, com festas, banquetes e casamentos.

LUIZ DORO NETO/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

§ Apresentacéo da peca

Totalmente pasteldo,

comédia interpretada

pelo grupo Parlapatdes,

na cidade de

S&o Paulo, em 2015.
Jé a tragédia ¢ um género teatral em que a personagem principal
enfrenta grandes dificuldades, passando por acontecimentos que néo
consegue controlar. A tragédia muitas vezes tem um final triste, as vezes

até com a morte da personagem principal.

CHARLY MORLOCK/SHUTTERSTOCK

§ Apresentacéo da peca
Dionisio, tragédia
interpretada pela
companhia de Rafael
Amargo, em Mérida,
na Espanha, em 2019.

® 1. Vocé se lembra de alguma peca teatral ou de um filme que seja uma

comédia? E que seja uma tragédia? Converse com os colegas sobre

0 assunto. 1. Resposta pessoal. O objetivo desta questédo é levar os estudantes
a refletirem sobre as producdes dramaticas com as quais ja
tiveram contato e associa-las aos géneros teatrais em questéo. 77

¢ Explique aos estudantes
que a comédia era consi-
derada um género literario
de menor prestigiodo que a
tragédia, visto que esta con-
tava as historias dos deuses
e herdis, enquanto acomédia
tratava do ser humano co-
mum, porém durante uma
comeédia era possivel desa-
fiar autoridades e deuses,
rir com a plateia e interagir
com o publico.

* Os gregos acreditavam que
um bom autor tragico néo
seriaum bom autor coOmico.
Os atores e as mascaras de
cada um desses géneros
eram especificos. Embora
fossem apresentadas nos
mesmos festivais, as pecas
eram encenadas em dias
diferentes, criando um con-
traste ainda maior entre um
género e outro.

* Convide os estudantes a
pensarem em narrativas, pe-
cas, performances, filmes e
séries que sejam comicas
ou tragicas. Peca-lhes que
descrevam as caracteristicas
que mais chamam a atencao
deles e as diferencas entre
elas.

* A propria palavra tragé-
dia ajuda a compreender
essa relagdo do teatro com
a festa. As palavras gregas
antigas que deram origem a
esse termo sao tragos (que
significa “bode”) e ode (que
significa “canto”). O termo
tragédia significa “canto
ao bode”. Em um dos mitos
que contam o nascimento da
tragédia, Dionisio presenteou
o herdilcario, ensinando-o a
cultivar vinhas. Porém, um
dia, as videiras de Icério fo-
ram comidas por um bode.
Como punigao por ter des-
truido o presente divino, o
herdi sacrificou o animal em
honra ao deus e, sobre seu
couro, deu uma enorme festa.
Desde entédo, na Grécia, o
culto a Dionisio passou a ser
associado a esse animal e
as festividades repletas de
cantos e dancas.

77



* O teatro na Grécia antiga
era uma ferramenta peda-
gdgica, pois abordava temas
polémicos de cunho moral
e social, além de questdes
politicas. Também era utili-
zado como ferramenta para
a propagacdo das historias
dos deuses mitoldgicos, pro-
mover reflexdes acerca das
escolhas diante de perdas,
luto, decisdes dificeis e do-
lorosas em face do destino
humano e para mostrar como
o mundo se organizava com
base na mitologia.

* Os resquicios de um dos
teatros gregos mais antigos
estdo na cidade de Atenas,
no local onde estava situado
um templo ao deus Dionisio.
Ele foi construido na face de
uma colina, favorecendo a
reverberacao sonora. O local
abrigava festivais dedicados
ao deus com pegas, jantares
e procissées que ocorriam
durante a temporada de
navegacoes e atraiam pes-
soasdetodaaGrécia. A drea
circular reservada para o pu-
blico chegava a comportar
milhares de pessoas e no
centro da arena ficavam os
locais destinados ao coro e
ao palco. As ruinas arqueolo-
gicas do teatro mostram mui-
tas transformacdes sofridas
pelo uso do espago ao longo
dos séculos. O lugar era palco
parareunides politicas, usa-
do para votar leis e depois
foi transformado em arena
de jogos. Durante a Idade
Média, o teatro foi esquecido,
asruinas de suaestruturade
pedra foram reencontradas
no século XVIIl e depois seus
detalhes foram restaurados.
Os elementos restaurados
desse teatro, assim como
as pecas classicas e suas
reverberagdes aolongo dos
séculos documentam as ori-
gens do teatro grego.
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grandes arquibancadas.

[O teatro na Grécia antiga

78

Conhecga mais sobre isso a seguir.

Os antigos gregos também passaram a construir locais especialmente
concebidos para encenar pecas teatrais. Eram teatros ao ar livre, com

Imagens sem
proporgao
entre si

FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA

llustracao elaborada com base em: BERTHOLD, Margot. Histdria mundial do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.
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Ao abordar a estrutura fisica do teatro grego, é
possivel integrar o componente de Arte ao de Geo-
grafia, chamando a atencéo dos estudantes para
o modo como o conhecimento acerca do espago
geografico da regido em que moravam possibilitou
aos gregos aproveitarem as caracteristicas mon-
tanhosas do local para que pudessem construir
seus teatros da forma como o conhecemos.

Também promova uma integracdo com Historia
paratrabalhar o tema contemporaneo transversal
Diversidade cultural, ressaltando como o estu-
do de fontes histdricas diversas, como textos,
construcdes, artefatos e ruinas, permite conhe-
cer as caracteristicas de civilizagdes passadas,
valorizando e se apropriando de seus saberes.
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ILUSTRAGOES: FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA

O circulo central do teatro

era chamado de orquestra.
Nesse espaco, atuava o

coro, um grupo de atores

que podia cantar, dangar e
falar em conjunto. O coro
ajudava a contar a historia,
comentava os acontecimentos
e conversava com as
personagens.

Atras da orquestra, havia a
skene, uma construgdo que
representava locais publicos,
como templos e palacios.
Nela, atuavam as personagens
principais da pec¢a, mas
também podiam aparecer
personagens secundarias.

Os teatros gregos eram
construidos proximos

a colinas, onde ficavam

as arquibancadas. Essa
disposicao ajudava na
propagagdo do som.

Além disso, as apresentacdes
ocorriam a céu aberto,
aproveitando a luz do dia.

® 2. Vocé ja viu alguma construcéo semelhante & de um teatro grego?

Que construcgdo era essa e qual € a finalidade dela? 2. Resposta pessoal.
O objetivo desta questéo € levar os estudantes a refletirem sobre a influéncia do teatro
grego, ndo s6 nos géneros dramaticos, mas também na configuracéo dos anfiteatros,
que foram construidos ao longo d

o tempo nos mais diversosglaugares do mundo.
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¢ Explique aos estudantes
que os espacos dos teatros
gregos costumavam ser
construidos em encostas de
montanhas onde era possivel
aproveitar a estrutura em
declinio para as arquiban-
cadas, montando o palco
no nivel mais baixo.

» Pergunte aos estudantes
se eles ja estiveram em al-
gum teatro em que o palco
fica no nivel mais baixo da
arquibancada e explique que
ainda hoje teatros e conchas
acusticas, em espagos aber-
tos, costumam ser monta-
dos aproveitando para que
apropria estrutura amplie o
som do palco.

« \erifique se na cidade onde
voceé e os estudantes vivem
ha algum teatro ou concha
acusticaem praca publicae
organize junto a direcdo da
escolaumavisitadaturmaa
esse espaco. Se for possivel
realizar o passeio, sugira aos
estudantes que, ao chega-
rem ao espago, sentem-se
nas arquibancadas e, umde
cada vez, va ao palco falar
uma frase (que vocé pode
escolher previamente) para
que eles tenham a experién-
cia de verem, serem vistos,
ouvirem e serem ouvidos em
um palco ao ar livre.
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Destaques BNCC

e Ao promover um debate
sobre a peca teatral de Fati-
ma Ortiz, desenvolvem-se as
Competéncias especificas
de Arte1e 4.

* A criacdo de um trabalho
colaborativo para a constru-
céo de processos narrativos
dialoga com as habilidades
EF15AR18, EF15AR20 e
EF15AR21.

 Para a realizagdo das ati-
vidades 1€ 2, sugira inicial-
mente a leitura individual
do texto da pega Roda dos
sonhos, de Fatima Ortiz. Em
seguida, realize uma leitura
coletivado mesmo textocom
voluntarios. Sugira uma or-
dem de leitura com os estu-
dantes voluntarios para que
eles saibam exatamente que
frase serd lida em voz alta
por cada um.

» Fagca perguntas sobre o
texto e incentive os estu-
dantes a comentarem suas
compreensdes sobre as
acBes das personagens e
as situacdes apresentadas
nacena. Ao apresentar cada
personagem, vocé pode fazer
um jogo de desenhar nalousa
cada uma delas com base
nas caracteristicas sugeridas
pelos estudantes.
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ATIVIDADES = .
aca as atividades no caderno.

1. Muitas pecas teatrais da Grécia antiga eram encenadas com base
em textos escritos. Até hoje, na maioria das vezes, o teatro utiliza
textos que sdo ensaiados e interpretados por atores e atrizes. Leia a
seguir um texto teatral escrito por Fatima Ortiz (1953-).

[..]

RHAVI - Nossa. Que cheiro fresquinho. E que ar levinho! O vento
passou por aqui e deixou um cheiro de chuva no ar. Esta sentindo, mae?

(A VOZ DA MAE E A DA AMIGA QUE INTERAGE NA
BRINCADEIRA, SEM DEIXAR O SEU ESPACO)

MAE - Estd chovendo em algum lugar.

RHAVI - Claro! M3e, o mundo é tdo grande, é claro que deve
estar chovendo em algum lugar.

MAE - Mas acho que estd chovendo em algum lugar aqui por perto.
RHAVI - Eba! Entao, logo a chuva vai chegar aqui! (TROVOADAS)

MAE - Sinta o cheiro de chuva, filhote. Sinta o calor do vento.
Ih! La vem temporal.

(O MENINO BRINCA COM SEUS MOVIMENTOS)

RHAVI - Vento, ventinho, ventao! Traga o raio e o trovdo! Olhe,
mae. As cortinas estdo rodopiando de alegria. E os passarinhos ja
voltaram para os ninhos. E o nosso cachorro ja se escondeu debaixo
da cama. E as formigas no quintal estdo correndo maluguinhas de
volta para o formigueiro. Nossa, mae! Que cheirinho bom é este?

MAE - (APARECE UMA TIGELA CHEIA DE PIPOCA) E da
pipoca quentinha.

RHAVI - (PEGA A TIGELA) Sabia, mae, que a chuva e a pipoca
foram inventadas no mesmo dia?

MAE - Sabia sim, filhote. E os livros também. (APARECE UM
LIVRO BEM FELIZ) Os livros adoram os dias de chuva, sabia?

(OUVE-SE UM SUPERTROVAO)

RHAVI - (ABRINDO O LIVRO) E o avd? O avdé também foi
inventado num dia de chuva?
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[...]

AVO - Sou amigo do Sol... Mas gosto muitissimo da chuva
também. Cada pingo de chuva é uma gota de alegria. E quando a
chuva vira temporal, eu fico alegrissimo, empolgadissimo e faceirissimo!

RHAVI - Vovd, conta uma histéria para mim?

MAE - Preciso sair parar trabalhar. Ih! Cadé minha sombrinha?

RHAVI - Isso. A histéria de uma sombrinha perdida. Vocé sabe, vové?

MAE - Vocés viram a minha sombrinha florida por ai?

RHAVI - Ela nunca acha a sombrinha.

AVO - Nao acredito. Vocé perdeu a sombrinha de novo, minha
filha? Onde? Quando? Por qué?

MAE - Porque estava chovendo e, de repente, saiu um sol tdo
bonito! E eu larguei minha sombrinha florida sabe-se 1a onde. Ai, ai,
ai. Eu vou me atrasar.

RHAVI — Mae, leva a sua capa de chuva. Assim vocé ndo se atrasa.

MAE - Isso mesmo. Boa ideia. Valeu, filhote. E vocés dois, juizo,
hein? Fechem as janelas! Um beijo para cada um. Tchau, eu volto logo!

RHAVI - Manhéee! Vocé sabia que as casas também foram
inventadas num dia de chuva?

MAE - E mesmo, filhote?
RHAVI - E sim, né, vovo?
(RELAMPAGOS E TROVOES. O AVO ABRE O LIVRO)

AVO - E, sim. As casas foram inventadas num dia
“chovidissimo”. Veja aqui no livro as ocas de uma pequena aldeia.
Ocas sdo casas antiquissimas, sabia?

E olhe s6 quantas flores! Lindissimas, ndo acha?

[...]

ORTIZ, Fatima. Na roda dos sonhos: teatro para criancas. Scripta Uniandrade,
Curitiba, v. 18, n. 3, 7 dez. 2020. p. 425-452.
2.Forme grupos com trés integrantes e releiam o texto de Fatima
Ortiz em voz alta, cada um representando uma personagem. Para
dramatizar a leitura, criem entonacdes de voz e gestos corporais para
cada fala. Depois que as falas estiverem bem ensaiadas, apresentem

para a turma.
1e 2. Respostas pessoais. Estas atividades levam os estudantes a realizarem as
acdes educativas comportamentais de teatro de dramatizar, emitir sons ¢ ler.
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¢ Depois de organizaraturma
em trios, instigue a atencao
dos estudantes para a pos-
tura corporal, as entonacdes
de voz e 0 modo de organi-
zar odiadlogo espacialmente
durante a leitura. Enfatize a
importancia da ocupacéo
do espacgo cénico, propo-
nha uma delimitagdo de um
espaco nasalade aulaonde
0S grupos vao se apresentar
e envolva os estudantes na
escolha e preparacédo desse
lugar, retomando as caracte-
risticas do teatro de Atenas.
* Explique aos estudantes
que a atividade propde a
dramatizacéo da leitura, o
que significa que eles ndo
precisam decorar o texto.
Eles devem decidir quem vai
ler as falas de cada persona-
gem e depois ensaiar juntos
para que a leitura se torne
fluida, como uma conversa.
* Comente com os estudan-
tes que, paradramatizar essa
leitura, eles podem experi-
mentar possibilidades para
descobrir que tipo de voz
tem cada personagem. Su-
gira que eles se perguntem:
“Como serd aintensidade da
voz dessa personagem?”;
“Ela tem uma voz grave ou
aguda?”; “Essa personagem
parece estar contentecoma
situacdo?”; “Como é possivel
demonstrar isso ao realizar
a leitura?”.

* Reserve um tempo para
que os estudantes possam
fazer essas experimentacoes
e ensaiar aleituraem grupo.
Para isso, ¢ importante que
0s grupos nao fiqguem tdo
proximos uns dos outros.

¢ ApOs as apresentacgoes,
convide os estudantes para
uma roda de conversa para
dialogarem e avaliarem os
processos de criagdo experi-
mentados neste tépico. Enco-
raje aturma a colocar duvidas
edificuldades, demonstrando
aimportancia daescutaedo
dialogo para os processos
de aprendizagem coletivos.
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Objetivos

« |dentificar o ato de animar
algoinanimado como o que
caracteriza o teatro de ani-
magao.

* Reconhecer diferentes
exemplos de teatro de ani-
magao.

* Observar diferentes mani-
festacoes da teatralidade.

Destaques BNCC

* Conhecer e apreciar mo-
dalidades de teatro de ani-
magao de diferentes regides
do mundo possibilita aos es-
tudantes o desenvolvimento
da Competénciageral 3eda
habilidade EF1I5AR18.

Atividade preparatéria

e Explique aos estudantes
que animar, no teatro, sig-
nifica mover e dar aparéncia
de vida a algo inanimado.
Para tornar esse conceito
mais compreensivel para os
estudantes, proponha que
eles coletem bonecos que
eventualmente tenham em
casa e os levem para a sala
de aula. No dia combinado,
oriente-os amanipular esses
bonecos de modo a dar a
impressao de que eles es-
téo realizando movimentos
e acoes especificas, como
andar, sentar, levantar, olhar
para os lados etc. Apos a ex-
periéncia, apresente videos
de teatro de animagao para
que eles possam identificar
semelhangcas com as acdes
que acabaram de realizar.

* Antes deiniciar aleiturada
pagina, percorra asimagens
das paginas 82 e 83 com os
estudantes e peca-lhes que
descrevam os elementos que
elas tém em comum. Per-
gunte se elesimaginam qual
sera o conteudo trabalhado
neste tépico.

* Apds a leitura do texto
principal e dos boxes, per-
gunte aos estudantes se
eles ja assistiram a algum
espetaculo teatral do género
animacgédo e, caso alguém
diga que sim, peca que conte
como foi a experiéncia.
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Y
(5 TEATRO DE ANIMAGAO

Como vimos anteriormente, as mascaras podem ganhar vida com o
trabalho do ator. No teatro, € comum que outros elementos inanimados
também sejam transformados em personagens, como bonecos, objetos e
até sombras! Esse tipo de teatro: é o teatro de animacéao.

Esse género teatral tem origens muito antigas. Na india, por
exemplo, o teatro de sombras ja era praticado ha mais de 2 mil anos.
Mas o teatro de animacéo faz parte, até hoje, de muitas outras culturas
pelo mundo. Confira algumas dessas manifestaces a seguir.

Teatro de sombras

O teatro de sombras esta dentro do género teatro de animagdao, pois consiste
em projetar sombras representando personagens e objetos. Alguns paises
asiaticos, como a China, tém longa tradicdo nesse tipo de teatro.

© SIPA ASIA/ZUMA WIRE/IMAGEPLUS

0§ Apresentacéo de teatro de sombras chinés em Dingxi, na China, em 2020.

Bunraku

Outra forma muito conhecida de
teatro de animacéo é feita com
bonecos. Eles podem ser de tipos
variados. O Bunraku, por exemplo, é
um boneco de origem japonesa de
manipulacao direta, ou seja, feito para
ser manipulado pelas méos do artista.

JOHN S LANDER/LIGHTROCKET/GETTY IMAGES

Apresentacdo de Bunraku, §
teatro de bonecos japonés, em
Quioto, no Japéao, em 2023.
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* Explique que o teatro de sombras chinés é um
dos mais antigos de que se tem registros e os
bonecos sdo ricos em detalhes.

* Na imagem mostrando uma cena do teatro
japonés bunraku, € possivel ver os atores mani-
puladores com roupas pretas ao fundo e ao lado
do boneco. Essas vestimentas servem para que
ofoco dos espectadores fique nos bonecos, que
de forma contrastante com os atores sdo muito
coloridos. Explique que as pecas de bunraku
costumam retratar lendas e histoérias épicas
japonesas, representando tempos passados.
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Marionetes

Os bonecos também podem ser
manipulados de maneira indireta, por
meio de cordas ou varetas. No caso
das marionetes, comuns em paises
europeus, a manipulacédo é feita
utilizando cordas.

A titereira turca Ezgi Nalbantoglu @
manipulando uma marionete
em Bursa, na Turquia, em 2024.

Titereira: artista que dé vida a titeres, ou seja, bonecos
manipulados com as mé&os, cordas ou varetas.

Roi nuoc

Como exemplo de bonecos
manipulados por varetas, ha

0 roi nuoc, uma tradicdo de
teatro de bonecos do Vietna

que é apresentada na agua. Nas
apresentacdes, os titereiros ficam
ocultos atras de uma cortina
enquanto manipulam os bonecos,
que atuam sobre a agua.

Apresentacgdo de roi nuoc em f§
Hanoi, no Vietnd, em 2018.

Wayang golek

Bonecos também podem combinar
diferentes formas de manipulacéo.
Um exemplo € a tradicdo dos wayang
golek, da Indonésia, bonecos de
madeira ricamente adornados.
Para manipular os wayang golek, os
titereiros seguram os bonecos com
uma mao, escondendo-a dentro do
figurino da personagem, enquanto
usam a outra méao para manipular
varetas finas que movimentam os
ombros e os bragos.

# Arteséo indonésio manipulando
bonecos de wayang golek em Bogor, na
Indonésia, em 2021.
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¢ Arespeito do teatrode ani-
magao, leia o trecho a seguir.

[...]

O teatro de animacao in-
clui méscaras, bonecos, ob-
jetos. Cada um em separado
pertence a um género teatral
e, quando heterogeneamente
misturados, adquirem carac-
teristicas préprias e cons-
tituem o teatro de formas
animadas.

Forma é um termo genérico
usado aqui para expressar a
materializacdo de uma ideia.
Forma enquanto volume ou
enquanto imagem linear. As
formas podem ser bonecos
e mascaras, como podem ser
objetos naturais ou construi-
dos pelo homem e com de-
terminadas funcoes de movi-
mento. O movimento é a base
da animacao, pois é preciso
ter-se sempre a ilusdo de uma
acdo executada durante o ato
da apresentacdo, sem o que
ndo existe o ato teatral.

As méscaras representam
entidades ou tipos. Os seus
movimentos, ligados ao cor-
po do ator, so limitados; nela
importa mais seu contetdo
visual do que a agdo que exe-
cutam, mas os seus movimen-
tos lentos e sutis, intencionais
enunca aleatérios, sdo funda-
mentais para que se tornem
objetos dramaticos.

Os bonecos, esses ja sdo
mais complexos e tém possi-
bilidades enormes de acdo.
Representam, por isso, me-
lhor o homem ou o animal,
podendo refletir também o
reino vegetal e mineral.

Maéscaras e bonecos sdo ros-
tos perdidos em busca de um
corpo ou sdo seres em busca
de alma. Expressam ideias.

Os objetos contém ener-
gias e sdo simbolos. O objeto
no teatro é alquimia. Drama-
tizar com objetos é a arte de
transforma-los, implica criar
personagens, aparentemente
vivos, através de suas trans-
formacGes e movimentos.

[...]

AMARAL, Ana Maria. Teatro de

formas animadas. S&o Paulo: Edusp,
1991. p. 18-19. (Colegéo Texto & Arte).
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Destaques BNCC

» Conhecer, apreciar e expe-
rimentar diferentes géneros
de teatro de animacao per-
mite o desenvolvimento da
habilidade EFI5AR18.

* Ao entrarem em contato
com diferentes praticas tea-
trais por meio dafruicdo das
diversas formas de teatro de
objetos, como a mostrada
pela Cia. Truks, os estudan-
tes desenvolvem a Compe-
ténciageral 3.

e Ao conhecerem formas
tradicionais de criagdo tea-
tral, com diferentes tempos
e espacos como fendmenos
culturais, os estudantes de-
senvolvem a Competéncia
especificade Arte 1.

« Para despertar a curiosi-
dade dos estudantes pelo
tema destas paginas, orga-
nize uma apresentacao de
pequenos videos que abor-
dem apresentacoes de teatro
de animacao. E importante
explorar os temas de for-
ma gradual, de acordo com
suaocorréncia nas paginas.
Durante as aulas, explore a
imaginacgéo dos estudantes,
incentivando a oralidade ea
composic¢do de histoérias e
personagens.

» Na peca Zoo-ilégico, da Cia.
Truks, sdo apresentadas cria-
turas feitas com materiais de
uso cotidiano, como um gato
de peneira, e outras persona-
gensinusitadas. Instigue os
estudantes a responderem
as perguntas1e 2. Acolha
todas as respostas e incen-
tive a escuta mutua.

* Explique aos estudantes
que essa pega pertence a
uma modalidade de teatrode
animacéo conhecida como
teatro de objetos. Ao explora-
-la, explique aos estudantes
que, além de bonecos e mas-
caras feitos especialmente
para apresentacdes teatrais,
objetos cotidianos podem ser
animados de maneira cénica.
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) Objetos que falam

A teatralidade pode se manifestar de varias formas. No teatro
de animacéo, existem muitas companhias que se especializaram em
transformar objetos comuns em personagens inusitadas. Observe a

Imagem. c Inusitadas: fora do comum, inesperados.

PIETRO FELICIANO/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

§l Cena do espetaculo Zoo-ildgico, da Cia. Truks Teatro de Bonecos, no auditério da Biblioteca
Municipal Monteiro Lobato, na cidade de S&o Paulo, em 2009.

® 1. Que objetos foram utilizados para formar essas personagens?
1. Resposta: Vasilhas e copos plasticos.

@ 2. Como vocé imagina que seja a personalidade dessas personagens
criadas com objetos? 2- Resposta pessoal. Incentive os estudantes a soltarem
a imaginacgé&o e a manifestarem suas opinides.
Uma peca de teatro que transforma objetos cotidianos em

personagens e histoérias faz parte do que chamamos teatro de objetos.
Por sua vez, como vimos, o teatro de objetos faz parte de uma linguagem
mais ampla: o teatro de animacao.

Quando vasilhas e copos viram monstrinhos tagarelas, quando uma
escova de dentes vira um principe ou quando um espanador vira uma
fada, entendemos melhor o que faz o teatro de animacéo: ele anima
coisas inanimadas, ou seja, da vida aquilo que antes néo tinha vida!
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ATIVIDADES = .
aca as atividades no caderno.

1. Nas unidades anteriores, vocé criou histdrias e personagens. Agora,

que tal fazer isso com objetos? 1. a) Resposta: Alguns objetos utilizados
" foram: chaleira, bule e tecido.

© PETER KETTURKAT

§ Cena do espetaculo Uma cangédo dorme em todas as coisas, de Karin
Bayerle e Peter Ketturkat, em Viena, na Austria, em 2017.

a) Aprecie a imagem e depois responda: que objetos foram
utilizados para compor essas personagens?

b) Chegou a sua vez! Em casa, procure objetos que ndo sdo mais
utilizados para criar uma personagem.

c) Construa sua personagem com os objetos que vocé coletou. As
partes de diferentes objetos podem ser coladas ou amarradas
para dar a forma que vocé deseja.

d) Ao definir as formas da personagem, pense nas seguintes

questdes: o que ela é? Ela tem rosto, olhos e cabelos? Como se
movimenta? Como se comunica? Ela faz algo que ndo é comum?

e) Nao se esqueca de escolher um nome para ela.

Depois, forme um circulo com o restante da turma e apresente
sua personagem, mostrando suas caracteristicas, seus gestos e

Seus sons.

2.Que tal interagir com as personagens dos colegas? Que histérias
vocés podem criar com base nisso? Formem grupos e facam suas

personagens interagirem entre si. Vocés podem experimentar

fazé-las dialogar, cumprir tarefas, resolver problemas, entre outros.

Depois, repitam os momentos da interagdo de que vocés mais

gostaram e criem uma cena envolvendo as personagens que VOCés

desenvolveram. 1e 2. Respostas pessoais. Confira como conduzir estas
atividades nas orientacoes ao professor.

Destaques BNCC

« A experiénciainventiva so-
bre o teatro de animacéo,
proposta por meio do traba-
Iho com a se¢do Atividades,
promove a percepgao dos
estudantes sobre objetos e
criacdo, contribuindo para
desenvolver as habilida-
des EF15AR04, EF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21 e
EF15AR22.

» Utilizar a imaginacédo e a
criatividade para elaborar
formas expressivas contri-
bui para a constituicdo de
um universo ludico por meio
da apropriacédo de diferen-
tes linguagens, conforme
a Competénciageral4 e a
Competéncia especifica
de Arte 4.

* Antesdeiniciar a atividade,
€ importante retomar com os
estudantes o que é uma per-
sonagem e como podemos
compo6-la. Em seguida, orien-
te-os no desafio proposto na
secdo. Para criar as perso-
nagens com objetos, oriente
os estudantes a trazerem
somente objetos autorizados
pelos familiares ou respon-
saveis, que ndo oferecam
riscos a integridade fisica e
nao tenham valor material
ouemocional. Peca-lhes que
fagcam as escolhas pensando
em objetos do cotidiano que
possam ser devolvidos assim
que a atividade for encerra-
da. Proponha também uma
conversa com os familiares
parajustificar aacdoeaes-
colha dos objetos.

* Diga aos estudantes que
eles podem usar utensilios de
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(Continuagio)

cozinha feitos de plastico, escova de dentes,
escova de cabelos, pente, régua, borracha,
|apis, sapato, caderno, roupas etc.

« Oriente os estudantes a fazerem anota-
¢des sobre o processo para posteriormen-
te redigirem um texto descritivo sobre a
personagem que criaram. Como base para
essas anotacdes, podem ser usadas as
perguntas propostas no item d.

* Na atividade 2, oriente os estudantes a
se organizarem em grupos de até cinco

pessoas. Depois, proponha um tema para
que montem uma apresentagdo simples
sobre ele. O tema deve estar alinhado ao
universo infantil para facilitar a realizagéo
da atividade. Alguns exemplos de tematica
sdo festa de aniversario, brincadeiras ou
passeio no parque. Oriente-os também
a pensar em elementos como espaco
(onde a cena acontece), tempo (quando
e em guanto tempo se passa) e objetivo
das personagens (o que cada uma quer

(Continua)

ou precisa). Explique aos estudantes que,
para contar a historia, podem ser usadas
falas curtas, sons, narragcdo ou apenas o
movimento dos objetos. Acompanhe os
ensaios, incentivando os estudantes a
experimentarem variagdes e escutar as
sugestdes uns dos outros. Por fim, organize
as apresentagdes para aturma e conduza
uma conversa sobre os resultados.
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Objetivos

» Compreender o significado
de “mestre” no contexto das
tradicdes culturais.

» Identificar o mamulengo e
oteatro lambe-lambe como
manifestacdes tradicionais
brasileiras que fazem parte do
género teatro de animacao.
« Valorizar a diversidade de
manifestagdes culturais bra-
sileiras.

Destaques BNCC

» Ao abordar diferentes ma-
nifestacdes da teatralidade
na cultura popular brasilei-
ra,com atengédo especial ao
trabalho dos mestres, a se-
c¢ao possibilita a exploragéo
dos temas contemporaneos
transversais Vida familiar e
social e Diversidade cultu-
ral. Aprofunde a questao do
respeito a cultura popular e
aos mestres que transmitem
e garantem que essas tra-
dicées permanecam vivas.
Conduza os estudantes a
reconhecerem diferentes
tipos de manifestacdes da
cultura popular brasileira
que tém os mestres como
mantenedores das tradi¢des.

» Outros tipos de tradicdes
da cultura popular tém seus
mestres: € o caso da capoei-
ra e do maracatu. Busque
outras referéncias que te-
nham a figura do mestre e
apresente-as aos estudan-
tes, questionando-os sobre
aquilo que ja sabem.

e Esta secao possibilita o
trabalho com o Objetivo
de Desenvolvimento Sus-
tentavel 4, ao demonstrar
a importancia dos mestres
populares e propiciar um
conhecimento que leve os
estudantes a valorizarem a
diversidade cultural.
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ETN

O MUNDO QUE QUEREMOSJ

' Com vocés: os mestres!

Em filmes, histérias em quadrinhos ou desenhos animados, vocé ja

deve ter se deparado com a palavra mestre. Mas vocé sabe o que € um
mestre? Questdo inicial. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a refletirem
sobre a importéancia dos mestres para a cultura popular brasileira.
Um mestre é uma pessoa que tem muitos conhecimentos em

determinada area e que tem ligacdo com alguma tradicao cultural. O
papel do mestre é colocar em pratica esse conhecimento e transmiti-lo aos

demais. Por isso, ele é importante para que as tradicées continuem vivas.

® Questao inicial. O que pode acontecer com
as tradi¢des culturais se ninguém quiser
aprender com os mestres que as dominam?

Na cultura popular brasileira, existem diversos mestres que
preservam suas tradicdes. Uma delas tem relacdo com o teatro de
animacédo: o mamulengo. Observe a seguir o trabalho do mestre
mamulengueiro Valdeck de Garanhuns (1952-).

JOAO AUGUSTO FIGUEIREDO/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

0§ Mestre Valdeck de Garanhuns com seus mamulengos,
em Guararema, em Sé&o Paulo, em 2018.

Mestres mamulengueiros como Valdeck confeccionam todos os
elementos de seus bonecos. Além disso, sabem divertir criancas e
adultos com suas histoérias, geralmente trabalhando com improvisos.
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De acordo com os pesquisadores, a tradicdo do mamulengo
ja tem mais de duzentos anos. Imagine a responsabilidade desses
mestres de preservar uma tradicdo tdo antigal!

Mas, além do mamulengo, existem outros tipos de teatro de
animacao criados no Brasil. Um deles é bem mais recente: o teatro
lambe-lambe, que tem pouco mais de trinta anos.

Essa linguagem nasceu em 1989, quando as atrizes Denise Di
Santos (1951-) e Ismine Lima (1950-2022) transformaram uma simples
caixa em um pequeno espaco de teatro. Para assistir a um teatro
lambe-lambe, o espectador olha através de um visor na caixa. Do
outro lado, o artista manipula bonecos e objetos, contando histérias
com a ajuda de iluminacgao, cenario e trilha sonora.

ROGERIO REIS/PULSAR IMAGENS

0§ Apresentacao
de teatro
lambe-lambe
do artista
Sérgio Biff em
Teresopolis, no
Rio de Janeiro,

* O mamulengo faz parte das
tradicoes do teatro popular,
suas origens sédo pouco do-
cumentadas, mas remontam
ao periodo colonial. E uma
linguagem que teve maior
desenvolvimento na Regiao
Nordeste do Brasil. Os mes-
tres bonequeiros séo atores,
artesaos e improvisadores
e geralmente as apresen-
tagoes envolvem interacéo
com o publico. Mestre Val-
deck de Garanhuns também
é pedagogo, cantor, contador
de histdrias e mestre.

¢ Leia com os estudantes o
texto da pagina 87, comente
a diferenca entre uma ex-
periéncia teatral assistida
por um publico numeroso
e por uma Unica pessoa. O
teatro lambe-lambe con-
siste em uma caixa cénica
em miniatura, que pode ser
fixa ou itinerante, na qual
ocorrem apresentagdes de
curta duragdo, com bone-
cos, assistidas por uma ou
duas pessoas por sesséo. O

em 2016.

Agora, reflita sobre as questdes a seguir.
1e 2. Respostas nas orientacdes ao professor.
1. Converse com seus familiares, colegas e o professor sobre

que pessoas de sua comunidade e convivéncia poderiam
ser consideradas mestres em algum saber e organize uma
entrevista com essas pessoas.

2.Crie uma exposicdo na escola com as pessoas entrevistadas
da sua comunidade. A exposi¢céo podera ter videos, fotos,
textos e noticias. Sigam as orientacdes do professor para
decidir como coletar e expor esses materiais.

termo lambe-lambe surgiu
em fungcdo das maquinas
fotogréficas doinicio do sé-
culo XX. Questione os estu-
dantes se eles sabem o que
€ lambe-lambe e peca-lhes
que procurem a explicacéo.
Em seguida, desenvolva as
informacgdes perguntando a
eles sobre termos cénicos
que conhecam e outros as-
pectos ligados a teatralidade,
ao teatro de animacéo e ao
teatro lambe-lambe.
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Respostas

1. Resposta pessoal. Oriente os estudantes
a refletirem sobre quem pode ser con-
siderado mestre em um saber. Pode ser
alguém que toca um instrumento, cozinha
algo especial, trabalha com artesanato,
etc. Uma vez escolhidos os entrevistados,
auxilie os estudantes na elaboragéo de
perguntas, como: “Como vocé aprendeu
esse saber?”; “Por que ele é importante
para voceé e para a comunidade?”; “Que
conselhos vocé daria para alguém que

quer aprendé-lo?”. Oriente sobre a forma
de registro (anotacdes, dudio, video ou
fotografia), lembrando que, mais tarde,
esses materiais integrardo uma exposicao.
2. Resposta pessoal. Diga aos estudan-
tes que, mais do que apenas juntar os
materiais das entrevistas, a exposicao
pode criar um ambiente para mostrar os
mestres da comunidade. Incentive-os a
refletir: “Que aspectos das entrevistas se-
rdo destacados?”; “Qual é aideia central
a ser transmitida aos visitantes?”. Auxi-

lie-os a pensar na organizagcéo do espago
expositivo. Pergunte: “Como o publico
circulara pela exposicdo?”; “Que ordem
de apresentacao faz mais sentido?”; "O
que deve ficar em destaque?”. Sugira
aos estudantes que fagcam esbocos para
visualizarem como os visitantes entrarao
em contato com os registros. Auxilie-os
também na produgdo, incentivando-os a
pensar nos materiais necessarios para
a realizacdo da mostra.
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Destaques BNCC

e Por meio da experiéncia
de criacdo de objetos céni-
cos, da encenacéo teatral e
da narrativa, os estudantes
exercem a criatividade e a
expressdo, de acordo com
as habilidades EF1I5AR04,
EF15AR19, EF15AR20,
EF15AR21 ¢ EF15AR22.

« A utilizagdo de linguagens
diversas na criagdo artistica
para a construcdo narrativa
permite que os estudantes
exer¢cam a percepgao sobre
ocotidiano e as histérias que
pertencem a seu repertorio
cultural, desenvolvendo as-
sim a Competéncia geral 4
e a Competénciaespecifica
de Arte 4.

* A propostadas atividades1
e 2 consiste em construir um
teatro lambe-lambe e fazer
uma apresentacéao para os
colegas. Antes de iniciar a
producao, faca uma atividade
de observacédo da imagem
com os estudantes. Pergunte
o que veem, o que mudariam
e o motivo. Depois, pergun-
te que histdrias, na opinido
deles, podem ser contadas
nesse cenario. Peca-lhes que
anotem as ideias.

* Organize a sala de aula
para comecar a atividade.
Aconselhe os estudantes
a usarem roupas antigas
que possam sujar. Caso a
escola ndo tenha uma sala
especifica para aulas de
Arte, oriente os estudantes
aforrarem as carteiras com
toalha ou jornal.

» Oriente-os a passar duas
camadas de tinta preta para
que ndo sobrem falhas. En-
quanto fazem essa etapa,
conduza-os a pensar no que
colocardo dentro e qual his-
toria vdo contar.

« Oriente-os atomar cuidado
com o manuseio da tesoura
para ndo se machucarem.

* Disponibilize materiais
diferenciados para serem
utilizados nos cenarios do
lambe-lambe ou proponha
uma coleta nos espacos da
escola.
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ATIVIDADES J= .
aca as atividades no caderno.

1. Observe a seguir o interior de uma caixa de teatro lambe-lambe.

1e 2. Respostas
pessoais. Confira
como conduzir
estas atividades
nas orientagoes
ao professor.

§ Cenadapeca A
selva (o pequeno
grande teatro),
da Cia. Mala
Caixeta de
Teatro Surpresa,
na cidade de
S3o Paulo,
em 2013.

ACERVO CIA. MALA CAIXETA DE TEATRO SURPRESA

a) Agora, vamos experimentar fazer um teatro lambe-lambe.

MATERIAIS

* uma caixa de - tesoura com pontas arredondadas
papeldo - pincel
* tinta guache preta - objetos variados

b) Com o pincel, pinte o interior da caixa com tinta guache preta.

c) Depois que a tinta secar, recorte quatro circulos na caixa: um na
frente, para que o espectador possa assistir; um em cada lateral,
para que vocé possa colocar as maos e manipular os objetos; e
um na tampa, para que vocé possa enxergar o que esta fazendo.

d) Escreva no caderno que cenario vocé pode criar nessa caixa, que
personagens podem viver nesse lugar e que historia vocé pode
contar com elas. Com base nessas ideias, recolha materiais para
criar aquilo que vocé planejou. Podem ser tampas de garrafa,
pedacos de papelao, retalhos de tecido etc. Use a imaginacéo e
crie uma cena curta.

2.Depois que as personagens, a histdria e o cenario estiverem prontos,
faca a apresentacdo para os colegas.
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* Apds a montagem do cenario € a criagdo dos
personagens, peca aos estudantes que escrevam
ahistdria que serd contada. A cena deve ser curta
e apresentada para todos os estudantes. Discuta
com eles possibilidades de temas para a historia,
baseando-se nas obras teatrais que apreciaram
anteriormente na unidade e com base nas per-
sonagens e Nos cenarios que criaram.

» Promova um debate sobre o processo criativo
e a experiéncia de assistir auma cena no teatro
lambe-lambe criado por eles. Pega-lhes que con-
versem sobre as especificidades dos processos
de criacédo e fruicdo nas linguagens trabalhadas,
retomando as experiéncias do tépico anterior.
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) Sombras vivas
Observe a imagem a seguir.

ZAKARIYA AF/SHUTTERSTOCK

§ Apresentacéo de teatro de sombras, em Jacarta, na Indonésia, em 2023.

Essa fotografia mostra um tipo muito antigo de teatro de animacéo:
o teatro de sombras. Na imagem, vemos um artista manipulando um
boneco diante de uma tela de tecido branco e um facho de luz que
projeta a sombra do boneco no tecido. Atras desse tecido fica a plateia,
que observa apenas as sombras das personagens se movendo na tela e

narrando historias fantasticas.

O teatro de sombras ¢é tdo antigo que sua origem é desconhecida.
No entanto, foi uma arte bastante popular em lugares como a China, a

india, a Tailandia e a Indonésia.

Atualmente, existem companhias de teatro que continuam
essa tradicdo. Elas fazem pesquisas e apresentam espetaculos que
criam novas possibilidades para o teatro de sombras. No Brasil,
existem algumas companhias, como Lumbra, Lumiato e Quase

Cinema, entre outras.

No teatro de sombras, os artistas manipulam objetos, cenarios e

bonecos préximos a uma fonte de luz. A luz projeta as sombras desses
elementos em uma superficie plana, que pode ser uma parede ou uma tela,
onde o espectador assiste a peca. Muitas vezes, os artistas também criam

formas e personagens fazendo movimentos e posicdes com as maos.
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giosidade. Ao longo do tempo, a animacao de
bonecos foi adquirindo a fungéo de divertimento,
ganhando espago como expressao teatral. Assim,
outros elementos foram adicionados a esses
espetaculos e a apresentacgéo foi deixando de
ser centralizada na figura do boneco, passando
a assimilar objetos cotidianos e até mesmo o
proprio corpo humano. Dessa forma, a termino-
logia teatro de bonecos passou a ser vistacomo
reducionista. A fim de expandir a compreenséao
das caracteristicas dessa linguagem, adotou-se
o termo teatro de animacao.

» Essa relacdo com a espiritualidade pode ser
bastante identificada no teatro de sombras, que
comumente é associado a temas relacionados
ao sobrenatural e ao mundo dos espiritos. Na
China, por exemplo, hd uma lenda do século Il
de que esse tipo de teatro teria surgido quando
o imperador Wu pagou a um suposto feiticeiro
para que retornasse uma dancarina a vida, e
esse feiticeiro fez uma réplica da silhueta dela e
a mostrou ao imperador na forma de teatro de
sombras, como se fosse o espirito dela dangando.

Destaques BNCC

* Conhecer e apreciar espe-
taculos do género de teatro
de sombras permitem o de-
senvolvimento da habilidade
EF15AR18.

» Peca aos estudantes que
observem a imagem e res-
pondam que tipo de manifes-
tacéo artistica esta represen-
tada e oque elesconhecem
dela. Relembre-os de que
o teatro de sombras € uma
das vertentes do “teatro de
animacao’, um género que
inclui o teatro de bonecos, o
teatro de mascaras, o teatro
de objetos, o teatro de som-
bras, o teatro de imagens e
o teatro de formas.

* Pergunte aos estudantes o
que eles entendem por ani-
magcéo relacionada ateatroe
filmes. Existem varios filmes
que exploram aanimacao de
objetos, como A fuga das
galinhas, feito em massa
de modelar e animado pela
técnica de stop-motion. No
teatro, a ideia fundamen-
tal por tras das técnicas € a
mesma: coloca-se vida em
bonecos e outros objetos
inanimados.

¢ Retomar o teatro de bone-
cos também & uma forma
interessante de contextua-
lizar o teatro de animacéo.
Mostre aos estudantes o
site a seguir: GRUPO Girino.
Disponivel em: https://
grupogirino.com/. Acesso
em: 8 set. 2025.

e Para varios povos do
passado e do presen-
te, os bonecos tinham e
tém relacédo com a reli-

(Continua)
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Destaques BNCC

* Ao levar os estudantes a
elaborarem e experimen-
tarem dramatizagdes com
base no género de teatro
em analise, identificando
e pesquisando as diversas
possibilidades de aplicacédo
dos elementos teatrais e da
ressignificacao de objetos
em trabalhos coletivos, con-
templam-se as habilidades
EF15AR04, EF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21 e
EF15AR22.

* Por meio da criagdodeum
teatro de sombras, o que
envolve diferentes proces-
sos artisticos, os estudan-
tes exercem a expressao, a
imaginacao e a criatividade,
conforme a Competéncia
geral 4 e a Competéncia
especifica de Arte 4.

* A atividade da segéo con-
tribui para que os estudantes
consolidem seus conheci-
mentos sobre o teatro de
sombras, abordado na pagi-
na anterior. Incentive-os a ser
criativos e propositivos em
suas criacdes e a seguirem
as etapas apresentadas.

20

cénicos.

MATERIAIS

« l&pis branco arredondadas

- fita adesiva

- cartolina preta - tesoura com pontas

- varetas de madeira

ATIVIDADES = .
aca as atividades no caderno.

1. Agora, vamos formar grupos para produzir um teatro de sombras.

a) Primeiro, vamos criar a histéria, as personagens e os elementos

Formem um grupo para escolher ou criar uma histéria. Verifiquem
guantos cenarios, personagens e outros elementos serdo necessarios
para a encenacado. Anotem tudo para ndo se esquecerem.

»
Cuidado: Tome cuidado ao manusear
a tesoura. Se precisar, peca ajuda ao
professor e lembre-se de guarda-la
assim que finalizar a etapa B.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

20

m Na cartolina preta, fagcam os
desenhos das personagens
e dos elementos do cenario,
como arvores, nuvens e
estrelas.

a Com a tesoura com pontas
arredondadas, recortem os
elementos desenhados na
cartolina.

(3 com a fita adesiva, fixem os
elementos nas varetas de
madeira.

1. Resposta pessoal. Esta atividade leva os estudantes a realizarem as agdes
educativas de artes visuais de desenhar, recortar e colar.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Uma maneira de tirar melhor proveito da ati-
vidade é pedindo aos estudantes que primeiro
escrevam suas histdrias, a fim de identificarem
0 que poderia ser o cenario e as personagens. Ao
final, instigue-os a apresentar o teatro de sombras
paraos colegas. Lembre os estudantes de que a
historia precisa estar de acordo com a linguagem
da encenacdo € incentive a imaginacéo deles
dentro dessas possibilidades. Auxilie a turma
a elaborar o roteiro, promovendo o desenvolvi-
mento de vocabulario e explorando os elementos
trabalhados neste e no tépico anterior. E possivel

que os estudantes também precisem de suporte
para mesurar e recortar as personagens.

E possivel uma articulagcdo com o componente
curricular de Lingua Portuguesa na redacéo do
roteiro ou na adaptacédo de livros ou cangdes.
Organize os estudantes em grupos. Como re-
feréncia para a criacédo das personagens e dos
elementos cénicos, apresente a Cia. Lumiato,
em trechos do making of do espetaculo lara: o
encanto das dguas, encontrado no link a seguir.
* CIA. LUMIATO. Disponivel em: https://www.
cialumiato.com/iara. Acesso em: 10 mar. 2025.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

b) Chegou a hora de construir o palco.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Para isso, vamos preparar a caixa na qual serd apresentado o

teatro de sombras.

MATERIAIS

« caixa de papeldo sem tampa

- folha de papel vegetal, papel de
seda ou papel-manteiga

- cola branca escolar
- tesoura com pontas arredondadas
- régua

& lapis grafite

a B
Cuidado:
Tome cuidado ao
manusear a tesoura.
Se precisar, peca
ajuda ao professor
e lembre-se de
guarda-la assim que

finalizar a etapa B.
N J

[ Desenhem um retangulo
na caixa usando a régua e
o lapis, conforme a imagem.

B Recortem o retangulo
desenhado na caixa.

a Colem, bem esticada, a
folha de papel vegetal,
papel de seda ou papel-
-manteiga no lugar em que
foi recortado o retangulo.
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* Oriente os estudantes a se
organizar em grupos para a
apresentacdo do teatro de
sombras. Com os materiais
separados, auxilie-os com
a abertura do retéangulo na
caixa e pega-lhes que execu-
tem as etapas conforme as
instrucdes apresentadas na
pagina. Ao concluirem todas
as etapas, € chegado o mo-
mento das apresentagoes.

» Auxilie os estudantes no
manuseio da tesoura com
pontas arredondadas na hora
de recortar o retangulo da
caixa, orientando-os a ter
cuidado paranao se machu-
carem. Caso verifique que,
por conta da espessura da
caixa de papeldo escolhida,
seja necessario utilizar esti-
lete, faga vocé essa etapada
atividade.

Amplie seus
conhecimentos

* DRAMATURGIAS da som-
bra: capitulo1: Asombraeo
teatrode sombras. Clube da
Sombra Teatro Lumbra. 20
nov. 2020.

A Cia. Teatro Lumbra apre-
senta videoaulas em cinco
capitulos que explicam a
dramaturgia do teatro de
sombras, sua técnica e lin-
guagem desde oinicio de sua
producdo e bastidores até
a concretizacdo da poética
visual em cena. Procure em
uma plataforma de videos de
sua preferéncia para aces-
sar o primeiro capitulo das
videoaulas.

9



* Depois das apresentacoes,
proponha uma roda de con-
versa avaliando os momentos
desse processo de criacdo e
acolha as duvidas e dificul-
dadesrelatadas pelaturma,
chamando a atencédo para as
solucdes encontradas pelos
proprios estudantes para as
questdes que tiveram duran-
te o processo.

Acompanhando a
Objetivo

e Avaliar a compreenséao
dos estudantes em relacéo
aos conteudos trabalhados,
tanto ao criarem cenas de
teatro de sombras quanto
ao debaterem as criacdes
dos colegas.

Como proceder

¢ Proponha que os estudan-
tes facam uma apresentacao
paraaturma e promovauma
discussao sobre pontos posi-
tivos e detalhes que precisam
de ajustes, como oroteiro, as
personagens, as vozes ou 0s
elementos cénicos.

e Saliente a importancia
dos ensaios para alcangar
precisdo nas apresentacoes
teatrais. Tanto no teatro de
sombras como em outras
modalidades cénicas, o aper-
feicoamento técnico so é
alcancado por meio de muito
treino e ensaio, de modo a
ampliar a consciéncia cor-
poral; e com atengdo cuida-
dosa acadadetalhe que serd
apreciado pelo espectador.
» Durante o debate, verifique
se os estudantes conseguem
tecer comentarios criticos
e respeitosos em relacédo
ao trabalho dos colegas,
avaliando o modo como se
apropriaram de questdes
relativas a construcao da
narrativa no teatro.

92
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2. Agora ¢é a hora do espetaculo! Leia as orientacdes a seguir.

a) Depois que os recortes e o palco estiverem prontos, ensaiem a
encenacado. Pensem na entrada e na saida de personagens e em
vozes e sons que poderdo enriquecer a apresentacdo. Além disso,
memorizem as falas e as entonacdes que serdo usadas.

b) O grupo precisard de uma fonte de luz (lanterna ou luminéaria),
que devera ser posicionada atras da tela, onde vocé e os colegas
ficardo para manipular os bonecos.

[lumine a caixa
com uma lanterna
e manipule os
elementos com as
varetas de madeira.
Os elementos
devem ser
posicionados entre
a lanterna e a caixa.

2. Resposta pessoal.
Esta atividade leva os
estudantes a realizarem
as agdes educativas
comportamentais para
teatro de dramatizar,
criar e emitir sons.
Confira nas orientagcoes
ao professor sugestdes
de uso desta atividade
como instrumento de
avaliacdo.

c) Aproveitem para treinar alguns efeitos, por exemplo: quanto
mais perto da tela o boneco ficar, mais nitida serad sua imagem
e seu tamanho sera igual ao desenhado; quanto mais afastado
da tela, menos nitida a imagem ficara e o tamanho dela tende a
aumentar. Depois de todo o ensaio, que comece o espetaculo!

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Mais atividades

» Paraampliar a proposta, sugira uma atividade com
base na intervencéo artistica Sombras urbanas,
do Grupo Girino, que consiste na apresentagéo de
cenas curtas projetadas em fachadas de prédios.
Vocé pode observa-la por meio do link a seguir.

» SOMBRAS urbanas. Disponivel em: https://
grupogirino.com/sombrasurbanas/. Acesso
em: 10 mar. 2025.

« E necessario um local escuro com uma parede
de cor clara, como uma sala, uma luz forte e dire-
cionada, roteiro e personagens. Para aencenacao,
solicite que estudantes voluntarios se oferecam
parafazer o papel de narradores, manipuladores

de personagens e sonoplastas. Esta atividade
pode vir a ser um projeto apresentado para a co-
munidade escolar no periodo do contraturno. No
topico O trabalho com projetos interdisciplinares
da parte geral deste Suplemento do professor
ha mais informagdes sobre o desenvolvimento
de um projeto como esse.

» Outra possibilidade ¢ a montagem de um es-
petaculo com bonecos. Os estudantes poderdo
pesquisar e desenvolver projetos técnicos de
construcéo de bonecos para, em seguida, con-
fecciona-los e experimentarem as possibilidades
expressivas dos bonecos por meio de exercicios
de manipulagéo.
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) Mascaras e materiais

Agora vocé ja sabe como, no teatro de animacéao, objetos
inanimados ganham vida por meio do trabalho dos artistas. O mesmo
acontece com as mascaras!

As mascaras sdo consideradas parte do teatro de animacao porque
também podem ser animadas. No teatro, elas ndo sdo meros acessorios
para se colocar no rosto. Quando atores ou atrizes vestem mascaras, eles
devem anima-las, dar aparéncia de vida a elas, agindo como se fossem o
préprio rosto vivo da personagem que estdo interpretando.

Existem muitos tipos de mascaras, além de diferentes técnicas e
materiais para confecciona-las. Conheca alguns exemplos a seguir.

NINA EZHIK/SHUTTERSTOCK

§ Processo de
confecgéo de
mascaras com um
molde de gesso.

§ Mascara sendo
feita em papel
maché.

ANDREY KRYUCHKOV/ALAMY/FOTOARENA

THOMAS LOHNES/SHUTTERSTOCK

§ Confeccéo de
uma mascara
de madeira.
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(Continuagio)

cavar o formato do rosto e os detalhes da
mascara.

* Explique aos estudantes que essas sdo algumas
possibilidades, mas ndo sédo as Unicas. Alémdisso,
para um melhor aproveitamento da aprendiza-
gem, vocé pode solicitar uma pesquisa prévia
tanto sobre mascaras utilizadas no teatro (como
as da Commedia dell'arte, do teatro no, além de
mascaras neutras, expressivas etc.), guanto sobre
suas técnicas de producédo. Narizes de palhaco,
considerados as menores mascaras do mundo,
também podem ser incluidos.

¢ Retome com os estudantes
as experiéncias com masca-
ras realizadas no topico ante-
rior, Criando e vivenciando
histoérias, incentivando-os a
estabelecer relagées com as
outras modalidades de teatro
de animacao trabalhadas
até o momento. Espera-se
que eles percebam que as
mascaras fazem parte do
teatro de animacgéao porque,
ao atuarem com elas, os ato-
res buscam anima-las, ou
seja, dar a elas aparéncia
de vida.

« Conduza o conteudo da
pagina perguntando aos es-
tudantes se eles conhecem
os materiais apresentadose,
caso perceba dificuldades,
leve-os para a sala de aula
ou apresente-os por meio
de imagens.

* Explique aos estudantes
que as mascaras de gesso
costumam ser feitas com
gaze embebida em gesso.
Depois, as mascaras sao apli-
cadasem camadas sobre um
molde (que pode ser o rosto
protegido com vaselina, um
baldo etc.). Depois de endu-
recer, a mascara é retirada,
seca e recebe acabamentos.
* J4 as mascaras de papel
maché séo produzidas com
tiras de papel mergulhadas
em cola ou em uma mistura
de dgua e farinha. Depois,
elas sdo sobrepostasemum
molde e, uma vez secas, po-
dem ser cortadas, pintadas
e envernizadas.

* As mascaras de madeira,
por sua vez, sdo esculpidas
em um bloco de madeira,
utilizando ferramentas para

(Continua)
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Destaques BNCC

» A atividade de producédo de
mascaras leva os estudantes
aexperimentarem a criagcéo
em artes visuais de maneira
individual, realizando o didlo-
go posterior sobre todas as
producdes. Dessa forma, sdo
desenvolvidas as habilidades
EF15AR05 ¢ EF15AR06.

 Para produzir as mascaras,
solicite aos estudantes que
facam um esbogo da expres-
sdo que pretendem fazer na
mascara. Se necessario, au-
xilie-os na dobra e no corte
de alguns detalhes. Oriente-
-0s a prender a mascara na
face, fazendo dois pequenos
furos nas laterais das mas-
caras e prendendo-as com
elasticos. Para o momento
de experimentar a mascara
em acdo, eles devem explorar
acriatividade, aimaginagao
€ a expresséo corporal na
criacdo da cena. Reserve
um tempo de ensaio para
que os estudantes possam
organizar coletivamente a
apresentacgdo das cenas.

* Explique aos estudantes
que ha também outra arte
tradicional japonesa que
utiliza o papel como mate-
rial: o origami. Ao contra-
rio do kirigami, no origami
as formas séo obtidas por
meio de dobras no papel,
sem corta-lo.

e Durante a elaboracédo da
cena, incentive os estudantes
apensarem em uma perso-
nagem para a mascara, com-
pondo suas caracteristicas
fisicas e psicoldgicas.
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1e 2. Respostas pessoais. Estas atividades levam os estudantes a realizarem a acdo

educativa conceitual de inventar; a acdo educativa atitudinal
de compartilhar; e as acdes educativas comportamentais
AT'V'DADES de artes visuais de dobrar,

Faca as atividades no caderno. )
desenhar, recortar e colorir.

MATERIAIS

- folha de papel sulfite

- tesoura com pontas
arredondadas

- |lapis de cor
- caneta hidrocor

1. Agora € a sua vez de fazer uma mascara
e praticar uma técnica nova. Para isso,
vamos utilizar o kirigami, uma arte
tradicional japonesa de composicado de
imagens por meio do recorte do papel.
A palavra vem de kiri, que significa
“cortar”, e gami, que significa “papel”.

Observe o0 passo a passo para confeccionar a sua mascara. Depois
de cortada, faca a composicdo que preferir!
»

Cuidado: Tome cuidado ao manusear a tesoura. Se precisar, peca ajuda
ao professor e lembre-se de guarda-la assim que finalizar a etapa C.

FOTOS: JOSE VITOR
ELORZA/ASC IMAGENS

o Dobre a folha de papel sulfite ao meio.

B Em um dos lados da dobra, desenhe metade do contorno da mascara, a boca,
o nariz e o olhos. Faga os desenhos em alturas adequadas ao seu rosto.

a Utilizando a tesoura com pontas arredondadas, recorte as areas em que
vocé desenhou a boca e os olhos.

a Desdobre a folha e, em seguida, pinte-a do modo que quiser.

2.Invente uma pequena cena para ser feita com a utilizagcéo da
mascara que vocé criou e descreva-a no caderno. Depois,
compartilhe com os colegas.
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' o QUE VOCE ESTUDOU? w Faca as atividades no caderno.

1. Com letra cursiva, copie no caderno a alternativa correta em relagéo

ao termo teatralidade.

1. Resposta: Estéa presente nos folguedos que fazem
parte da cultura popular brasileira.

Esta presente apenas nas pecas de teatro realizadas em salas de

espetaculos.

Estd presente nos folguedos que fazem parte da cultura popular brasileira.

N&o pode ser considerada um elemento da linguagem teatral, pois
também envolve elementos da cultura popular.

2. Resposta nas orientagdes ao professor.

2.0 que sdo folguedos?
Explique por escrito
e cite exemplos no
caderno.

3. Explique para vocé
mesmo e escreva no
caderno por que a
imagem a seguir pode
ser enquadrada na
categoria de teatro de
animacao.

\ AUTOEXPLICAGAO

3. Sugestao de resposta:

A imagem faz parte do

teatro de animagé&o porque

a apresentacdo é feita por
meio do ato de manipular e
animar objetos inanimados,
no caso, as marionetes que
aparecem na imagem e que
s&o movimentadas por cordas.

Titereira fazendo apresentacéo
de marionetes em Bogot4,
na Colémbia, em 2022.

JEFFREY GREENBERG/UNIVERSAL IMAGES GROUP/GETTY IMAGES
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(Continuagio)

¢ Oriente os estudantes a relerem a pagina 71
para sanarem suas duvidas. Como complemento
e aprofundamento da leitura, vocé pode apre-
sentar videos que mostrem essas manifestacoes
artisticas.

3. Objetivo

¢ Relacionar aimagem do teatro de bonecos ao
que vivenciou nas aulas com os conteudos da
linguagem teatral.

Como proceder

¢ Os estudantes devem relacionar e justificar
suas escolhas especificando a mediacao dos

bonecos e a agdo de manipulagdo do ator no
teatro de animagéo.

« Para isso, devem utilizar a estratégia Autoex-
plicacao para retomarem os conhecimentos
adquiridos sobre essa pratica e aplica-los na
leitura daimagem.

» Pararetomarem o conteudo, € importante que
os estudantes confiram como isso ocorre na
pratica. Selecione videos curtos abordando al-
gumas formas de teatro de animagdo. Comente
algumas caracteristicas dessa linguagem, como
as diferentes formas de manipulagéo e de agdo
do ator em cena.

1. Objetivos

* Perceber a teatralidade
presente nos folguedos
populares.

» Auxiliar no processo de al-
fabetizacdo dos estudantes.

Como proceder

» Os estudantes devem iden-
tificar que a teatralidade esta
presente nas mais diversas
manifestagdes da cultura
popular brasileira, e em par-
ticular nos folguedos.

* Oriente os estudantes a
lerem novamente as pagi-
nas 66 e 71 para sanarem
duvidas.

¢ Depois, oriente-os na es-
crita com letra cursiva, au-
xiliando-os nas dificuldades
individuais relacionadas a
pega no lapis. Lembre-os de
que a escritaem letra cursiva
envolve o uso de letras em
maiusculas e minusculas e
verifique se compreenderam
quando devem aplicar cada
uma delas.

2. Objetivo

* Expressar o conhecimento
desenvolvido sobre os fol-
guedos e sua presenga na
cultura popular brasileira.

Como proceder

« Espera-se que os estudan-
tes consigam expressar tex-
tualmente que os folguedos
sdo manifestacdes popu-
lares brasileiras nas quais
as linguagens artisticas se
misturam gerando um mo-
mento de encenacado, em que
personagens mascaradas
atuam e contam historias.

(Continua)
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A unidade trabalha aslin-
guagens artisticas da musica
e da danca, abordando as-
pectos contextuais da for-
macao da musica brasileira,
desdobrando-se em ativida-
des de criagdo que permitem
desenvolver e avaliar, nos
estudantes, arimae o canto.

O primeiro tépico, As
muitas musicas brasileiras,
concentra-se na sonoridade
e nos modos de cantar de
diferentes manifestacdes
populares brasileiras, como
embolada, partido-alto e
batalhas de rima. Explora
também alguns géneros mu-
sicais, como samba, choro,
moda de viola e baido, e seus
instrumentos musicais.

O topico seguinte, Dife-
rentes jeitos de dancar,
apresenta a danga e algu-
mas de suas especificida-
des, aprofundando o debate
sobre as possibilidades nar-
rativas em arte a partir de
suas linguagens.

Objetivos

» Conhecer e compreender
aspectos da cultura popular
brasileira e suas tradigdes.

« Conhecer cangdes tradicio-
nais da cultura popular e os
géneros da musica popular
brasileira.

* Desenvolver atividades
praticas voltadas para o
conhecimento da musica.

» Explorar o canto por meio
do exercicio com rimas.

« Identificar os grupos de
instrumentos musicais.

» Conhecer e trabalhar a
consciéncia dos movimentos
corporais em danca.

* Perceber como é possivel
se comunicar e se expres-
sar por meio de movimentos
corporais com a linguagem
da danca.

« I[dentificar as influéncias
indigenas e afro-brasileiras
nas dangas presentes nas
manifestagdes populares.

e Elaborar coreografias
coletivas, explorando dife-
rentes elementos do movi-
mento dangado.
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CANTAR E DANCAR

NESTA UNIDADE,

VOCE VAI ESTUDAR:

l - musica nas festas
populares brasileiras;

- brincadeiras versadas;

: dan.c;as drarT.1a.tlcas; Apresentacdo do Grupo Congada Verde de
« projetos sociais e danca. Atibaia na cidade de Sdo Paulo, em 2024.

CEZAR DINIZ/PULSAR IMAGENS
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» Durante o primeiro topico, As muitas musicas
brasileiras, o contato com producdes musicais
de diversas matrizes culturais brasileiras possi-
bilita valorizar e reconhecer a cultura nacional,
conforme as habilidades EF1I5AR03, EF1I5AR07
e EF15AR25, a Competéncia geral 3 ¢ as Com-
peténcias especificas de Arte1,3¢ 9.




As festas contam muito sobre nossa

cultura. Vocé ja reparou que diferentes
jeitos de dancar, cantar e brincar fazem
parte das tradicdes e dos costumes do
nosso povo? As musicas que tocamos,
os instrumentos que usamos, os ritmos,

as letras das cancgdes, tudo isso que
estd em uma boa festa também é parte
da nossa cultura!

I

CONECTANDO IDEIAS

1. Quais sdo os principais elementos
que vocé percebe nessa imagem?

2.Esse tipo de imagem remete a
alguma festividade? Qual e por qué?

3. A que formas de artes vocé associa

0 que esta retratado na imagem?
1a 3. Respostas nas orientagoes ao professor.
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estudantes, apresentando essa manifestacao
popular, seus valores e saberes. Verifique também
a possibilidade de promover uma visita guiada a
um centro cultural local onde sejam praticadas
essas tradicoes, além de levar os estudantes para
assistirem a um ensaio ou a uma apresentagao
dessa manifestacgéo.

Amplie seus conhecimentos

¢ INSTITUTO do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.
br/. Acesso em: 29 ago. 2025.

No site oficial do Iphan, é possivel conferir in-
formacdes diversas sobre varias manifestacées
populares brasileiras consideradas Patrimonio
Cultural Imaterial brasileiro. Consulte esse site
para coletar dados, imagens, dudios e videos
sobre as manifestacdes brasileiras trabalhadas
naunidade e outras que julgar serem importantes
para o conteudo.

Conectando ideias

1. Resposta pessoal. Espera-
-se que os estudantes digam
que observam pessoas tocan-
do instrumentos musicais,
dangando e vestindo figurinos
e acessorios em uma mani-
festacao popular. Questione-
-0s sobre que manifestacoes
daculturabrasileira eles co-
nhecem e qual é o papel da
musica e da danga nessas
manifestacoes.
2.Espera-se que os estudan-
tes compreendam que se tra-
tade umafestividade popular.
Para essa compreensao, é
necessario que observem as
vestimentas, os aderecose a
gestualidade das pessoas,
além do lugar onde a mani-
festacdo estd acontecendo.
3. Espera-se que os estudan-
tes percebam arelacao entre
osinstrumentos e a musica;
0s movimentos e gestos dos
participantes com a danca
e o teatro; e os aderecos as
artes visuais. Durante esse
processo de identificacéo,
explore com eles as diversas
linguagens artisticas que
se misturam nas manifes-
tagdes populares.
» Apresente aos estudantes
aimagem da abertura, con-
duzindo uma leitura visual.
Pergunte: “O que vocés ob-
servam?”; “Vocés conhecem
os tipos de instrumentos
apresentados naimagem?”;
“Ja viu alguma festividade
parecida em seu municipio?”.
« Caso no municipio hajagru-
pos de tradi¢cdes populares,
verifique a possibilidade de
convida-los para ir a esco-
la e conversarem com os
(Continua)
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Objetivos

* Ampliar os conhecimentos
sobre musica, articulando-os
as expressdes populares da
cultura brasileira.

* Desenvolver atividades que
explorem a expresséo vocal
voltada para o canto.

* Apresentar géneros musi-
cais brasileiros, bem como
seus instrumentos comuns.

Destaques BNCC

e Ao apresentar a Folia de
Reis como exemplo de mani-
festacdo popular, levando os
estudantes a aprofundarem
seus conhecimentos acerca
das festividades da tradigéo
da cultura popular brasileira,
promove-se o desenvolvi-
mento das Competéncias
especificasde Arte 3¢ 9. Ao
levar os estudantes a reco-
nhecerem também as matri-
zes estéticas desse folguedo,
identificaveis, por exemplo,
na caracterizacdo visual dos
participantes mostrados na
imagem, trabalha-se tam-
bém a habilidade EF1ISAR03.

Atividade preparatéria

¢ Questione os estudantes
sobre as festas populares de
que gostam e os motivos que
os fazem gostar delas. E por
causa da musica, das dan-
cas, do ritmo? Incentive-os
a compartilhar seus gostos
e suas preferéncias.

» Depois, para despertar o
interesse dos estudantes
pelo tema, organize uma
apresentacgado de pequenos
videos que abordem as tra-
dicdes musicais expostas.
Para o bom andamento das
aulas centradas na lingua-
gem musical, & importante
desenvolver a escuta ativa
dos estudantes, explorando
audios e videos e trabalhando
aoralidade por meio dos ver-
sos. Paraisso, noinicio deste
tépico, reserve um momento
de escuta de cangdes rela-
cionadas as manifestacoes
populares abordadas.

28

1. Resposta: Estao
participando de uma
tradicao popular conhecida
como Folia de Reis. O
objetivo desta questao
é levar os
estudantes a
identificarem os
elementos da
tradicdo, como a
caracterizacdo e
os instrumentos
musicais.

Y
GS MUITAS MUSICAS BRASILEIRAS

Observe a imagem a seguir.

ANDRE CAMARGO LOPES/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

0 Folia de Reis
com o grupo
Mensageiros
da Paz, com
Mestre Garbosi
(de vermelho) e
Contramestre
Claudio Azarias
(de azul), em
Londrina, no
Parana, em 2007.

® 1.0 que as pessoas retratadas nessa imagem estéo fazendo? E possivel
reconhecer elementos de tradi¢cdes populares do Brasil? Quais?

A musica ocupa grande parte do nosso cotidiano. E isso € algo

bem antigo, que acontece desde muito antes da chegada do radio, da
televisédo ou da internet.

No Brasil, temos musicas que sdo transmitidas de geracdo em
geracao por meio da convivéncia, das festas e dos conhecimentos
compartilhados pelas pessoas. Desse modo, as musicas tradicionais se
perpetuam ao longo do tempo, retratando o imaginario do povo.

A imagem anterior mostra uma dessas tradicdes populares: a
festa da Folia de Reis. Ela celebra a saga dos trés reis magos. Nessa
festividade, os folies vdo de casa em casa cantando e dancando,
pedindo comida e bebida como presentes. Com forte influéncia das
culturas indigenas, africanas e portuguesa, as canc¢des da Folia de Reis
expressam muitas crencas da religido catolica.
® 2. Qual é sua festa ou tradicéo popular preferida? O que a torna téo especial?

2. Resposta pessoal. O objetivo desta questdo € incentivar os estudantes a dividirem
98 seus conhecimentos sobre as festas populares que apreciam e conhecem.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

» Converse com os estudantes sobre o que séo
tradicoes populares. A pagina apresenta a festi-
vidade da Folia de Reis, que ocorre no periodo de
24 de dezembro (véspera de Natal) a 6 de janeiro
(Dia de Reis). Trata-se de uma celebracéo do
ciclo natalino que se inspira em uma passagem
biblica cuja narrativa € a jornada de trés reis do
Oriente. Introduzida no Brasil pelos portugueses,
essa tradicado tem uma forte presenga em muitas
regides do Brasil.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

ATIVIDADES = .
aca as atividades no caderno.

1. Muitas musicas da Folia de Reis chegaram a ser gravadas, mas

também ha as que se preservaram por meio da convivéncia entre
as pessoas. Geralmente, essas musicas sdo compostas de modo

coletivo e acabam se tornando parte da cultura popular.

Vamos conhecer um trecho da letra de uma cancao de Folia de Reis.
Leia com atencédo os versos a seguir €, depois, faca as atividades no

caderno.

O de casa, 6 de fora
O de casa, 6 de fora
Maria, vai ver quem
Maria, vai ver quem

7

é
e

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA

S3o0 os cantadores de reis

S3o0 os cantadores de reis

Quem mandou foi Sdo José

Quem mandou foi Sdo José

Cantar reis ndo € pecado

Cantar reis ndo é pecado

S3o José também cantou

S3o José também cantou

1. a) Resposta: A musica narra a chegada dos

[...]

cantadores de reis a4 casa de um morador.

REISADO a Sao José. Intérpretes: Fabio Paes e Décio Marques. In: Folias do Brasil:

Independente/DMCD 009, 2000. Faixa 11.

a) Que acontecimento a letra da cancédo esta narrando?

b) Que acontecimento vocé gostaria de transformar em cangado?
Com a orientacao do professor, experimente escrever versos para

uma letra de musica baseada nesse acontecimento.

1. b) Resposta pessoal. Confira mais possibilidades nas orientagées ao professor.

2.Compartilhe sua cancdo com os colegas.
2. Resposta pessoal. Confira como conduzir esta atividade nas orientagoes

ao professor.

Destaques BNCC

» A proposta permite o reco-
nhecimento dos elementos
constitutivos da musica e
incentiva a experimentacao
coletiva e individual na cria-
céo de ritmos proprios, favo-
recendo, assim, as habilida-
des EF15AR14 ¢ EF15AR15.

* Faca a leitura da cancéo
com os estudantes. Pesquise
audios dessa musica para
que eles possam conhecer a
melodia. Vocé pode encon-
tré-la na voz de diferentes
cantores pesquisando pelo
nome “Reisado a Sdo Josg"
em um buscador de conteu-
dos de sua preferéncia na
internet. Chame a atencéo
dos estudantes para elemen-
tos da musica, como as di-
ferentes alturas e duragdes
presentes na melodia.

» Depois da leituradaletrae
escuta da melodia, proponha
que todos experimentem
canta-la juntos.

* Emvarias tradicdes popula-
res, € comum a presenca de
uma voz que guia o coro, na
forma de canto responsorial.
Ou seja, um canto em que
primeiro um lider cantauma
parte da musica e, depois, 0s
demais respondem cantando
em coro outra parte da mu-
sica. Na Folia de Reis, quem
guia é chamado embaixador.
Depois de cantarem uma vez
juntos, experimente canta-la
na forma de um canto res-
ponsorial. Organize aturma
em dois grupos, um deles fa-
zendo o papel de embaixador
e o outro o de coro. Depois,
inverta as vozes para que
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todos cantem como coro e como embai-
xadores e percebam as diferencas sonoras
nos cantos das passagens cantadas por
timbres de vozes diferentes.

* Essa organizagdo de canto corresponde
ao tipo de toada caracteristico dessas
folias, cujo canto se inicia com a descri¢do
da narrativa ou de apresentacéo, que pode
ser cantada em solo ouem dupla de vozes.
A passagem para o segundo verso ocorre
por transi¢cdo de uma voz aguda para o
canto em coro.

* No item b da atividade 1, releia com a
turma a letra da cancéo de Folia de Reis.
Explore a sonoridade proporcionada pelas
rimas. Incentive os estudantes arelerem a
cangao presente na pagina e oriente-os a
notar a estrutura do texto para uma cria-
cao propria. Comente o fato de que cada
frase se repete duas vezes e questione se
eles perceberam as palavras que rimam.
Depois de analisar os detalhes dessa es-
trutura, auxilie os estudantes na escrita
dos proprios versos.

(Continua)

* Na atividade 2, vocé pode incentivar que
os estudantes ensinem a letra da musica
para os outros colegas. Nesse momento
de compartilhamento, incentive-os a se
basear nos dudios que vocé mostrou an-
teriormente e a experimentarem cantar
as cangdes que criaram. Nesse momento,
n&o é necessario que eles cheguem a uma
melodia fixa, mas experimentem diferentes
alturas e duracdes para entoarem a letra
que escreveram.
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¢ |nicie a conducao da pa-
gina questionando os es-
tudantes sobre a relagédo
deles com amusica: se eles
gostam de musica; se cos-
tumam ouvir musica com
frequéncia; quais sdo os gé-
neros musicais preferidos de
cadaum; como conheceram
esses géneros; e em que mo-
mentos eles e os familiares
escutam musica.

» Quanto aotipo de consumo,
pergunte aos estudantes se
alguma vez eles viram mu-
sicos atuando presencial-
mente e que instrumentos
musicais chamaram mais a
atencao deles.

» Ao trabalhar as questdes1
e 2, pergunte aos estudantes
se eles ja ouviram falar da
embolada. Explique-lhes que
consiste em um processo
musical e poético que ocorre
nas estrofes de cocos - uma
danca tradicional no Nordes-
te do Brasil - e desafios, com
textos declamados rapida-
mente sobre notas musicais
repetidas. Comente que os
desafios da embolada sdo
verdadeiras competicdes
de rimas e ritmo.

e Apos a leitura da pagina,
peca aos estudantes que co-
mentem qual das ilustragdes
representa um desafio de
embolada e qual representa
um grupo de partideiros de
samba.

» Mostre aos estudantes vi-
deos de musicos tocando os
instrumentos apresentados
na primeiraimagem da pagi-
na para que possam apreciar
e identificar qual € o som
de cada um deles. Apds a
primeira audicéo, peca-lhes
que fechem os olhos, colo-
que paratocar agravagédo de
cadainstrumento e pergunte:
Que instrumento € esse?

» Se julgar necessario, co-
mente que os instrumentos
apresentados na pagina
fazem parte do grupo de
instrumentos de percussao
(pandeiro e atabaque) e dos
instrumentos de cordas (vio-
|&0 e cavaquinho).
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1. Resposta: Os artistas estdo cantando na praca de uma cidade. Espera-se que os

) Brincadeiras de versar estudantes consigam identificar o cenario urbano.

Observe a imagem. . ,
9 2. Resposta: Eles estéo tocando pandeiros.

® 1.Em que espaco esses
artistas estdo cantando?

® 2. Que instrumento musical
eles estdo tocando?

Na cultura popular
brasileira, muitas cancodes
s&o feitas na hora, com
versos rimados de improviso.
Um dos géneros musicais em
que isso ocorre é a embolada
e quem a canta é chamado de embolador.

VICTOR LEMOS/ARQUIVO DA EDITORA

Na maioria das vezes, os emboladores se apresentam em espacos
publicos, ao ar livre. E comum que eles se apresentem em duplas ou
até em grupos, participando do que chamam de desafio de embolada.
Nessa brincadeira, os emboladores escolhnem um tema para os versos
e tentam superar um ao outro nas rimas improvisadas, tudo isso sem
perder o ritmo.

Além dos emboladores, existem outros artistas que disputam entre
si fazendo versos de improviso. E o caso dos partideiros e dos MCs (sigla
para “mestres de cerimodnia”).

Os partideiros sdo sambistas que improvisam versos no estilo do
partido-alto, uma variedade do samba criada nos morros da cidade do
Rio de Janeiro e que hoje estd em diversas regides do pais. Participam
das disputas entre
partideiros, no minimo, dois
versadores, acompanhados
de outros musicos que tocam
instrumentos de percusséo e
cordas. Geralmente, a musica
tem um refrdo que é cantado
por todos, e, no intervalo
entre um refrdo e outro, os
improvisadores fazem seus
Versos.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Explique aos estudantes que esses instrumen-
tos musicais estdo presentes no samba e que a
cena retrata o género partido-alto. Trata-se de
uma forma de canto coletivo, em que versadores
improvisam os versos e se desafiam na mesa,
enquanto instrumentistas e outros participantes,
muitas vezes, atuam como coro sobre refrdos
improvisados.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Jé os MCs sdo os rimadores que criam versos sobre uma musica
tocada pelo DJ, no género rap. As batalhas de rima feitas por MCs
também sado desafios de improviso entre dois ou mais artistas e
funcionam como campeonatos em que varios participantes competem.
Depois que os rimadores se enfrentam, é a plateia que escolhe o
vencedor, fazendo barulho para quem ela julga ter feito as melhores
rimas. Geralmente, as batalhas acontecem
em lugares publicos e se tornam, desse
modo, uma ocasido para as pessoas se
encontrarem e se divertirem.

) BEATBOX

Confira a faixa de audio Beatbox para
conhecer um elemento que pode ser
utilizado nas batalhas de rima.

O municipio de Barueri, no estado de Sdo Paulo, é reconhecido
por seu desenvolvimento de praticas sustentdveis, seu cuidado com
as arvores e seu investimento em tecnologia e inovacdo. Na area
cultural, também é reconhecido por sediar a Batalha da Aldeia, que é
considerada a maior batalha de rima do Brasil.

A Batalha da Aldeia teve
origem em uma roda de rima
que era realizada na Praca dos
Estudantes, em 2016. Esse evento
cresceu e hoje é organizado
pelo maior coletivo cultural de
batalhas de rima da América
Latina, além de ter videos na
internet que passam de um milhdo
de visualizacdes. Nas batalhas,
0s MCs podem rimar sobre suas
vivéncias e transforma-las em arte.

§ Vista aérea da cidade de Barueri, em
S&o Paulo, em 2023.

KLEBER MAURICIO COELHO/
ARQUIVO DA EDITORA

CASA.DA.PHOTO/SHUTTERSTOCK
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» Convide os estudantes a montarem uma batalha

entre os estudantes.

diatamente caso perceba qualquer animosidade

de rimas com a turma toda. Explique que para a
realizacdo da batalha eles vdo se organizar em
grupos de quatro estudantes e cada batalha sera
formada por um estudante que fara o beatbox e o
outroimprovisara as rimas. Diga aos estudantes
que cada dupla competird com a outra.

¢ Apesar do contexto de competi¢do caracteris-
tico das batalhas de rima, oriente os estudantes
a assumirem uma postura respeitosa com a
dupla adversaria, sem utilizarem qualquer
espécie de ofensa ou insulto. Intervenha ime-

* Sorteie temas a cada dupla e deixe que os
estudantes escolham quem fez as rimas mais
divertidas. Vocé pode colocar tematicas refe-
rentes aos conteudos estudados em diferentes
componentes curriculares.

* Explique que é dessa maneira que funcionam
as batalhas e que elas podem ter varias mo-
dalidades, como a “batalha de conhecimento”,
em que vence quem fizer as melhores rimas
utilizando conhecimentos especificos sobre a
tematica proposta.

¢ A ilustracdo da pagina
aborda uma batalha de ri-
mas, um duelo entre versa-
dores de rap que se desafiam
em uma batalha de rimas/im-
proviso. As duplas vdo sendo
reorganizadas com aqueles
que vencem o desafio, de
modo que ao final sobrem
apenas dois competidores.

 Elucide que DJ significa
Disc Jockey, que pode ser
traduzido como “tocador de
discos”. Durante uma batalha
derima, os DJs podem tocar
as batidas em aparelhos ele-
tronicos, com ou sem discos
devinil, mas também existem
batalhas em que a batida é
feita na hora por pessoas
que criam beatbox.

* Explique que MC é uma
abreviacao para “mestre
de cerimbnias” e nas ba-
talhas o termo refere-se
as pessoas que disputam
pela melhor rima.

* Se houver tempo habil,
faca uma atividade prati-
ca para que os estudantes
compreendam a dindmica de
uma batalha de rimas. Apds
escutarem a faixa de audio
Beatbox, tente reproduzir
0 som com os estudantes e
proponha criar uma batalha
derimas naturma. Paraisso,
siga as instrucdes do boxe
Mais atividades.
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Destaques BNCC

* Ao conhecerem uma can-
cdo popularcomo “Baldo de
ouro” e depois experimen-
tarem canta-la, inclusive
usando-a como base para
comporem uma cangao nova,
os estudantes desenvolvem
as habilidades EF15AR13,
EF15AR14 € EF15AR17, bem
como as Competéncias ge-
rais 3 ¢ 4 ¢ a Competéncia
especifica de Arte 4.

* Inicie a secdo Atividades
realizando a leitura do texto
apresentado na atividade 1
sem sugerir as palavras que
ocompletam. Depois de ter-
minar a leitura do texto, peca
aos estudantes que preen-
cham as lacunas escolhen-
do, em cada caso, uma das
palavras entre parénteses.
No momento da corregéao,
releia o texto completando-o
com todas as palavras su-
geridas no livro para que os
estudantestenham achance
de perceberem a rima em
associagdo com as outras
palavras. Reproduza-o na
lousa em letra cursiva para
os estudantes.

« Informe que os cantos res-
ponsoriais, que tém estrutura
de pergunta e resposta, es-
tdo presentes em diversas
manifestacdes populares
brasileiras. Essa estrutura
costuma ter uma pessoa que
canta o primeiro verso de
uma musica, como se fizesse
uma pergunta, e um grupo de
pessoas que repete o mesmo
VErso, como se estivesse res-
pondendo. Comente que na
atividade 2 vocés vao utilizar
essa estrutura paracantar a
musica “Baléo de ouro”.

* No item a da atividade 2,
realize a leitura da letra da
cantiga com os estudan-
tes. Em seguida, ougca com
a turma a cantiga e ensaie
cantar no ritmo da musica.
Proponha uma escuta aten-
ta e ativa, tirando duvidas e
instigando os estudantes a
experimentarem o ritmo da
musica movendo o corpo.
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ATIVIDADES = o
aca as atividades no caderno.

1. Copie o texto a seguir no caderno, substituindo os simbolos por uma
das palavras entre parénteses para completar rimas. Depois, leia e

experimente cantar os versos desse desafio como um embolador.

1. Resposta: Engracada; elaborados.
Vou cantar em um desafio Apds completarem a atividade,

sugerimos que vocé proponha uma
E brincar esta embolada  vivéncia musical com os estudantes.

_ Para isso, em um primeiro momento,

Para fazer uma cancgéo oriente-os a criarem um ritmo

para cantar os versos. Em seguida,
Com uma rima M (facil, engracada, estranha). organize a

turma em duplas para se desafiarem
Caro amigo violeiro amistosamente na improvisagdo de

Versos.

Os seus versos sao furados
Toca e canta o dia inteiro

Versos mal B (elaborados, viola, feitos).

Texto elaborado especialmente para esta colecéo.

2.Que tal inventar e cantar rimas? Para isso, vamos usar como base a
musica “Baldo de ouro”, que vocé conhecera a seguir.

a) Primeiro, leia a letra da cancé&o. Depois, escute o audio para
acompanha-la no ritmo da musica.

Eu tenho meu baldo de ouro T BALAO DE OURO

que eu ganhei no Piaui Confira a faixa de audio
Baldo de ouro para

aprender a canta-la.

Eu tenho meu baldo de ouro

que eu ganhei no Piaui

Nao deixa, mamae, ndo deixa, papai

ndo deixa meu baldo subir

Nao deixa, mamae, ndo deixa, papai
ndo deixa meu baldo subir

Origem popular.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Amplie seus conhecimentos

* PALAVRA (en)cantada. Direcdo de Helena
Solberg. Brasil, 2009 (86 min).

O documentario conta a histéria do cancio-
neiro brasileiro, apresentando a relagéo entre
musica e poesia. Faz um passeio pela poesia,
pelo rap, pelo Carnaval e pela bossa nova,
trazendo depoimentos de grandes nomes da
musica brasileira.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

b) Apds treinar a musica, verifique com o professor qual é o melhor

lugar e organizacédo para continuar a atividade. Junte-se aos

colegas e formem dois grupos, grupo 1e grupo 2, com a mesma

quantidade de pessoas.

c) Agora, o grupo 1vai comecar cantando. Em seguida, o grupo 2
vai repetir o que o grupo 1 cantar, como no esquema a segulir.
Depois, a ordem deve ser invertida.

Grupo 1: Eu tfenho meu baldo de ouro
que eu ganhei no Piaui

Grupo 2: Eu tenho meu baldo de ouro
que eu ganhei no Piaui

d) Que tal cada grupo criar a prépria versado da cangcédo? Pensem em

um tema e escrevam uma letra seguindo a mesma estrutura da
musica “Bal&do de ouro”. Apds produzirem a cangdo, cantem-na
para os colegas do outro grupo, compartilhando suas criacdes
com toda a turma. Confiram um exemplo a seguir.
2. Respostas
Eu tenho meu baldo de ouro
que eu ganhei no Piaui

Eu tenho meu B de m
HEN

conceituais

Nao deixa, mamae, ndo deixa, papai
! ' » Pap de conhecer

ndo deixa, meu baldo subir

atitudinais
de praticar,

Nao deixa W, ndo deixa, &
Nao deixa EENE

Confira um exemplo.
Eu tenho meu chapéu de couro

enfeitado com caqui compor e

executar ritmos.

Nao deixa, Lulu, ndo deixa, Lala
nao deixa o chapéu cair

e comentarios
nas orientagcoes
ao professor.
Esta atividade
possibilita levar
os estudantes

a realizarem as
acoes educativas

e inventar; as
acdes educativas

cooperar, criar

e socializar; e as
acoes educativas
comportamentais
para musica de
jogar, cantar,

¢ Caso nao haja sala espe-
cifica para atividades de
musica, vocé pode levar os
estudantes a um espaco
como a quadra ou o patio
daescola. Casoissonado seja
possivel, realize-a na prépria
sala de aula, pedindo aos
estudantes que afastem as
cadeiras. Avise os demais
professores e a direcédo da
escola que vocé vai ministrar
atividades de musica e que
alguns sons podem vazar
para as salas préximas.

e Apdstrabalharoitemeda
atividade 2, inverta a ordem
dos grupos para que os dois
grupos experimentem cantar
as duas partes da cantiga.
¢ Noitemd, instigue a turma
acompor rimas. Convide os
estudantes a manterem os
grupos da etapa anterior e
conversarem sobre como
criar versos que tenham rela-
¢do com suas vivéncias coti-
dianas e inspiracdes proprias
para fazer as rimas. Por fim,
sugira que cada grupo leia
suaversdo da cangao parao
outro grupo, incentivando a
escuta ativa e respeitosa de
todos os colegas.

* Comente com os estudan-
tes que a musica “Baldo de
ouro” provém da festa do
Baido de Princesas, uma
manifestacao cultural e reli-
giosa difundida por terreiros
de Tambor de Mina (vertente
religiosa afro-indigena ca-
racteristica do estado do
Maranh&o). A Casa Fanti
Ashanti é um centro cultural
e um dos mais conhecidos
terreiros de Tambor de Mina
de Sao Luis do Maranhé&o.
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Euclides Menezes Ferreira (1937-2015),
também conhecido como pai Euclides
Talabyan, foi o fundador da Casa Fanti

Amplie seus conhecimentos

« MAE Kabeca: Casa Fanti Ashanti: Pro-

Ashanti em 1954, onde sédo realizadas,
entre outras manifestacdes culturais e
religiosas, as festas do Baido de Princesas,
celebrado no dia 13 de dezembro, Dia de
Santa Luzia. A festa conta com muita
dancga, canto e musica.

jeto Sonora Brasil. Produzido pelo Sesc
Maranhao, 2022 (19 min).

Acesse o curta-documentario produzido
pelo Sesc Maranhdo em uma plataforma
de videos de sua preferéncia e mostre aos
estudantes as sonoridades afrobrasileiras
que a casa Fanti Ashanti mantém vivas.
e FERRETTI, Mundicarmo Maria Rocha.
Tambor de Mina, cura e baiédo na Casa
Fanti Ashanti/MA. Secma, 1991.

(Continua)

A pesquisadora Mundicarmo Ferretti
dedicou anos de sua vida pesquisando
as manifestagcdes de matriz africana no
Maranhé&o. Ela publicou, entre outros
trabalhos, alguns textos no encarte do
LP Casa Fanti Ashanti: Tambor de Mina,
cura e baido, registro organizado pelo
Governo do Estado do Maranh&o, em
1991. O trabalho esté disponivel de forma
gratuita e on-line. Para acessa-lo, basta
procurar pelo nome citado em um bus-
cador de sua preferéncia.
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e Ao entrar em contato
com diferentes géneros de
expressdes musicais bra-
sileiras, os estudantes reco-
nhecem o uso e as fungdes
musicais por meio dos mais
diversos contextos regio-
nais, promovendo o desen-
volvimento da habilidade
EF15AR13.

e Os textos das paginas 104
€105 apresentam anog¢do de
géneros musicais e a diversi-
dade de géneros brasileiros,
criados por meio do encontro
de povos de diferentes cultu-
ras e distintos modos de vida.
Realize a leitura coletiva dos
textos, se possivel, associada
a audicdo de musicas dos
respectivos géneros men-
cionados nas paginas.

* Proponha que cada estu-
dante, com a supervisao de
um responsavel, faca uma
playlistem alguma platafor-
ma de sua preferéncia, com
musicas apresentadas pelos
colegas de turma. Lembre-se
de dedicar um momento para
realizar uma escuta coletiva
dalista de musicas levantada
pelos estudantes. Durante
esse processo, convide os
estudantes a acrescentarem
as proprias referéncias as
musicas escutadas. Pergun-
te que musicas, dos géneros
apresentados, eles podem
indicar para a escuta coletiva.
Instigue-os a comentar as
musicas que eles acreditam
fazer parte dos géneros ci-
tados.

* Na conducgédo da pagina,
retome o questionamento
sobre que géneros musicais
os estudantes conhecem e
quais costumam ouvir. Veri-
fique os conhecimentos pré-
vios deles sobre os géneros
apresentados.

» Como forma de se aprofun-
dar no universo cultural dos
estudantes, promova uma
secéo de escuta musical com
os mais diversos géneros.
Caso necessario, reprodu-
za a sugestéo do boxe Mais
atividades em sala de aula.

104

nossa cultura.

Samba

Choro

muito utilizados.

Moda de viola

causos.

LYY SAMBA, CHORO E MODA DE VIOLA

Também conhecido como chorinho, esse género teve
origem na cidade do Rio de Janeiro, no século 19. Foi
criado pela mistura de géneros como a polca, uma
danca de saldo europeia, e o lundu, uma manifestacdo
de musica e danca de origem africana. No choro,
instrumentos como o cavaquinho, o bandolim, a flauta,
o clarinete, o pandeiro e o violdo de sete cordas séo

) Géneros musicais brasileiros

Vocé ja deve ter percebido como a musica brasileira tem ritmos e
sonoridades diferentes. Isso acontece porque ela reflete a diversidade da

No Brasil, a influéncia de diversas tradicdes deu origem a diferentes
géneros musicais que fazem parte da nossa cultura. Usamos o termo
género musical para classificar os tipos de musica de acordo com suas
caracteristicas, como o ritmo e o jeito de cantar, tocar os instrumentos e
criar letras. Confira alguns exemplos a seguir.

E um dos géneros musicais mais populares do Brasil. Ele teve origem nos
ritmos e nas sonoridades trazidas pelos diversos povos africanos que foram
escravizados no pais. Essas sonoridades se misturaram a manifestacdes
europeias, dando origem a outros géneros. Foi nesse ambiente de troca e
mistura que o samba nasceu, tornando-se o género que conhecemos hoje.

ACERVO DO INSTITUTO JACOB BANDOLIM

Jacob do Bandolim (1918-1969), célebre compositor §
de choros e outros géneros musicais, no século 20.

Esse género se formou pela combinacédo de tradicdes musicais de Portugal
com manifestacdes latino-americanas. A moda de viola € um género musical
ligado ao interior do Brasil, principalmente as regides Sudeste e Centro-Oeste.
As modas de viola geralmente tém letras narrativas que contam histdrias e

musicais que estudamos anteriormente.

[Confira a faixa de dudio Samba, choro e moda de viola para ouvir exemplos dos géneros ]

104

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Mais atividades

» Proponha um jogo de adivinhar qual € a musica
com os estudantes. Para isso, organize previa-
mente sua propria playlist com as musicas citadas
pelos estudantes e por outras de sua preferéncia,
que sejam adequadas a faixa etéaria da turma.

» Para que o jogo seja proveitoso e divertido,
explique as regras antes de iniciar a atividade.
Explique aos estudantes que eles deverdo for-
mar uma fila Unica para que todos participem.
Comente que, apds organizarem a fila, uma

musica (escolhida de maneira aleatoria por vocé)
vai comecar a tocar e a pessoa que estiver em
primeiro lugar na fila deve tentar adivinhar o
nome da musica, bem como quem esta cantando.
» Apds responder, acertando ou ndo as questoes
propostas no jogo, o estudante vai para o final
dafila e sera avez de colocar outra musica para
que o proximo da fila tente adivinhar. Repita
esse procedimento até que todos os estudantes
tenham participado.
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@ CONHECENDO O ARTISTA —

O cantor e compositor pernambucano Luiz Gonzaga (1912-1989)
foi um importante artista da musica popular brasileira. Gonzaga foi
o grande responsavel pela popularizacédo em todo o Brasil de alguns
estilos nordestinos, como o xote, 0 xaxado e o baido, o que lhe garantiu o
titulo de Rei do Baido.

Em suas cancdes, Luiz Gonzaga retratava elementos da cultura e do
cotidiano de muitas pessoas da Regido Nordeste. Além disso, em muitas
de suas musicas esta presente ndo apenas o tema da seca extrema
que castiga partes do Sertdo, obrigando alguns sertanejos a migrarem
para outras regides, mas também o amor e a alegria pela festa.

O baido é um género musical brasileiro com ritmo animado e
dancante, marcado por instrumentos musicais como a sanfona, a
zabumba e o tridngulo.

O género é muito ligado ao Nordeste, sobretudo ao estado de
Pernambuco. E nesse estado que fica a cidade de Exu, muitas vezes
chamada de capital do baido por ter sido o local onde nasceu Luiz
Gonzaga.

Exu fica no Sertédo do Araripe, uma regido que inspirou muitas
cancdes de Gonzaga. A cidade abriga o Parque Asa Branca, onde
ficam um museu e a casa onde Luiz Gonzaga viveu. Além disso, a
cidade promove muitos encontros de sanfoneiros, celebrando o baido.

BETO CELLI/PULSAR IMAGENS

§ Portico na entrada
do municipio de Exu,
em Pernambuco, em
2023.

G J
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* "Forr¢ das criancas”: cancéo cuja letranarra [ Yt 0 o o r

uma festa da regido, com a presenca de varios . .
géneros musicais; Ao conduzir a leitura do boxe Conhecendo

o artista, é possivel incorporar conhecimentos
referentes ao componente curricular de Geo-
grafia e explicar que a regido citada no texto,
o Sertao nordestino, tem uma biodiversidade
muito resiliente e adaptavel, ou seja, as plantas
e 0s animais conseguem se adaptar a falta de
agua, criando espécies Unicas que sao possiveis
apenas nessa regido do pais.

« "Respeita Januario”: cangdo em que € citada
a sanfona de oito baixos, instrumento musical
tradicional do Sertdo nordestino;

» “Onde o Nordeste garoa": dedicada ao muni-
cipio de Garanhuns, em Pernambuco.

¢ A paginaretoma o traba-
Iho do artista Luiz Gonzaga,
o Rei do Baido. Seu traba-
lho retratava o Nordeste,
Seu povo e seus costumes.
Coloque algumas musicas
para os estudantes ouvirem.
Suas composigcoes sédo ricas
em elementos regionais,
tanto em expressdes como
em imagens.

» Mostre no mapa onde ficao
Nordeste brasileiro, demons-
trando que ele é composto
de diferentes estados e diver-
sas manifestagdes culturais.
Aproveite e aponte para o
estado de Pernambuco, onde
se encontra o municipio de
Exu, local de nascimento de
Luiz Gonzaga, trabalhado no
boxe Pelo Brasil. Comente
que o chamado Sertéo faz
parte da Regido Nordeste,
porém n&o o contempla por
inteiro. Se possivel, mostre
imagens de diferentes cida-
des nordestinas para que os
estudantes possam apreciar
adiversidade cultural dessa
regiao do pais.

* Apesar de otemadaseca
estar presente em algumas
cangdes, como “Asa branca”
e “Volta da asa branca” de
Luiz Gonzaga, suas compo-
sicbes também ressaltam
muitos aspectos positivos
dessa regido do pais. Pen-
sando nisso, ao trabalhar o
boxe Conhecendo o artista,
apresente algumas cangoes
compostas ou cantadas por
Luiz Gonzaga que explo-
ram aspectos positivos do
Sertdo nordestino. Alguns
exemplos sao:

(Continua)
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* Na atividade 1, retome o
conceito de géneros musi-
cais, se necessariodemons-
trando exemplos. Acolha os
comentarios dos estudantes
e peca-lhes que comentem
a pergunta proposta no item
a, de modo que vocé possa
auxilid-los na compreen-
sdo de que o texto pode
partir de suas impressoes
pessoais para adentrar em
conhecimentos especificos,
embasados na retomada do
conteudo apresentado ou
em uma pesquisa aprofun-
dada sobre o género musical
escolhido. Explique aos es-
tudantes a importancia de
pesquisarem assuntos que
Ihes interessem. Peca-lhes
que facam uma pesquisa
em diferentes referenciais,
facilitando a apresentacao
(escrita ou falada) de um
tema, além de propiciar
que eles descubram novas
inclinagdes ou aprofundem
as que jatém.

¢ Aestratégia de estudo Re-
sumo contribui para o desen-
volvimento de habilidades
de interpretacao de textos,
sintese e escrita. Comente
com os estudantes que ano-
tar e procurar o significado
de palavras que eles acham
dificeis no texto facilita a
compreens&do da mensagem
a ser absorvida e auxilia na
producdo de uma reescrita
mais compreensivel. Para
que possam embasar a es-
crita na atividade 1, leve os
estudantes a biblioteca e ao
laboratorio de informatica
da escola para, com a sua
supervisao, pesquisarem
asinformacdes necessarias
sobre o género escolhido.
Oriente-os a buscar referén-
ciasem livros, revistas, sitese
videos confidveis. Peca-lhes
que anotem toda informa-
cdo relevante sobre o género
escolhido. Voltem a sala de
aulaereserve umtempo para
que eles montem o resumo
a partir dessas anotacgoes.
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aos colegas.

R 1. a) a c) Respostas pessoais. Leve os estudantes a falarem
ATIVIDADES sobre os géneros que conhecem e auxilie-os a explicarem
Faca as atividades no caderno. suas definigdes. \m
1. Agora é com vocé! Pesquise sobre algum outro género musical

brasileiro que vocé conhece e, no caderno, fagca um resumo sobre
ele, respondendo as perguntas a seguir. Depois, mostre seu resumo

a) O que chama sua atencdo nesse género?
b) Quais sdo os instrumentos musicais presentes nele?
c) Quais sdo os temas mais comuns nas letras desse género?

€

diversidade cultural do pais.

@] Apos compartilhar seu trabalho com a turma, converse com os colegas
sobre a importancia de valorizar os géneros da musica brasileira e a

século 19. 2. b) Resposta: Choro.

2. d) Resposta: Baio.

as seguintes informacdes:

- Como as conheceram?

resultados de sua pesquisa.
106

n Género que combina ritmos portugueses com
influéncias musicais latino-americanas. 2. a) Resposta: Moda de viola.

B MuUsica surgida na cidade do Rio de Janeiro, no

a Sua origem remete aos ritmos e as sonoridades trazidos
pelos africanos que foram escravizados no pais. , o)

@ Luiz Gonzaga foi um de seus maiores representantes,
retratando elementos culturais da Regido Nordeste.

2.No caderno, associe cada uma das frases a seguir ao género
musical brasileiro estudado neste topico.

Samba

Choro

Baiao
Resposta: Samba.

Moda
de viola

3. Agora é hora de pesquisar. Entreviste pessoas mais velhas com
quem vocé convive e anote trechos de samba, choro, baido e moda
de viola que eles conhecem. Apds registrar os nomes das cancdes e
de seus compositores e intérpretes, complemente a pesquisa com

+ O que eles sabem sobre essas cangdes?

 Quais sdo seus artistas preferidos?
Anote no caderno todas as informacdes e apresente a turma os

3. Resposta pessoal. Comentarios nas orientagoes ao professor.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

G@ Atitude legal

Antes de comegar as apresentacdes, peca aos
estudantes que comentem onde encontraram as
informacdes presentes no resumo e converse
sobre a importancia de ler e escrever sobre os
géneros musicais brasileiros, de forma que eles
compreendam que os elementos do cotidiano
podem compor saberes e conhecimentos especi-
ficos, desde que haja aintengéo de pesquisa-los
e aprofunda-los.

» A entrevista proposta na atividade 3 € impor-
tante para que os estudantes entendam a propria
identidade musical. Pergunte: “Por que vocés
ouvem determinados géneros?”.

« Oriente os estudantes a anotarem as respostas
da entrevista. Sugira que passem suas anotagdes
a limpo, com o auxilio dos entrevistados.
 Explique que compositor € a pessoa que cria a
musica, escrevendo a letra e/ou as notas musicais
que fazem parte dela. Ja intérprete é a pessoa que
apresenta a musica, cantando-a e/ou tocando-a.
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A
Instrumentos musicais da musica brasileira

Muitas vezes, é possivel diferenciar os géneros musicais brasileiros
por meio dos instrumentos que eles utilizam. A seguir, vamos conhecer
alguns dos mais utilizados.

Acordeao

E um instrumento usado em diversos
géneros da musica brasileira e chegou

aqui por meio de imigrantes europeus no
século 19. Também conhecido em algumas
regiées como gaita ou sanfona, tem um
teclado, um painel de bot6es (os baixos) e
um fole. E um instrumento tipico do género
musical baido, mas também aparece com
frequéncia na musica caipira do Sudeste e

na musica tradicional gatcha. § Musicista tocando acordeso.

Viola

Essencial em muitos géneros de nossa
musica, principalmente na moda de viola,
esse instrumento foi inventado no Brasil,
adaptado de instrumentos trazidos pelos
portugueses durante a colonizagéo. Seu
corpo é feito de madeira em forma de
oito e tem cordas duplas. O modelo mais
popular no Brasil, a viola caipira, tem um

conjunto de dez cordas. § Musicista tocando viola.

Pandeiro

De provavel origem arabe, o pandeiro
também chegou ao Brasil com os
portugueses. No inicio, era bastante
utilizado em festas religiosas, mas com o
tempo foi se tornando parte de diversos
géneros populares.

Muito presentes nas rodas de samba, os
toques do pandeiro sdo executados em
uma membrana (“pele”) esticada sobre
um aro de madeira ou plastico. Nesse
aro, ha chapinhas de metal chamadas

§ Musicista tocando pandeiro.

X} PANDEIRO

Destaques BNCC

* Ao levar os estudantes a
conhecerem diversos ins-
trumentos e relaciona-los
as suas origens distintas,
ampliando o repertorio e va-
lorizando o patriménio cultu-
ral, trabalha-se a habilidade
EF15AR25. Ao reconhece-
rem caracteristicas de al-
guns instrumentos musicais
presentes na cultura brasi-
leira, os estudantes também
desenvolvem aspectos da
habilidade EF15AR15.

BURAK SUR/ISTOCK/GETTY IMAGES

« Verifique se a turma tem
estudantes que tocam al-
gum instrumento. Em caso
afirmativo, organize uma
apresentacao. Também é
possivel solicitar um video
que pode ser feito e enviado
pelos familiares para que os
demais estudantes escutem
o colega tocando.

* Incentive os estudantes a
falarem de seus conheci-
mentos prévios acerca dos
instrumentos e dos géneros
musicais. Pergunte: “Quais
sdo os instrumentos de que
vocés mais gostam?”; “Como
€ o som produzido por eles?”;
“Vocés conseguem identifi-
car essas caracteristicas nos
instrumentos de que gostam
e conhecem?”.

SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENS
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platinelas, que enriquecem os timbres

do instrumento.

Confira a faixa de dudio Pandeiro para
conhecer melhor esse instrumento.

)
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que pode sofrer alteracdes de acordo
com as caracteristicas de composicéo.
Pensando nisso, proponha aos estudantes
experimentag¢des de instrumentos e de
objetos sonoros. Verifique se a escola
possui alguns instrumentos musicais
para utilizar nessa vivéncia. E importante
possibilitar aos estudantes contato com
os materiais, incentivando-os a pensar
na sonoridade com base no manuseio
dos proprios instrumentos.

» Caso nao haja instrumentos conven-
cionais, oriente os estudantes a explo-

* Converse com os estudantes sobre a
sonoridade dos objetos. Questione se
eles se lembram de quais elementos sédo
capazes de alterar o timbre do som. Veri-
fique se eles citam o formato, o material e
otamanho da fonte sonora. Caso sintam
dificuldades, retome com eles o que é
timbre, bem como as demais proprie-
dades do som.

¢ Em seguida, explique que todo instru-
mento ou objeto sonoro tem um timbre

rarem outros objetos presentes na sala
de aula como fontes sonoras. Oriente-os
a procurar objetos que eles possam usar
para produzir sons, percutindo, raspando,
soprando ou agitando.

» Questione os estudantes sobre os sons
produzidos: sédo metalicos ou aveludados?
Incentive os estudantes a descreverem os
sons que perceberam durante a atividade.
O objetivo da atividade é relembra-los de
que fontes sonoras diferentes produzem
sons com timbres diferentes.
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¢ |Inicie a conducao da pa-
gina por meio da leitura das
imagens, questionando os
estudantes sobre os conhe-
cimentos que eles tém de
cada instrumento mostrado.
* O cavaquinho é um ins-
trumento comum em rodas
de samba, choro e pagode.
Comente com os estudantes
essa informacéo para que
eles possam |he apresentar
musicas nesse estilo e, caso
seja possivel escutarem as
musicas todos juntos, faca
exercicios de identificagado
para que os estudantes pro-
curem o som do cavaquinho
nas musicas. Vocé também
pode comentar que o cava-
quinho tem um companheiro
comum nos géneros citados,
que € o bandolim. Pergunte
se os estudantes conhecem
esse instrumento que tam-
bém faz parte do grupo de
instrumentos de corda.

* Explique aos estudantes
que existem diversos tipos
de flautas e a que aparece na
imagem do livro ¢ uma flauta
transversal, que recebe esse
nome porqgue € tocada na
horizontal. Ela é diferente da
flauta doce, por exemplo, que
€ bastante comum, inclusive
em ambientes escolares, e é
tocada na vertical.

* O atabaque é um instru-
mento de percusséao, consi-
derado um instrumento sa-
grado em algumas religides
de matriz africana, costuma
ser tocado com as maos e
pode ter diferentes tamanhos.
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Cavaquinho

Esse € um instrumento essencial
bastante comum em rodas de

samba e choro, mas pode ser usado
em diferentes géneros musicais. O
cavaquinho € um instrumento com
quatro cordas, e sua sonoridade € mais
aguda do que a do violdo e a da viola.

Musicista tocando cavaquinho. §

Flauta

E um instrumento de sopro muito
antigo, com origens pré-histoéricas. Mas
o instrumento evoluiu muito ao longo
dos séculos e hoje existem diferentes
tipos de flautas. Algumas delas séo
mais comuns em determinados
géneros musicais. No Brasil, a flauta
transversal aparece muito no choro

e também pode ser encontrada em
manifestacdes indigenas.

Musicista tocando flauta transversal. §§

Atabaque

Instrumento de origem africana, o
atabague é um tambor de madeira
muito usado em cerimonias religiosas
de matriz africana, marcando o ritmo
dos cantos e das dangas. O atabaque
também é utilizado em géneros musicais
como o samba e em manifestacdes
culturais como a capoeira.

EXG) ATABAQUE OU CONGA

Ouca a faixa Atabaque ou conga para
conhecer melhor esse instrumento.

Musicistas tocando atabaque. §
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Amplie seus conhecimentos

» TRIBUTO a Altamiro Carrilho: deixa o breque
pra mim (Altamiro Carrilho). Clementina Produ-
cbes, 17 maio 2024. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=kaufOz2bG3A. Acesso
em: 28 ago. 2025.

O video sugerido traz uma apresentacéo de
choro em que estéo presentes o acordedo, a viola,
o pandeiro, o cavaquinho e a flauta. Se possivel,
exiba o video para que os estudantes possam ver
e ouvir os instrumentos citados.



https://www.youtube.com/watch?v=kaufOz2bG3A
https://www.youtube.com/watch?v=kaufOz2bG3A

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Rabeca

Muito parecida com o violino, a rabeca
€ um instrumento de cordas que sao
tocadas com a ajuda de um arco. Ela
é usada em diferentes manifestacdes
culturais do Nordeste, como no
folguedo do Cavalo-Marinho e no
maracatu rural.

Musicista tocando rabeca. §

Tridangulo

Muito usado nas festas de S&o Jodo e
nas bandas de baido, o tridangulo é um
instrumento metalico tocado com uma
baqueta de ferro. Embora pequeno,
seu som é bem agudo, participando
com a zabumba e com a sanfona das
tradicionais formacdes de baido.

G TRIANGULO

Ouca a faixa Triangulo para
conhecer melhor esse instrumento.

Musicista tocando triangulo. §

Zabumba

E um instrumento de percusséo
tradicional do Nordeste. E um tambor

de corpo largo, com duas peles, uma de
cada lado, e tocado com duas baquetas
diferentes: uma acolchoada, que

marca os graves, e outra mais fina, que
produz toques agudos e secos. Ela é
responsavel pela base ritmica dos estilos
que fazem parte do forrd, como o baido,
o xote e 0 xaxado.

Musicista tocando zabumba. §

LUCAS LACAZ RUIZ/FOTOARENA
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Amplie seus conhecimentos

« MESTRE Ambrdsio. Banda Mestre Ambrosio.
Selo Rec Beat Discos, 1996.

Para conhecer o som da rabeca, procure pelo
album sugerido em uma plataforma de musicas
ou videos de sua preferéncia e acesse musicas
como “Pé da calgcada” e “Baile catingoso’, em
que o som do instrumento € perceptivel logo no
inicio. Se possivel, coloque para os estudantes
escutarem as musicas.

e Arabecaesta presenteem
diversas regides do Brasil
e em celebracdes como
Fandango, Folia de Reis,
Cavalo-Marinho, Bumba
Meu Boi, Marujada e varias
outras. Vocé pode propor aos
estudantes uma pesquisa
sobre esse instrumento em
relacdo a histoéria e afisicali-
dade préxima do violino, po-
rém com algumas diferencas.
A rabeca &, ainda hoje, um
instrumento que costuma
ser feito de maneira artesanal
pelos proprios tocadores.

» Junto a sanfona, o trian-
gulo e a zabumba sao dois
instrumentos bem comuns
no forré. Apesar de serem
muito diferentes, ambos séo
instrumentos de percusséo.
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Destaques BNCC

¢ Ao levar os estudantes a
construirem o proprio instru-
mento e depois explorarem
sua sonoridade, a atividade
possibilita o desenvolvimen-
to da habilidade EF15AR15.

» Os estudantes ja obtiveram
informacdes sobre alguns
instrumentos e seus grupos.
Antes deiniciar a atividade,
retome esses conceitos e pe-
ca-lhes que sigam as etapas
apresentadas. Incentive-os
a utilizar a criatividade na
confecgdo do instrumento.
Ao final, oriente-os a experi-
mentar o cordofone e a falar
sobre a experiéncia.

« Cite alguns géneros, estilos
e ritmos musicais (samba,
rock, musica erudita, ma-
racatu, pop etc.) e pergunte
que grupos de instrumentos
eles associam a cadaumdos
exemplos.

» Peca aos estudantes que
citem alguma banda, grupo
musical ou artista solo que
conhegam. Em seguida, per-
gunte quais instrumentos es-
tao presentes nas musicas do
artista ou da bandacitadae
aque grupo de instrumentos
pertencem. Descubra se ha
algum grupo de instrumentos
que & mais familiar a eles e
algum que conhegam menos.
e Converse com os estu-
dantes sobre as partes do
corpo utilizadas para tocar
os instrumentos dos grupos
apresentados. Peca-lhes
que sejam especificos e
imaginem a totalidade do
movimento realizado para
tocar cadainstrumento. Em
relagéo aos aerofones (ins-
trumentos que produzem
som pela vibragdo do ar),
instigue-os novamente a
ser especificos e se lembrar
dos labios, da lingua, dos
pulmdes, do diafragma etc.
» Explique aos estudantes
que ha grupos de instru-
mentos que sdo melddicos
e outros que sdo harmonicos.
Procure explicar que os ins-
trumentos harmonicos sdo
aqueles capazes de executar

10

orientacdes.

- elasticos

« pincel

\_* cola escolar

- tesoura com pontas arredondadas

- tinta guache

ATIVIDADES = o
aca as atividades no caderno.

1. Agora que vocé ja conheceu varios instrumentos, que tal

experimentar montar um instrumento de cordas? Siga as
1. Respostas e comentarios nas orientagoes ao professor. Esta
atividade leva os estudantes a realizarem a acdo educativa

MATERIAIS

- caixa de sapato

conceitual de
conhecer; as acdes
educativas atitudinais
de praticar e
experimentar; e as
acdes educativas
comportamentais para
artes visuais de colar,
colorir, desenhar,
montar e recortar.

Y Separe a caixa de
sapato, semelhante a
da imagem, podendo
também ser maior ou
menor do que ela.

(3 Usando a tesoura,
retire a tampa da caixa,
conforme a imagem.

a B
CUIDADO: Tome
cuidado ao manusear
a tesoura. Se precisar,
peca ajuda ao
professor e lembre-se
de guarda-la assim que
kterminar a etapa B.

10
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varias notas musicais de uma Unica vez, por exem-
plo, o piano, o teclado, o viol&o, a viola, o baixo e a
sanfona. Ja os instrumentos melddicos conseguem
soar apenas uma nota musical de cada vez, como
aflauta, o saxofone e o violino. E importante sina-
lizar que instrumentos harménicos podem tocar
melodias, mas instrumentos melddicos, como néo
podem tocar mais de um som ao mesmo tempo,
ndo conseguem tocar harmonias.

» Retome com os estudantes que as experiéncias
ritmicas que desenvolveram sdo uma experiéncia
de andamento musical, que mantémotempoea

dimensao ritmica da musica. A bateria, o baixo e
os instrumentos percussivos tém essa natureza.
* Ressalte aos estudantes o fato de que, ao se-
parar uma caixa de sapatos para a atividade A,
o tamanho e o formato escolhido influenciardo
no timbre do instrumento que estéo criando.

* Durante arealizacéo da etapa B e a proposta na
secdo Atividades, figue atento ao uso da tesoura
pelos estudantes e esteja disponivel para oferecer
auxilio individualizado, caso necessario.
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e Decore a caixa utilizando a tinta guache e aguarde secar.

) Estique os elasticos,
mantendo espagos
iguais entre eles.

Os elasticos serdo

as cordas de seu
cordofone. Agora, é so
tocar os elasticos para
produzir o som que
vocé deseja.

Cordofone: qualquer

instrumento de cordas, isto &,
que produz sons por meio da
vibragdo de cordas esticadas.

B Depois que o cordofone
estiver pronto, explore
a sonoridade do
instrumento. Com a
ajuda do professor,
tente usa-lo para
acompanhar algumas
das musicas que ja
estudamos.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS
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(Continuagio)
* O trecho a seguiraborda aimportancia da mu-
sicalizagcdo para o desenvolvimento da criancga.

[..]

Devemos ter em mente que o fim principal da
musicalizacdo é desenvolver a musicalidade que
ha na crianga, pois a musica faz parte da cultura
humana e, por isso, todas as pessoas tém direito de
acesso a ela.

[.]

OLIVEIRA, Débora Alves de. Musicalizagcdo na

Educagéo Infantil. Educagdo Temdtica Digital,
Campinas, v. 3,n.1, p. 99, dez. 2001.

Mais estratégias

* Na secédo Atividades, explore os elementos
tateis do instrumento a ser criado para promover
adiversidade, de modo que todos os estudantes
possam experimentar a atividade de acordo
com suas possibilidades sensoriais. Caso seja
necessario, disponibilize diferentes elementos
tateis para colagem na realizacédo da etapa C e
oriente os estudantes na percepgao da vibragao
dos elasticos durante as etapas D e E da atividade.

* Na etapa C, explique aos
estudantes que as imagens
mostradas no livro séo ape-
nas exemplos de decoragéo,
pois para a atividade em sala
de aula eles podem decorar
o instrumento da maneira
que preferirem, utilizando a
criatividade e demonstrando
aspectos de suas personali-
dades. Se achar necessario,
mostre imagens de instru-
mentos que costumam ter
decoragdes, como violas,
violdo, tambores variados,
entre outros.
* Ao esticarem os elésticos,
passe nas mesas observan-
do se os estudantes com-
preenderam e executaram
as indicagoes presentes na
etapa D. Auxilie-os a deixar
espacos iguais entre um
elastico e outro.
* Durante a etapa E da ativi-
dade, deixe que os estudantes
testem seus instrumentos e
criem sonoridades a partir
deles. Explique que nesse
momento o essencial & que
eles encontrem formas de
experimentar o som de seus
instrumentos, criando se-
quéncias e acompanhando
sequéncias criadas pelos
colegas. Oriente-os a experi-
mentar dedilhar as cordas do
instrumento, ora uma corda
de cadavez, oravarias cordas
ao mesmo tempo.
» Pergunte aos estudantes
se eles identificam um som
mais grave ou mais agudo no
cordofone construido e, caso
seja necessario, retome com
eles o significado de sons
graves e agudos.

(Continua)
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e Para a realizacao da ati-
vidade 2, organize previa-
mente os materiais para
apresentar ovideo e a letra
dacancgdo “Asa Branca” aos
estudantes. Desse modo,
exiba o seguinte video de
uma apresentacao de Luiz
Gonzaga: LUIZ Gonzaga
- Asa Branca ft. Fagner,
Sivuca, Guadalupe. Luiz-
gonzagaVEVO, 16 jul. 2015.
Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=
zsFSHg2hxbc. Acesso em:
8 set. 2025. Nesse mesmo
link, é possivel acessar a le-
tra da cancdo, presente na
descri¢éo do video. Apro-
veite esse momento para
trabalhar a percepgéo dos
estudantes, perguntando
quais dos instrumentos
abordados anteriormente
aparecem sendo tocados
durante a apresentacao de
“Asa branca”.

Respostas

2.a) Resposta pessoal. Uti-
lize essa etapa da atividade
como um momento fruitivo
da letra da cancgéo.

2. b) Em “Asa branca”, as
palavras que rimam sao
“Jodo”, “judiacdo”, “pran-
tacdo”, “Sertéao”, “coracao”,
“soliddo”, “Sert&do"” (repeti-
do no décimo sexto verso),
“prantacdo” (repetido no
vigésimo verso) e “coragédo”
(repetido no ultimo verso).
Chame a atencéo para o fato
de que, na estrutura dessa
cancgéo, as palavras que ri-
mam aparecem quase sem-
pre no segundo e no quarto
versos de cada estrofe (a
excecdao da ultima, em que
o verso rimado é o quinto).
Aprofunde a leitura da letra
dacanc¢do demonstrando as
rimas para que, ao realiza-
rem o item b, os estudantes
jatenham alguma nocdo das
rimas que aparecem na mu-
sica. Para melhor aprovei-
tamento da atividade, peca
aos estudantes que grifem
as palavras cujo sentido néo
conhecem e fagcaumaroda
para que compreendam o
significado das palavras an-
tes de passarem ao item c.
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2. As cancdes populares geralmente tém versos rimados. Um exemplo
famoso é a cancdo “Asa Branca”, de Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira. Ela retrata a vida no Sertdo nordestino e o sofrimento

causado pela seca nessa regido. _
2. Respostas e comentarios nas orientacoes ao professor.

a) Com o auxilio e a orientacao do professor, pesquise a letra da
musica e, em seguida, copie no caderno os dois trechos de que
mais gostou.

b) Depois, destaque as palavras que rimam nesses trechos.

c) Por fim, escreva com suas palavras o acontecimento retratado

na letra. 3. Resposta: A letra conta que a personagem foi embora do Sertdo
por causa da seca, mas voltou a sua terra depois que choveu.

3. Outra canc¢do de Luiz Gonzaga ¢é “A volta da Asa Branca”, que continua
a histéria da personagem apresentado na musica anterior. Com auxilio
do professor, pesquise a letra dessa cancéo e, se possivel, ouca-a.
Depois, com letra cursiva, copie no caderno a frase correta.

m A letra conta a histéria de uma personagem com
saudades da cidade.

B A letra descreve uma paisagem de vasta vegetacao.

G A letra conta que a personagem foi embora do Sertao por
causa da seca, mas voltou a sua terra depois que choveu.

GABRIELA TOZATI/ARQUIVO DA EDITORA

0 llustracéo representando o tema da cancéo “A volta da Asa Branca”.
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2.c) Resposta pessoal. Espera-se que os estudan-
tes apontem que a cangado expressa, em primeira
pessoa, os sentimentos de um migrante que precisa
deixar a terra onde vivia no Sertdo por conta da
seca. Contudo, ressalta também sua esperanca
deretornar ao Sertéo, quando a chuva voltar. Essa
segunda parte dacangéo € complementada pela
letra “A volta da asa branca” tema da atividade 3.

» Na atividade 3, a cang¢ao proposta “A volta da
asabranca” pode ser acessadano link: AVOLTA
daasabranca. Luiz Lua Gonzaga. Disponivel em:
https://luizluagonzaga.com.br/a-volta-da-asa
-branca/. Acesso em: 8 set. 2025.



https://luizluagonzaga.com.br/a-volta-da-asa-branca/
https://luizluagonzaga.com.br/a-volta-da-asa-branca/
https://www.youtube.com/watch?v=zsFSHg2hxbc
https://www.youtube.com/watch?v=zsFSHg2hxbc
https://www.youtube.com/watch?v=zsFSHg2hxbc
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Y
GIFERENTES JEITOS DE DANCAR

A danca é uma forma de arte que nos permite conhecer melhor o
nosso corpo e como ele se move. Ela aumenta nossa energia e nossa

concentracao, além de possibilitar que expressemos como estamos nos

sentindo.

Quando dangamos sozinhos, chamamos isso de danca solo g,
quando dancamos com outras pessoas, falamos que € uma danca
coletiva.

Existem muitas formas de dancar e de se expressar por meio de

movimentos. Algumas dangas contam histérias. Esse é o caso do balé

classico O lago dos cisnes. Ele narra a histéria de amor do principe
Siegfried e da bela Odette, que sofreu um feitico e se transformou em
um cisne.

Vamos conhecer algumas caracteristicas desse espetéaculo!

Balé: género de danca de origem europeia que, muitas
vezes, é feito para apresentagdes cénicas.

Coreografia

Um espetaculo de balé tem cenas e uma narrativa com comec¢o, meio e fim,
parecendo uma peca teatral. Em sua coreografia, porém, ndo ha falas, tudo é
comunicado por expressdes corporais.

Para fazer isso, no balé e em outros géneros de danga, € necessario elaborar
e ensaiar uma coreografia, que é uma sequéncia de movimentos a serem
executados durante a

apresentacao. A coreografia

pode ser elaborada

coletivamente pelo grupo

de dangarinos ou por

um artista especializado

chamado coreégrafo.

Cena de O lago dos cisnes, §
executado pela International
Classical Ballet Company
(Companhia Internacional de
Balé Classico), em Malaga,
na Espanha, em 2024.

Objetivos

e Conhecer o universo da
danca a partir de diversas
manifestagdes, tanto inter-
nacionais como nacionais.

» Explorar o movimento dan-
¢ado em atividades praticas.
* Explorar a consciéncia
corporal por meio de ati-
vidades praticas.

* Compreender aligagdoda
danga com diversas manifes-
tagdes culturais brasileiras.

Destaques BNCC

¢ Ao levar os estudantes a
reconhecerem e experimen-
tarem formas distintas de
manifestacdes na dancga, é
contemplada a habilidade
EF15ARO08. Ao leva-los a
pesquisarem as distintas ma-
trizes estéticas e explorarem
as producdes artisticas do
entorno social, sdo desen-
volvidas as Competéncias
especificas de Arte1e 3.

Atividade preparatoria

e Inicie perguntando aos
estudantes quais foram
as experiéncias que eles
jativeram comalinguagem
da danca, tanto no 12 e 22
anos como na Educacgéo
Infantil. Caso alguns estu-
dantes se recordem de uma
coreografia ou de um passo
que tenham experimentado
anteriormente, oriente-os a
mostrar e ensinar aos cole-
gas. Com base nas expe-
riéncias prévias citadas pe-
los estudantes, incentive-os
a conversar sobre como &

SOPA IMAGES LIMITED/ALAMY/FOTOARENA
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(Continuagio)

possivel expressar sentimentos, sensa-
coes, ideias e demais questdes humanas
por meio da dancga.

* Para despertar o interesse dos estu-
dantes pelo tema destas paginas, or-
ganize uma apresentagdo de pequenos
videos que abordem as pecas de danca
exemplificadas neste tépico. Nas pagi-
nas 126 a 133 quando sdo abordadas as
contribuicdes das matrizes africanas e
indigenas para a cultura popular bra-
sileira, selecione videos que abordem

os temas trabalhados no texto e faca a
leitura desses materiais com base nos
referenciais visuais apresentados. Para
a produgao da coreografia do Boitata,
explore dudios musicais, narrativas da
lenda e videos adequados a faixa etaria
para aprofundar o tema a ser composto
em coreografia.

(Continua)

Mais estratégias

» Nodecorrer das atividades praticas deste
topico, fique atento para sempre adaptar
as propostas as condig¢des fisicas da turma,
especialmente se houver estudantes com
deficiéncias fisicas, visuais ou auditivas. Du-
rante as atividades, incentive-os a elaborar
e executar movimentos com base nas areas
do corpo que tém mobilidade, buscando
reconhecerem as diferentes possibilidades
criativas que elas proporcionam.
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e Depois da leitura da pa-
gina, é importante mencio-
nar que O lago do cisnes foi
uma obraencomendada pelo
balé do Teatro Bolshoi para
Tchaikovski. A musica é uma
grande aliada na narrativa;
a melodia varia para cada
personagem, o que ajuda na
apreensdo do enredo.

« Esse foi o primeiro balé do
compositor, seguido de Bela
Adormecida e O quebra-
-nozes. O lago dos cisnes
foi encenado pela primeira
vez em Moscou, em 1877,
coreografado por Vaclav
Reisinger (1828-1893), mas
a versdo apresentada em
1895 em Séao Petersburgo,
coreografada por Marius
Petipa (1818-1910) e Lev
Ivanov (1834-1901) foi mais
reconhecida, tornando-se
fonte para inumeras re-
interpretacdes e versdes
posteriores, ja que desde
entdo a obra segue sendo
refeita e remontada. Uma
danca pode ser modificada a
cadavez que é apresentada,
adquirindo novas caracteris-
ticas e novos movimentos,
alterando o modo de narrar
o enredo da obra.

¢ A histoéria se desenrola
em quatro atos. O primeiro
apresenta as personagens,
de modo que o espectador
conhece o principe Siegfried,
que esta prestes a come-
morar seu aniversario com
uma grande festa, quando
é atraido paraum lago onde
um bando de cisnes acaba
de pousar. Nesse lago, onde
se passa o0 segundo ato, o
principe conhece Odette,
uma jovem que foi enfeiti-
c¢ada pelo bruxo Rothbarth.
O feitico fazia com que ela
se transformasse num cisne
durante o dia e voltasse a
forma humana somente a
noite. Siegfried e Odette se
apaixonam, mas Rothbarth
os separa. O terceiro ato nar-
ra a chegada de Rothbarth
a festa de aniverséario do
principe, ocasido em que a
rainha obrigaria o herdeiro a
escolher uma pretendente

14

Personagens

Siegfried e Odette séo os
protagonistas e, muitas vezes,
estdo no centro das cenas. Na
danca, as personagens sdo
caracterizadas por seus figurinos,
maquiagem e aderecos, bem como
pelos seus movimentos.

Cena de O lago dos cisnes, §
pelo Balé Nacional Tcheco, em
Barcelona, na Espanha, em 2021.
Na cena, os dangarinos
interpretam Siegfried e Odette.

Musica

O lago dos cisnes ¢ um dos balés mais famosos do mundo e foi criado ha mais
de 100 anos com base em lendas e histérias populares da Russia. As musicas
desse balé foram criadas por um compositor russo chamado Piotr llitch
Tchaikovski (1840-1893). Nesse espetaculo, a musica adquiriu uma importante
funcdo dramatica, criando climas e expressando emog¢des. Assim, pela primeira
vez, a musica deixou de ser apenas um apoio para a danca, tornando-se parte

JORDI VIDAL/GETTY IMAGES

importante na narrativa da historia.

y) PELO BRASIL

Joinville.

No inicio, o principal foco
do festival era o balé classico.
Porém, atualmente, também
celebra diferentes géneros de
danca.

balé do mundo.

Cidade da Danca, é assim que é chamada a cidade de Joinville,
no estado de Santa Catarina. Isso porque, todos os anos, ela recebe
um dos maiores festivais de danca do mundo: o Festival de Danca de

Em Joinville também fica a
sede da Escola do Teatro Bolshoi
no Brasil. De origem russa, € uma
das mais importantes escolas de

ROGERIO REIS/PULSAR IMAGENS

Fachada da Escola do Teatro Bolshoi, em f§
Joinville, em Santa Catarina, em 2017.

J
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para se casar. O bruxo leva a ocasido sua filha
Odille, que se passa por Odette para convencer
Siegfried da farsa. O principe néo percebe que
Odette tenta avisa-lo do plano cruel de Rothbarth.
Quando o principe anuncia seu plano de se casar
com a convidada misteriosa, o vildo revela a ver-
dadeira identidade de Odille, fazendo Siegfried
perceber que foi enganado. No ultimo ato, o
enredo conta o pedido de perdéo do principe a
Odette, que o perdoa. O amor dos dois quebra
o feitico e destradi o vildo.

» Depois de compartilhar a histéria do balé com
a turma, reforce para eles a forte presencga do
balé no municipio de Joinville, abordado no
boxe Pelo Brasil. Reitere a tradigdo presente
no local, que conta, inclusive, com a presenca
da Escola do Teatro Bolshoi e com o Festival de
Danca de Joinville.

» Se possivel, apresente um video do espetaculo
O lago do cisnes para os estudantes. Lembre
a todos de que o balé é um modo estilizado de
trabalhar os movimentos corporais. E muito usado
para contar histérias narrativas, mas existem
muitos outros modos de dancgar e contar historias.
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ATIVI DADE Faca as atividades no caderno.

1. Confira nas orientacoes
ao professor sugestdes de
uso desta atividade como
instrumento de avaliagéo.

Destaques da BNCC

* Nesta atividade, ao explo-
rarem se locomover pelo
espaco de forma a criarem

1. Que tal comecgar uma dancga coletiva? Leia as etapas a seguir.

a) Com a turma, caminhem pelo espaco da sala de aula. Quando o
professor falar alto o nimero “um”, vocés devem parar no lugar

onde estiverem e fazer um movimento incomum.

b) Memorizem bem o movimento que vocés fizerem e o local da
sala de aula onde o realizaram. Voltem a caminhar. A qualquer
momento, o professor vai falar “um” novamente e, entdo, cada

um de vocés vai voltar para o mesmo local e fazer o mesmo

movimento.

c) O professor dard mais alguns comandos: quando ele disser

“dois", vocés deverao fazer o segundo movimento em um novo
local; quando disser "“trés”, o terceiro; e quando disser “quatro”,
vocés devem fazer o quarto movimento. Repitam o exercicio até
todos memorizarem os quatro movimentos e seus respectivos

lugares.

d) Agora, escolham uma musica e fagam os
movimentos no ritmo dela. O desafio é
que eles sejam dancados na ordem e nos
locais onde foram criados. Divirtam-se!

B
Cuidado: Ao se

acidentes.

deslocar pela sala de
aula, evite movimentos
que possam causar

movimentos que sirvam de
base para a elaboracéo de
sequéncias coreograficas,
os estudantes desenvolvem
as habilidades EFISAR10 e
EF15AR11. Ao explorarem
0s movimentos do proprio
corpo, de modo a se co-
nhecerem e criarem artis-
ticamente, os estudantes
também desenvolvem as
Competéncias gerais 4,
8 €10 e as Competéncias
especificas de Arte 4 ¢ 8.

Respostas

1. Respostas pessoais. A
atividade parte da explora-
cdo do espaco fisico e da
possibilidade de movimen-
tos corporais. Ela também
trabalha com a capacidade
de memorizagéo e repeticao

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

dos movimentos criados. Sa-
liente aos estudantes que, na
danga e noteatro, arepeticéo
dos movimentos criados é
importante para a elabora-
¢do dos trabalhos, tanto no
sentido de ajudar a memo-
riza-los como de detalha-los
e aprimora-los.

Depois que tiverem criado os
movimentos para os quatro
pontos do espaco indicados,
eles devem reproduzi-los em
sequéncia. Os movimentos
feitos para passar de um
espacgo a outro devem ser
improvisados com base nos
ritmos das musicas que vocé
reproduzir. Repita esse pro-
cesso varias vezes até que

ns

(Continuagio)

os estudantes consigam elaborar e me-
morizar uma sequéncia de movimentos
repetivel. Ao final, explique a eles que
uma sequéncia como a gerada por essa
atividade pode servir como base para a
criacéo de coreografias mais elaboradas
com o decorrer dos ensaios.

Acompanhando a aprendizagem

Objetivo
e Avaliar a percepc¢éo espacial dos es-
tudantes.

Como proceder

« Oriente os estudantes a delimitarem um
espaco com fita ou giz. Isso pode ser feito
tanto em sala de aulacomo em uma area
externa, como o patio ou a quadra.

» Faca um exercicio de exploracédo e fami-
liarizacdo do espaco demarcado. Peca aos
estudantes que caminhem e se movam
livremente pela area. Dé comandos para
que parem e observem o espago ocupado.
Verifique se eles percebem se ocuparam o
espaco todo ou se ha dreas vazias oucom
muitas pessoas. Oriente-os a retomar a

(Continua)

dindmica, buscando manter o espaco o
mais equilibrado possivel.

» Organize grupos e faca a exploragéo
com um grupo de cada vez. Os grupos que
estiverem fora do espago devem observar
o grupo de dentro. Verifique de que forma
cada grupo ocupa o espaco. Dé comandos
como “Movimentem os bracos”; “Agora,
movimentem as pernas”; “Movimentem
o corpo todo”. Verifique se os estudantes
conseguem se distribuir pelo espaco, ex-
plorando diferentes niveis e dire¢des, sem
obstruirem o movimento dos colegas.
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Destaques BNCC

» Ao apreciarem manifesta-
¢Oes de dangas oriundasde
diferentes partes do mundo
- como Asia, Africa e Amé-
rica Latina -, reconhecendo
como cada umadelas tem os
proprios codigos e formas
de expresséo, valorizando
os saberes e conhecimentos
contidos em cada umadelas,
os estudantes desenvolvem
as Competéncias gerais1e
3, as Competéncias espe-
cificas de Arte1,3e9¢a
habilidade EFI5AR08.

Saberes integrados

Aleitura das paginas116 a
118 traz aspectos de dancas
oriundas de culturas diver-
sas, 0 que permite trabalhar
otema contemporéneo trans-
versal Diversidade cultural
em interdisciplinaridade
com Histéria. Convide os
estudantes a apreciarem e
a descreverem em detalhes
as imagens dessas paginas,
observando os figurinos, am-
bientes e gestos corporais.

Ressalte aos estudantes
que cada cultura possibilita a
criacdo de maneiras diferen-
tes de dancar e comente que
os gestos séo feitos de modos
distintos e envolvem efeitos
especificos. E importante
enfatizar que a abordagem
dessas diferentes dancas &
um convite para a curiosidade
dos estudantes e que conhe-
cer e falar de outras culturas
exige cuidado e respeito.

e« Dancgar € uma arte que
envolve diversos aspectos
davida, € uma praticavivae
situada em processos cultu-
rais mais amplos. A tradicdo
dadanga odissi, por exemplo,
remonta a praticas religio-
sas do século XVIque foram
transformadas ao longo do
tempo e s6 chegou a ser for-
malizada da maneira como
& conhecida atualmente na
década de 1950.

e Acrescente para os estu-
dantes que, entre os que
participaram do esforgo

1é

- rd
Odissi, na India

ressurgiu.

SHAIKHMERAJ/SHUTTERSTOCK

1é

) Dancando histérias pelo mundo

Ha muito tempo a danca € usada para contar histérias, e isso ocorre
em varias culturas pelo mundo. Pensando nisso, vamos embarcar em
uma aventura e conhecer alguns exemplos de diferentes continentes!

Um exemplo antigo de danca que conta histérias é a odissi, uma
danca indiana que surgiu ha mais de dois mil anos. A odissi conta histérias
sagradas das divindades do hinduismo, a principal religido da india.

Nessa danca, os dangarinos costumam se vestir com roupas
tradicionais, cheias de cores e enfeites, e usam os movimento das mé&os
e dos pés, assim como as expressodes do rosto para se expressar. Cada
gesto tem um significado especifico.

Quando a India foi colonizada pelos europeus, a danca odissi quase
desapareceu. Mas, no século 20, com a ajuda de varios artistas, ela

0§ Apresentacdo de odissi em Bubanesvar, na india, em 2024.
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coletivo para que a odissi nao desapareces-
se, resgatando e revitalizando a danca, estava
Pankaj Charan Das (1919-2003). Ele foi um re-
conhecido dangarino classico indiano. Quando
a danca odissi estava perto de ser extinta, ele
foi uma das muitas pessoas que assumiram a
responsabilidade de reviver essa forma de arte.
Nos anos 1950, ele se tornou um dos principais
mestres do Jayantika, um grupo de dancgarinos
gue se organizou com esse proposito. Outra
personalidade importante para a recuperagédo da
odissi foi a dancarina Sanjukta Panigrahi, que a
difundia internacionalmente, inclusive por meio

de sua participacdo nas sessdes da ISTA (Escola
Internacional de Antropologia Teatral), instituicdo
dedicada a pesquisa de formas de teatro e danca
de diversos locais do mundo.

Amplie seus conhecimentos

* DANCA odissi: a conquista de si mesmo. Di-
recdo de Padma e Moinho de Inventos. Brasil,
2016 (8 min).

O curta sugerido apresenta conceitos rela-
cionados a danga odissi, além de imagens de
dancarinas de odissi no Brasil.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

;aouli, na Costa do Marfim

Vamos conhecer também uma danca de mascaras chamada zaouli.
Essa € uma danca tradicional do povo Guro, da Costa do Marfim, e
costuma ser apresentada em funerais ou momentos festivos.

Os dancarinos de zaouli
sdo muito importantes
em suas comunidades,
pois 0 povo Guro acredita
que a danca tem o poder
de aumentar a producéo
de alimentos e unir os
moradores locais.

Os movimentos dessa
danca sdo ritmados por um
grupo de percussionistas
e, em alguns momentos,
se tornam téo rapidos que
parecem fazer os dancarinos
de zaouli flutuar pelo
espaco!

Dangarino de zaouli se §
apresentando em Daloa, na Costa
do Marfim, em 2022.

A mascara que da nome a essa danca foi inspirada na historia de
uma menina muito inteligente chamada Zaouli, do povo Guro. Essas
histérias contam que, quando Zaouli morreu, ela se transformou em
um espirito protetor do povo Guro. Para manter viva sua presenca na
comunidade, os artesdos criaram a mascara com o seu rosto.

Na danca zaouli, os movimentos dos pés feitos pelos dancarinos
também produzem sons. Isso acontece porque eles usam um tipo de
chocalho nos calcanhares.

® 1. De acordo com o texto, por que os dancgarinos de zaouli sdo importantes
em suas comunidades? 1. Resposta: Porque o povo Guro acredita que a danca

tem o poder de aumentar a producado de alimentos e unir os moradores locais.

® 2. Que movimentos os dancarinos poderiam fazer para produzir sons com

esses chocalhos? 2. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a exporem
suas hipoteses e, se possivel, reproduzirem os movimentos
imaginados.

BEATA TABAK/SHUTTERSTOCK
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Amplie seus conhecimentos

* VIDEO: zaouli, popular music and dance of
the Guro communities in Céte d’Ivoire. Unesco.
Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=b48CRIII54c. Acesso em: 27 jun. 2025.

E possivel obter mais informacdes nesse breve
documentario produzido pela Unesco sobre essa
danca que é considerada uma heranca cultu-
ral imaterial da humanidade. O documentario
também apresentaimagens dessa danga sendo
executada. Assim, os estudantes poder&o apre-
cia-laem movimento, bem como conhecerem a
musicalidade que a acompanha.

¢ Muitas comunidades da
Costa do Marfim realizam
a danca zaouli, conside-
rada uma arte que engaja
ndo apenas os dangarinos,
mas também musicos,
percussionistas e flautis-
tas, escultores e artesdos
que confeccionam as indu-
mentarias para a danca. As
mascaras usadas durante
as performances incorpo-
ram aspectos da vida das
comunidades ancestrais e
tém muitos significados. As
performances ndo possuem
um roteiro fixo, podem reunir
diversos dangarinos masca-
rados que mostram toda a
sua habilidade em intera-
gir com o publico e com os
musicos com passos ageis
e demonstragdes de virtuo-
sismo. Entre as dangas dos
mascarados, um dancarino
sem mascara danca e tem
o papel de seruma espécie
de guardido, mediando os
momentos entre uma dancga
mascarada e outra. A zaouli
€ uma manifestacéo cultural
considerada um Patriménio
Imaterial da Humanidade
pela Unesco.

« Verifique a possibilidade
de exibir videos da danga
zaouli para que os estudan-
tes possam ver os movi-
mentos rapidos feitos pelos
dancarinos. Os videos dessa
danca séo facilmente en-
contrados em plataformas
de video gratuitas.
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* Proponha a leitura coletiva
do texto e das questdes da
pagina, engajando os es-
tudantes a elencarem ma-
nifestagdes populares que
conhegam ou de que partici-
pem. Eimportante incentivar
a postura ao mesmo tempo
critica e aberta ao didlogo
dos estudantes, sempre
guestionando atitudes ou
afirmacdes superficiais e
preconceituosas diante da
diversidade cultural apre-
sentada.

» £/ Gliegliense ¢ um drama
satirico em forma de cortejo
que ha séculos ocupa as ruas
da cidade de Diriamba, na
Nicaragua, no Dia de Séo
Sebastido. Criado original-
mente no idioma indigena
nahuatl, EI Gieglense &
também uma forma de pro-
testo que narra o encontro
entre colonizadores e povos
indigenas, usando a danga
para encenar as taticas de
resisténcia locais diante da
colonizagédo europeia.

¢ Atrama conta com varias
personagens. O protago-
nista, conhecido como E/
Gueglense, ¢ uma figura
ambigua. Sua conduta apa-
renta respeitar as autori-
dades coloniais enquanto
age sigilosamente para
enfraquecé-las.
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diferentes.

vocé observa.

los ao El Gliegliense.

1. Resposta pessoal. O objetivo desta questédo é trabalhar a percepc¢éo dos estudantes.
Leve-os a reparar nos chapéus, nas vestimentas e nos instrumentos carregados

El Gliegiiense, na Nicaragua pelos atores/dancarinos e peca-lhes

que detalhem esses elementos.

El Glegliense é uma tradicado cultural da Nicaragua que envolve
danca e encenacéo de historias. Ela @ uma comédia dancada que
mistura teatro, danca e musica em uma grande apresentacao de rua.

Essa manifestacdo conta uma historia que se passa no contexto de
disputa entre os povos originarios e os espanhdis, que colonizaram a
Nicaragua entre os séculos 16 e 19. O nome da danca faz referéncia
a sua personagem principal, o Glieglense, um homem esperto, que
engana os espanhdis para proteger o seu povo.

NAVARRO PARCERISAS CARLES/ALAMY/FOTOARENA

0 Participantes de E/ Giegiiense em Granada, na Nicaradgua, em 2017.

No El Gliegliense, os artistas utilizam figurinos coloridos e mascaras
de madeira. Os colonizadores s&o representados por mascaras de
homens com bigodes loiros e olhos azuis, e os indigenas por mascaras
de bigodes pretos e olhos castanhos. Além dessas, existem varias outras
personagens, cada uma cada um com mascaras e formas de dancar

® 1. Preste atenc&o na imagem e descreva para a turma os elementos que

® 2. Cite alguma manifestacdo popular brasileira que lembre o E/ Gleguense.
2. Resposta pessoal. O objetivo desta questéao é levar os estudantes a retomarem o

118 que lembram sobre os folguedos e as festas populares nacionais, podendo relaciona-
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Amplie seus conhecimentos

» POR tras do violino e do tambor. Dire¢do de Diana
Saballos. Brasil, 2013 (32 min).

O documentario, produzido pela nicaraguense
Daiana Saballos adentra na manifestagao popular
El Gleglense de modo a ser uma rica experiéncia
audiovisual e auxiliar na conducgéo do conteudo.
A produgdo conta com muitas entrevistas, todas
contendo legenda em portugués.

* GALICH, Manuel. El Gliegliense: primer personaje
del teatro latinoamericano. Anuario de Estudios
Centroamericanos, p. 4,187-198,1978.

A pesquisa de Manuel Galich apresenta uma
perspectiva que coloca El Glegliense no centro
de discussdes sobre manifestacdes culturais da
América Latina, trazendo um panorama histérico
sobre o surgimento da personagem principal de
El Glegliense, bem como da propria festividade.
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R
ATIVIDADE B v
aca as atividades no caderno.

1. Nesta atividade, vamos contar uma histéria por meio da danca.
Ela tera como protagonista a M&e da Mata, uma personagem
do imaginario cultural brasileiro, principalmente dos estados de

Pernambuco e Paraiba. Mae da Mata é conhecida por ser protetora

das florestas e dos animais. Leia a historia a seguir.

Certa vez, trés homens entraram
na floresta para apanhar frutas. De
repente, pulando de trds de uma
arvore, surgiu a Mae da Mata. Para
fazer amizade com ela, os frés

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA

homens ofereceram-lhe mingau.
A Mae da Mata aceitou e, feliz, disse

que elas poderiam levar da mata

apenas o que fossem comer.

Alguns dias depois, os homens

voltaram com machados para

derrubar arvores. Vendo aquilo, Mae

da Mata deu um assobio tao forte que

os trés ficaram apavorados e fugiram

sem levar nada da floresta.

Elaborado especialmente para esta obra.

a) Formem grupos com quatro integrantes. Agora, imaginem:

como vocés podem contar essa historia sem usar palavras? Que

movimentos de danca vocés poderiam fazer para comunicar

cada uma das acdes? Que movimentos poderiam expressar as

emocdes de cada personagem?

b) Com base no que imaginaram, ensaiem os movimentos.
Lembrem-se: o objetivo dessa dancga € contar uma historia.

c) Ensaiem juntos até que todos estejam seguros para apresentar a

coreografia a turma. 1. Respostas nas orientagdes ao professor.

Destaques BNCC

» Ao criarem coletivamente
coreografias para apresen-
tarem aturma, os estudantes
desenvolvem a habilidade
EF15AR11. Ao discutirem
suas criacoes, percebendo
como cada grupo conseguiu
expressar a histdria por meio
de movimentos, os estudan-
tes também desenvolvem a
habilidade EF15AR12.

Respostas

1. Respostas pessoais. Esta
atividade leva os estudantes
a realizarem as acdes edu-
cativas comportamentais
de danca performar e criar,
experimentar e improvisar
movimentos.

* Avise os estudantes com
antecedéncia sobre a pro-
posta da atividade e plane-
je um dia para realiza-la, de
modo que possam se progra-
mar para vestir roupas leves
e confortaveis que propiciem
a livre movimentacéo para
danca.

« Verifique se todos os estu-
dantes foram incluidos em
um grupo e, caso necessario,
intervenha convidando-o a
participar de algum ja for-
mado. Perceba, durante a
realizacdo da etapa a, se os
estudantes estao levandoem
consideragdo as perguntas
que fundamentam a etapa.
« Inicie a conducéo da ativi-
dade pela leitura da histoéria
proposta e apresente aos
estudantes a personagem
Mae da Mata. Pergunte
se eles ja conheciam essa
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(Continuagio)

histéria ou se conhecem outra verséo. Eles
podem querer contar as histérias que jé ou-
viram sobre a personagem, portanto acolha
todos os comentarios redigindo na lousa
as caracteristicas apontadas referentes a
Mae da Mata.

» Realize a leitura do enunciado da ativi-
dade1e depois pecga aos estudantes que
Se organizem em grupos para seguirem
as instrugdes a, b e ¢ propostas na se-
quéncia. Relembre-os daimporténcia da
repeticdo dos movimentos nos ensaios
para a elaboracéo da coreografia. Uma

forma de fazé-los atentarem a isso € re-
tomar o procedimento das sequéncias
aprendido na atividade anterior e utiliza-lo
como base para criar a coreografia dessa
atividade. Incentive-os a perceber quais
movimentos e sequéncias novas surgem
ou sdo transformados nesse processo de
repeticao e ressignificacéo.

» Durante o ensaio dos grupos, € importante
avaliar se os estudantes estdo trabalhando
coletivamente e acolhendo as propostas
de todos os integrantes.

(Continua)

» Reserve um momento e um espago para
que os estudantes possam apresentar
suas criagoes e depois comentarem com
respeito a experiéncia.

* Apods as apresentacdes, incentive os
estudantes a discutirem como foi o pro-
cesso de ensaios e como foi improvisar,
criar e ressignificar diferentes sequéncias
de movimento para contar a histéria de
Mae da Mata.
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Destaques BNCC

* Ao conhecerem e aprecia-
rem espetaculos dedancae
refletirem sobre as possibili-
dades do corpo, os estudan-
tes desenvolvem a habilidade
EF15ARO08 ¢, ao atentarem
as partes do corpo de cada
dancarino utilizadas para a
criagéo coletiva da coreogra-
fia, a habilidade EFI5SAR09
também é contemplada.
Posteriormente, ao utiliza-
rem essas percepcoes para
elaborarem improvisagdes
e movimentos coletivos, os
estudantes desenvolvem
as habilidades EFI5AR10 e
EF15AR11.

 Solicite aos estudantes que
observem atentamente as
imagens do livro. Questio-
ne-os acerca do que per-
ceberam na imagem: “O
que essas pessoas estédo
fazendo?”; “E um tipo de
danca?”; "Alguém ja viu ou
dangou algo parecido?”;
“Que movimentos os dancga-
rinos estéo fazendo?”; “"Esses
movimentos sdo comuns No
dia a dia?”; “Como séo as
roupas que estdo vestindo e
como é o lugar onde est&o?”;
“Ha um tipo especifico de
musica para a montagem
de uma coreografia?”.

* Essas e outras respostas
que surgirem dos questio-
namentos da pagina sao
pessoais. No entanto, vocé
podera esclarecer as duvidas
que forem surgindo.

* Proponha aos estudantes
que realizem movimentos
com base nos movimentos
visualizados. Concluida a
experiéncia, verifigue as
dificuldades que encon-
traram e o que acham ne-
cessario para conseguir
executa-los.
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- . -
Danga e ilusao

ritmos e sensacoes.

ERON SILVA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

ERON SILVA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO
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Além de contar histoérias, muitas dancas exploram formas visuais,

As imagens a seguir sdo cenas do ensaio para o espetaculo
Samwaad - Rua do Encontro, criado pelo coreografo Ivaldo Bertazzo
(1949-) e apresentado em 2004. Esse espetaculo reuniu mais de 50
dancarinos ndo profissionais que participavam do projeto Danca
Comunidade, que Bertazzo realizava na periferia da cidade de S&do Paulo.

Na coreografia de Samwaad, esses dancarinos se apresentavam
dangando musicas que misturam ritmos indianos com o samba e o choro.

f§ Estudantes
do projeto
Danca
Comunidade
ensaiando o
espetaculo
Samwaad
- Rua do
Encontro, na
cidade de
Séo Paulo,
em 2003.

® 1.Em sua opinido, o que o movimento dos dancarinos lembra?
® 2. Que partes do corpo estédo mais envolvidas nesses movimentos?

@ 3. Descreva a posicéo dos bracos, cabecas, troncos e pernas dos
dancarinos em cada foto. 1a 3. Respostas nas orientacées ao professor.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Respostas

1. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes
comentem elementos considerados sinuosos
e compridos, como cobra, centopeia, ondas,
entre outros.

2. E possivel que os estudantes mencionem os
bracgos, a cabeca e as pernas dos dancgarinos.
Leve-os acompreender que o tronco também esta
envolvido nos movimentos de ambas asimagens.
3. Incentive os estudantes a perceberem que na
primeiraimagem a cabec¢a dos dangarinos esta

levemente abaixada; os bracos estédo flexionados
e afastados, tocando os cotovelos do danc¢arino
afrente; o tronco esta levemente dobrado para
o lado e as pernas estdo abertas e levemente
flexionadas. J& na segunda imagem a cabeca
dos dancgarinos esta inclinada para tras; os
bracos estéo flexionados e préximos, tocando
as orelhas do dancarino a frente; o tronco esta
seguindo o movimento da cabecga, levemente
inclinado para tras; e as pernas estédo proximas
e pouco flexionadas.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

No espetaculo coreografado por Bertazzo, os corpos em movimento
conseguem formar desenhos sinuosos, que serpenteiam no espaco, ou
seja, criam a ilusdo de uma grande serpente. A coreografia segue o ritmo
dos instrumentos de percusséao.

ERON SILVA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

§ Estudantes do projeto Dan¢ca Comunidade em ensaio para o espetaculo Samwaad -
Rua do Encontro, na cidade de Sdo Paulo, em 2003.

1e 2. Respostas pessoais. Leve os estudantes a perceberem as caracteristicas das linhas

criadas no espaco ao se locomoverem em fila. Esta atividade
possibilita leva-los a realizarem as acGes educativas
ATIVIDADES conceituais de identificar e

Faca as atividades no caderno. imaginar.

1. Junte-se aos colegas para formarem uma fila como a mostrada
nas imagens de Samwaad. Depois, seguindo as orientacdes
do professor, experimentem se locomover pela sala de aula,
reproduzindo com a fila os tipos de linha a seguir.

SUANANAN L ©)

0§ Reta. # Quebrada. § Sinuosa. § Espiral.

ILUSTRACOES: VINICIUS COSTA/

ARQUIVO DA EDITORA

2.Desenhe, no caderno, o tipo de linha que vocé mais gostou de fazer
com os colegas ao se locomover pelo espaco.
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demais a reproduzirem os mesmos movimentos
propostos por ele, de forma sincronizada. Bus-
que alternar o estudante que esta guiando afila,
de modo que todos tenham a oportunidade de
cumprir esse papel. Dessa forma, instigue a sen-
sibilidade dos estudantes para modos coletivos
derealizar uma acéo. Essa experimentacao pode
servir como forma de preparacao da atividade
proposta na secao Para fazer juntos deste topico.

¢ O titulo do espetaculo de
danca apresentado na pagi-
na, a palavra samwaad, sig-
nifica “harmonia” noidioma
hindu. Nessa obra, Bertazzo
promove uma confluéncia
cultural ao associar a tradi-
cdoindiana ao conhecimento
e a experiéncia da cultura
brasileira, oportunizando que
jovens tenham acesso a cria-
¢éo artistica, principalmente
voltada para danca.
* Protagonizado por 55 jo-
vens atendidos por ONGs
paulistanas, que se movi-
mentam em linhas retas
e curvas, serpenteando e
formando circulos, em de-
senhos que se formam e
apagam no palco, como se
formassem um sé corpo, a
coreografia do espetaculo
Samwaad é chamada danca-
-coral e acontece ao somda
melodia de musicasindianas,
com participacdo especial
de tambores e pandeiros.
¢ A danca-coral € um modo
de compor coletivamente
levando em consideracéo o
coletivo como um todo. Uti-
lize as atividades1e 2 para,
com base na apreciagdo das
imagens, levar os estudantes
aexperimentarem esse tipo
de danca de modo coletivo.
Oriente-os a fazer uma fila
atrds de um estudante que
devera guiar o movimento.
Desse modo, oriente-os a se
locomover pela salade aula,
formando linhas retas, sinuo-
sas espiraladas, entre outras.
Incentive o estudante que
estad guiando o movimento a
explorar também diferentes
niveis, planos e ritmos duran-
te esse deslocamento, e os
(Continua)
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Objetivos

« Criar um figurino de Boitata.
* Montar uma coreografia
coletiva baseada em uma
historia presente na cultura
popular brasileira.

Destaques BNCC

« |dentificar e utilizar referén-
cias dacultura popular brasi-
leira no desenvolvimento de
atividades que permitem a
integracéo das diferentes lin-
guagens artisticas favorece
odesenvolvimento da habi-
lidade EF15AR23. Explorar
diferentes movimentos para
elaborar uma coreografia ba-
seada nessa historia leva os
estudantes a desenvolverem
a Competéncia geral 4, as
Competéncias especificas
de Arte 4 e 8cashabilidades
EF15AR10 € EF15AR11. Ao
trabalharem coletivamente,
com autonomia, cooperagao
erespeito, os estudantes de-
senvolvem as Competéncias
gerais 9 € 10.

* Retome as experiéncias
realizadas com base naobra
de lvaldo Bertazzo para usa-
-las como base para pensar
nessa atividade de compo-
sicdo coletiva.

e Os primeiros registros so-
bre o Boitata foram feitos
pelo padre jesuita José de
Anchieta, no século XVI.
Desde entdo, essa historia
sofreu muitas modificagées
€, por isso, apresenta diver-
sas versoes. Isso se reflete
no proprio nome da perso-
nagem, que pode variar de
regido para regiao e ser, por
exemplo: Baitata, Biatata,
Bitata e Batatéo.

e Paradarinicio a atividade,
pergunte aos estudantes
se eles conhecem a histo-
ria do Boitata. Se possivel,
mostre umaimagem dessa
personagem e peca-lhes
que a comentem, fazendo
relacdes com o que sabem
a seu respeito.

» Se possivel, facaaleiturada
histéria com os estudantes.
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”

histéria do Boitata?

- Boitata esta dormindo.

» Ha invasores na floresta.

MATERIAIS

- tecido comprido

- caixa de papeldo

- tintas coloridas e
pincéis

PARA FAZER JUNTOS

W A historia do Boitata

Como vocé e seus colegas estudaram, existem dangas que contam
histdrias e, para isso, utilizam os movimentos corporais.

No espetaculo Samwaad, que conhecemos nas paginas anteriores,
os movimentos dos bailarinos lembram os de uma serpente. Imaginem
se vocés usassem movimentos parecidos para, dessa vez, contar uma

E possivel contar a histéria do Boitatad apresentando uma
coreografia simples, com trés acoes:

- A grande serpente acorda para expulsa-los.

Para colocar em cena uma danca representando o Boitatg, &
necessario, primeiro, produzir um figurino. Confiram algumas etapas

que vocés podem seguir para cria-lo.Para fazer juntos. Confira mais informacées
sobre a atividade nas orientagoes ao professor. Esta atividade possibilita levar os
estudantes a realizarem as acdes educativas

conceituais

de conhecer

e inventar; as
acoes educativas

* papéis coloridos
- cola escolar e cola

uente atitudin_ais
9 de praticar,
- tesoura com pontas | cooperar,
arredondadas participar, criar

e valorizar; e as

1 Separem um tecido
grande, com tamanho
suficiente para cobrir
todo o grupo que vai
interpretar o Boitata.
Nesse tecido, vocés
podem fazer desenhos
imitando a pele de uma
cobra.
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acles educativas comportamentais para danca de criar, experimentar
ritmos, experimentar e improvisar movimentos e explorar espaco.

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Disponibilize livros sobre a personagem para que
os estudantes conhecam melhor essa histéria
popular brasileira. Se considerar pertinente,
solicite que elaborem um desenho do Boitata,
apresentando suas formas, texturas e cores, assim
como a expressao do seu rosto e o movimento
do corpo. Sugira aos estudantes que registrem
o processo de criacao. Eles podem fazer um
pequeno roteiro do que vai ser apresentado por
meio de desenhos e textos.

« Oriente os estudantes na elaboracgéo da in-
dumentaria, informando que eles podem usar

o desenho que criaram como referéncia para
construir o Boitata. Se possivel, retome contetdos
sobre grafismos indigenas, mostrando imagens
para que os estudantes possam utilizar esses
conhecimentos como referéncia para representar
a pele do animal.

» Antes de iniciar a elaboracao do figurino de
Boitatd, explique aos estudantes que a turma sera
dividida para que uma parte componha o corpo
da cobra de fogo e a outra parte os invasores da
floresta. Explique que as personagens da historia
sdo importantes para que ela seja contada.
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0R)

Recortem uma lateral da caixa
de papeldo e, para formar a boca

do Boitatd, facam uma abertura
na lateral oposta. Depois, pintem
a caixa e desenhem a cabeca.
Para fazer os olhos, os dentes e a
lingua, usem os papéis coloridos.

Cuidado: Tome cuidado ao manusear a tesoura. Se precisar, pecga ajuda
ao professor e lembre-se de guarda-la assim que terminar a etapa 2.

Pecam a ajuda do professor para
fixar, com cola quente, o tecido

na caixa que sera a cabeca do

Boitata.

Cuidado: Somente o professor J

deve manusear a cola quente.

’AGORA E COM VOCES "

Depois de confeccionar o figurino de Boitata, vocés podem criar a

coreografia seguindo as orientacdes do professor.

Para coordenar os movimentos do Boitata, facam uma fila indiana.
Estendam os bracos e cologuem as maos nos ombros de quem esta a
sua frente, como na brincadeira de trenzinho. O dancarino que ficar em
primeiro da fila deve segurar a cabeca do Boitata e guiar o caminho por

onde ele vai passar.

Experimentem diversos percursos

e movimentos, fazendo o Boitata

dancar conforme o ritmo da musica.

Ensaiem as trés cenas, criando os

movimentos das outras personagens g,
por fim, organizem uma apresentacéo

da danga completal

J

¢ A cabeca do Boitata sera
feitaem papeléo, entretanto,
dentro das possibilidades de
trabalho na escola, é possi-
vel desenvolvé-la em papel
maché. Para isso, oriente os
estudantes aacompanharem
as instrucdes a seguir.

» O papel maché éumamas-
sa modelavel de papel pi-
cado, agua e colaescolar.

» Para fazer, rasgue um

jornal em pequenos pe-
dacos e coloque-os em
um recipiente.

Despeje um pouco de
agua morna dentro do
recipiente contendo o pa-
pel. Reserve por 12 horas
para amolecer.

Feita a massa, coloque-a
emum pano e esprema-a
para retirar toda a agua.
Aos poucos, adicione cola
escolar paraque amassa
ganhe liga e fique pronta
para ser modelada.
Modele as pecas de sua
preferéncia e espere se-
car por, aproximadamen-
te, dois dias.

Apds a secagem da peca,
organize os estudantes
em uma fila Unica parafa-
zeramedicdo dos tecidos.
Utilize cola quente para
unir todos os tecidos
e formar o corpo do
Boitata. Faca isso longe
dos estudantes, para
evitar acidentes.

* Com o Boitata finalizado,
incentive a turma a pensar
nos elementos que com-
pdem os invasores da flo-
resta. Pergunte: “Como sera
o figurino deles?”; “"Eles
utilizardo acessoérios?”;

ILUSTRAGOES: RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA
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“Como eles se movem?”; “Qual é areacéo
deles ao ver o Boitata?".

* Depois, dé aos estudantes algum tempo
para elaborarem movimentos e passos
inspirados na historia. Nesse momento,
auxilie-os a refletir sobre o tema: o am-
biente onde o Boitata habita, que animais
vivem nesse local, o desmatamento e a
reacdo do Boitata diante dos invasores
da floresta.

e Sugira aos estudantes que pensem
também nos diferentes tipos de arvores

da floresta, nas frutas etc. Proponha que
elaborem os movimentos das personagens
e outros elementos que poderdo compor
o cenario.

» Para ajudar a elaborar a coreografia,
pesquise e coloque a cancédo “Boitata”,
do cantor e compositor brasileiro Alceu
Valenca. Explique aos estudantes que,
em algumas versdes da histéria, como a
presente na letra dessa cangao, o Boitata
tem apenas um olho e uma cabeca que
lembra a de um boi.

(Continua)

» Acompanhe o ensaio e ofereca suporte
nas primeiras experimentac¢des dos estu-
dantes com o figurino. Lembre-se de que
o tecido cobrird o rosto dos estudantes,
fazendo com que eles percam o referencial
devisdo, logo, sera importante instrui-los
asempre seguirem o primeiro estudante
dafila, caminhando lentamente com um
passo de cada vez.

» Ao final, marque uma data para a apre-
sentacado e reserve um espaco para que
ela aconteca.
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Objetivos

» Apresentar o significado
de consciéncia corporal aos
estudantes.

* Trabalhar a importancia
da consciéncia corporalem
danca e no cotidiano.

» Desenvolver uma atividade
relacionando consciéncia
corporal e alongamentos.

Destaques BNCC

* Ao abordar o papel da
consciéncia corporal para
o autoconhecimento e o cui-
dado de si, os estudantes
desenvolvem a Competéncia
geral 8, bem como o tema
contemporéneo transver-
sal Saude. A segdo também
possibilita trabalhar o tema
contemporéneo transver-
sal Direitos da crianca e do
adolescente, ao utilizar o
projeto Danga Comunidade
paralevar os estudantes are-
fletirem sobre aimportancia
do acesso a praticas corpo-
rais, principalmente por parte
de criangas e adolescentes.
Expligue aos estudantes que
o Estatuto da Crianga e do
Adolescente (ECA) garante
que criancas e adolescen-
tes devem poder brincar,
expressar-se, divertir-se e
participar da vida familiar e
comunitaria.

* Ao explorar a criacdo de
videos para a investigacao
de diferentes exercicios de
consciéncia corporal, os
estudantes desenvolvem
as Competéncias gerais 2
e 5, as Competéncias es-
pecificas de Arte2e 5¢e a
habilidade EFI5AR26.

Saberes integrados

Nesta secdo, o tema con-
temporaneo transversal
Saude pode ser abordado
de forma integrada com
o componente curricular
Educacao Fisica, de modo
a estabelecer ligagdes com
o componente de Arte por
meio da compreensao da
danca como pratica corporal
e dos conhecimentos pra-
ticos sobre alongamentos.
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O MUNDO QUE QUEREMOSJ

meio da danca.
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1 Dance, comunidade, dance!

Vamos falar agora de um elemento bastante importante para a
danca: a consciéncia corporal. Ela se refere a percepcéo que temos
sobre o proprio corpo, ou seja, como ele se mexe e esta no espaco, e
como funciona cada parte dele para fazer os movimentos necessarios.

Desenvolver a consciéncia corporal € importante porque com ela
aprendemos, por exemplo, a andar sem esbarrar nos outros, a nos
movimentar com mais desenvoltura e até mesmo a respirar melhor.

Essa consciéncia pode ser desenvolvida de muitas formas:
em praticas de dancas tradicionais indigenas e afro-brasileiras,
em brincadeiras populares que envolvem movimentos corporais e
em projetos educativos. Na cidade de Sdo Paulo, por exemplo, o
coreografo Ivaldo Bertazzo criou o projeto Danca Comunidade, que
buscava ensinar consciéncia corporal a adolescentes da periferia por

ERON SILVA/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

§ Estudantes do projeto Dan¢ga Comunidade durante
ensaio na cidade de Sdo Paulo, em 2003.

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Ao ler a secao O mundo que queremos, apre-
sente algumas informacdes sobre Bertazzo. Dan-
carino e coredgrafo brasileiro que trabalha desde
0s anos 1970 com a educacéo e a consciéncia
dos movimentos corporais como expresséo da
individualidade, viajou o mundo incorporando ao
seu trabalho os movimentos e a cultura gestual
de diversos lugares, que culminou no método
Bertazzo de reeducacédo do movimento.

» A secdo oportuniza um momento para trabalhar
os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel 3

e 4. Paraisso, é possivel relacionar o aprendizado
sobre consciéncia corporal auma educacéao que
zela pela saude e pelo bem-estar dos estudantes.
» Ao longo de sua trajetoria, Bertazzo elaborou
mais de trinta espetaculos e desenvolveu o con-
ceito de cidadao dancante, ao compreender o
palco como espaco para discutir a sociedade
e democratizar a danga. Bertazzo leva ao palco
pessoas comuns, de diferentes idades, condicdes
fisicas e origens sociais.




Reprodugo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Questdo inicial. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a elaborarem hipoteses,

chamando atencéo para os beneficios individuais e coletivos advindos do

desenvolvimento da consciéncia corporal.

® Questao inicial. Como a consciéncia corporal pode ajudar as pessoas a

viverem melhor?

No projeto Danca Comunidade, os estudantes sempre praticavam

alongamento antes e depois das coreografias, faziam exercicios

de fisioterapia, além de terem aulas de anatomia, musica, critica

de arte, literatura, entre outros assuntos. Para Ivaldo, todos esses
conhecimentos ajudavam os estudantes a entender melhor o préprio
movimento, evitando o desgaste dos musculos e dos ossos. Mas nao

SO isso: as aulas também eram importantes para eles entenderem a si
mesmos, tanto na danca quanto no dia a dia, mantendo a saude mental

e corporal.

Ivaldo Bertazzo il
ensaiando com
estudantes na
cidade de Séo
Paulo, em 2003.

F

PATRICIA STAVIS/FOLHAPRESS

® 1.Como a consciéncia corporal por meio de dancas e
brincadeiras pode ajudar as pessoas a conviverem melhor

entre si no dia a dia?

2.Com o auxilio do professor, conheca e experimente alguns
exercicios de alongamento e consciéncia corporal. Perceba
seus movimentos e sua postura enquanto faz esses exercicios
e compartilhe com os colegas as suas impressoes.

3.Com os colegas e com o auxilio do professor, produzam videos

fazendo esses exercicios e abordando a necessidade de
cuidado com a consciéncia corporal e com a saude para uma
boa qualidade de vida. Compartilhem as producdes de vocés
com as outras turmas da escola.

1a 3. Respostas pessoais. Comentarios nas orientacoes ao professor.

¢ A leitura conjunta da pa-
gina pode facilitar a com-
preensdo do texto, de forma
a desenvolver o vocabulario
dos estudantes comentando
algumas palavras e expres-
sbes que aparecem, como
alongamento, fisioterapia,
anatomia, critica de arte,
literatura e desgaste. Du-
rante a leitura, faca pequenas
pausas para perguntar aos
estudantes se eles sabem
o significado desses ter-
mos. Em caso afirmativo,
peca-lhes que expliquem aos
colegas e, caso ndo sabiam,
comente o significado e de-
pois retome a mesma frase
para que compreendam o
sentido no contexto.

» Explique aos estudantes
que o projeto Danga Comuni-
dade, citado na segéo, come-
couem 2003 e terminouem
2007, porém Ivaldo Bertazzo
continuou realizando outros
projetos. Um conceito conce-
bido por Bertazzo e que guia
sua atuacgdo politica e social
€ o de cidaddo dancante, o
de pessoas que ndo sdo ne-
cessariamente dangarinos
profissionais, mas encontram
na danga uma melhor quali-
dade de vida.

Respostas

1. Sugestdes de respostas:
A consciéncia corporal é
importante, pois permite
um melhor entendimento
do préprio corpo em movi-
mento, evitando problemas
como desgaste de musculos
e 0ss0s. Também ajuda a pro-
mover o conhecimento de si
mesmo, com beneficios para
a saude mental. Incentive
os estudantes a buscarem
a resposta no proprio texto.
2. Explique aos estudantes
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que o alongamento permite maiores possi-
bilidades expressivas com diferentes partes
do corpo. Alguns exercicios que vocé pode
apresentar aos estudantes sdo:

« Deitar-se e tentar perceber que partes do
corpo estdo mais tensas, mais relaxadas
ou estdo sustentando mais peso.

¢ Espreguicar-se de maneira continua e
fluida, explorando diferentes direc¢des,
de modo a alongar, comprimir ou torcer
diferentes partes do corpo, atentando
a quais estdo mais tensas ou relaxadas.
« Esticar e alongar diferentes partes do
corpo. Por exemplo, tentando tocar a ponta
dos pés com as maos, mantendo as pernas

esticadas.

* Busque sempre adaptar e adequar os
exercicios selecionados as condi¢cdes
fisicas dos estudantes.

3. Para esta atividade, escolha com os es-
tudantes alguns dos exercicios trabalhados
para que eles fagam os videos demonstran-
do. Como referéncia, € possivel procurar
pelos videos da série Qualidade de Vida,
de Ivaldo Bertazzo. Peca aos estudantes
que gravem o video em dupla, para que
um estudante faca a apresentacao oral do
alongamento enquanto o outro demonstra.

(Continua)

Amplie seus conhecimentos

* SOTER, Silvia. Cidaddos dancantes:
a experiéncia de lvaldo Bertazzo com o
Corpo de Danga da Mareé. Curitiba: Univer
Cidade, 2007.

Nesse livro, vocé pode se informar so-
bre como o conceito de cidaddo dangante
foi aplicado nos espetaculos de Bertazzo.
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Destaques BNCC

¢ Ao entrarem em conta-
to com diferentes praticas
artisticas, ampliando seu
repertorio estético cultural
e valorizando-as enquanto
patrimoénio, os estudantes
reconhecem a arte comoum
fenémeno cultural que ocor-
re em diferentes contextos
e que constitui aidentidade
brasileira, desenvolvendo
assim as Competéncias ge-
rais1e 3, as Competéncias
especificasde Arte1,3¢9
e a habilidade EF15AR25.

* Questione os estudantes
sobre seus conhecimentos
acerca de diferentes estilos
de dancga apresentados no
inicio desta pagina.

» Pararesponderem as ati-
vidades, incentive os es-
tudantes a pensarem nos
varios estilos de danga que
conhecem. Incentive-os a
expressar oralmente os
conhecimentos prévios,
suas referéncias e questoes.
Pergunte se conhecem as
dancas populares e tradi-
cionais. Pesquise e mostre
videos com diferentes esti-
los de danca.

« Retome o conteudo de
cultura popular e ainfluén-
cia da culturaindigena nas
manifestacdes artisticas
contemporaneas. Questione
os estudantes sobre o que
sabem da cultura indigena.
Destaque que existe uma
diversidade muito grande,
comente que sdo mais de
duzentos povos indigenas
no Brasil e que cada etnia
indigena tem suas especifi-
cidades, seus modos de dan-
car, cantar e fazer musica.
 Enfatize aimportéancia de
buscar fontes adequadas
para estudar as dancas e
musicas indigenas, de pre-
feréncia com pesquisadores
locais e indigenas.
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® 2. Como eles séo dancados?

vida das comunidades.

Entre os povos
indigenas do Alto Xingu,
uma celebracédo repleta
de dancas ¢é o Kuarup.
Nessa festividade, cada
povo pratica as proprias
dancas culturais. Além
disso, ha a tradicional
danca circular em torno
de troncos decorados
que simbolizam os
antepassados.
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) A diversidade na danca

Neste topico, estudamos que a arte da danca € muito variada e que
existem muitos géneros de danca. Eles sdo como grandes familias e,
dentro de cada género, existem muitos estilos. O balé, por exemplo, € um
género com varios estilos, como o roméantico, o russo e o neoclassico. Ja
na cultura das dancas urbanas, ha diferentes estilos, como o breakdance,
0 house e o0 passinho, que é um estilo brasileiro.

Assim como nas outras linguagens artisticas, a variedade de dancas
reflete a diversidade cultural. Vamos conhecer alguns exemplos dessa
diversidade que estdo presentes no Brasil.

® 1. Que géneros ou estilos de danga vocé conhece?

1e 2. Respostas pessoais. Espera-se que os
estudantes remetam as experiéncias de danca
que vivenciaram como pratica ou como fruicdo.

a
A danca nas tradi¢coes indigenas brasileiras
Nas tradicdes indigenas, as dancas estéo integradas ao modo de

Existem mais de 200 povos indigenas no Brasil e cada um deles tem
identidade cultural e formas préprias de viver. Apesar das diferencas
entre os povos indigenas, um traco em comum € que a arte que
produzem esta muito vinculada a vida cotidiana.

A danca, por exemplo, esta diretamente relacionada a praticas rituais
com objetivos variados. Ela pode servir para festejar a chegada de uma
estacdo do ano ou para celebrar a passagem de jovens para a idade adulta.

ANDRE DIB/PULSAR IMAGENS

0§ Indigenas wauras durante o Kuarup, na aldeia Piyulaga,
no Mato Grosso, em 2024.
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Amplie seus conhecimentos

» FUNAI. Gov. Disponivel em: https://www.gov.
br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2018/kuarup-o
-ritual-funebre-que-expressa-a-riqueza-cultural
-do-xingu. Acesso em: 27 ago. 2025.

No site da Fundacéo Nacional dos Povos In-
digenas (Funai), é possivel conhecer um pouco
mais a fundo o ritual Kuarup. Se possivel, visite
o site com os estudantes, chamando a atencéo
deles para os aspectos desse ritual e promoven-
do entre a turma atitudes cidadas por meio da
valorizagdo das matrizes culturais brasileiras de
origem indigena.

« ORGANIZACAO INDIGENA DO XINGU. Kuarup,
1996. Disponivel em: https://acervo.socioambiental.
org/sites/default/files/documents/OPD0O0039.pdf.
Acesso em: 27 ago. 2025.

A festa sagrada do Kuarup € uma das ocasiées
mais importantes da vida xinguana, reunindo
diferentes povos habitantes do Xingu. Ela é rea-
lizada em homenagem a liderancgas e pessoas
importantes recentemente falecidas. Na festa,
que duradias, acontecem diferentes rituais. Uma
descricdo detalhada da celebragdo pode ser
lida no documento produzido pela Organizagdo
Indigena do Xingu.



https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2018/kuarup-o-ritual-funebre-que-expressa-a-riqueza-cultural-do-xingu
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2018/kuarup-o-ritual-funebre-que-expressa-a-riqueza-cultural-do-xingu
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2018/kuarup-o-ritual-funebre-que-expressa-a-riqueza-cultural-do-xingu
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2018/kuarup-o-ritual-funebre-que-expressa-a-riqueza-cultural-do-xingu
https://acervo.socioambiental.org/sites/default/files/documents/0PD00039.pdf
https://acervo.socioambiental.org/sites/default/files/documents/0PD00039.pdf
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aa
O cantar e o dangar nas tradigcoes afro-brasileiras

Leia a letra de cancédo a seguir.

INFOGRAFICO CLICAVEL

INSTRUMENTOS MUSICAIS

Quem vem 13, sou eu AFRICANOS
Quem vem |3, sou eu

Berimbau bateu

Capoeira sou eu

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA

Essa cancdo € uma das tantas que embalam a
capoeira, uma das expressdes mais conhecidas entre as
tradicbes afro-brasileiras. Conheca alguns instrumentos

utilizados nessa manifestacédo cultural.

B Caxixi.

§ Atabaque.

IMAGENS: ALENAKAZ/ISTOCK/GETTY IMAGES

Berimbau. §

Quem vem |3, sou eu
Quem vem 13, sou eu
Berimbau mais eu

Capoeira sou eu

Origem popular.

Imagens sem
proporgcao
entre si.
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* As musicas se alteram de acordo com o ritmo do
berimbau, sendo assim, a musica tem um papel
importante no que acontece na roda de capoeira.
O berimbau é um instrumento que se originou
do arco musical da Pré-Histdria, apresentando
estrutura semelhante. E o principal instrumento
daroda de capoeira, mas também sdo tocados
pandeiro, atabaque, agogd, caxixi, entre outros
instrumentos de percussao.

» A capoeira é de origem africana e chegou ao
Brasil pelas pessoas trazidas como escravizadas.
A modalidade, que fica no limiar entre adanca, o
jogo e a luta, teve a musica incorporada em sua

pratica para fazer os escravizadores acreditarem
que se tratava de uma danca, e ndo de uma luta.
Enquanto joga a capoeira, o capoeirista danca,
mas também treina autodefesa e ataque.

* Noinicio, a capoeira era praticada nas praias,
as escondidas, pois a policia a repreendia
severamente. Descriminalizada, a capoeira
ocupou as ruas e, com o passar do tempo, foi
elevada a patrimoénio cultural, sendo uma das
artes mais representativas do Brasil. Nesse
contexto, arua é o principal palco para a dis-
seminacédo dessas culturas diversas, entre
elas, a arte da capoeira.

Destaques BNCC

¢ Aspaginas127,128 €129, ao
trabalharem avalorizacéo da
capoeiracomo manifestacéo
artistica e seu contexto histo-
rico e social, desenvolvem as
Competéncias especificas
deArte1,3,7¢9. Ashabilida-
des EFI5AR08 ¢ EFI5AR09
sdo trabalhadas ao apresen-
tar a capoeira como danca
e propor uma analise dos
movimentos, assim como
sua composicéo fisica. Ja a
habilidade EF15AR13 ¢ de-
senvolvida na apresentacao
daladainha presente nas ro-
das de capoeira.

« Solicite aos estudantes que
fagam a leitura individual da
letradacangéo. Questione-os
seaconhecem. Fagaalleitura
conjunta e instigue o compar-
tilhamento de interpretacoes.
» Pergunte aos estudantes se
conhecem e se ja assistiram
auma apresentagdo ouroda
de capoeira.
* Experimente cantar alada-
inha apresentada para que
os estudantes possam sentir
o ritmo enquanto cantam.
¢ A musica € um elemento
essencial na capoeira, res-
ponsavel por ditar oritmoe o
estilodojogodaroda. Ojogo
pode ser mais acelerado ou
mais lento, e a musica € o
componente que determina
isso. Compostas de letras e
acompanhadas de instru-
mentos, as musicas de ca-
poeira apresentam assuntos
variados e sdo cantadas na
forma de pequenas estrofes
com refrdo ou narrativas lon-
gas, chamadas ladainhas.
(Continua)
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Os conteudos sobre a ca-
poeira podem ser desenvol-
vidos junto ao componente
curricular de Histéria, apro-
fundando o papel das matri-
zes africanas para o desen-
volvimento de manifestacoes
culturais brasileiras. Saliente
que, além da capoeira, va-
rias outras manifestacées
de origem africana foram
perseguidas em sua origem,
mas depois se tornaram pi-
lares da cultura brasileira,
como o samba, o maracatu,
0 COCO € 0 jongo.

« Leia coletivamente o texto
dapagina e analise aimagem
com os estudantes. Instigue
aturma a expressar suasre-
feréncias acerca da pratica
da capoeira. Explique aos es-
tudantes que a escravizagao
forca pessoas a trabalharem
sem condi¢cdes dignas e que
elafoi praticada no Brasil du-
rante muitos anos. Diga que
depois de sua proibicédo, em
1888, ndo houve reparacdes
por parte dos escravizadores
nem por parte dos governos
aos danos causados aos es-
cravizados. Pelo contrério, as
manifestagdes culturais pra-
ticadas por afrodescenden-
tes que moravam no Brasil
continuaram sofrendo perse-
guicdes e por isso a capoeira
foi proibida até 1937. Gracas
a praticantes como mestre
Bimba e mestre Pastinha, a
capoeira continuou sendo
praticada mesmo enquanto
era proibida e hoje é valori-
zada internacionalmente.
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proibida.

Humanidade.
Observe a imagem a seguir.

cultura, a ciéncia e a comunicagéao.

fazendo? Descreva.
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A capoeira € uma manifestacado cultural que integra elementos de
danca, luta, musica e jogo. Criada por africanos escravizados no Brasil e
por seus descendentes, ela envolve movimentos de ataque e defesa, mas
também ritmo, celebracéo e expresséo artistica.

No periodo colonial, a pratica da capoeira foi reprimida pelos
colonizadores. Ja no fim do século 19, ela chegou a ser oficialmente

Mas muitos capoeiristas a praticavam em segredo, mantendo
essa arte viva. Até que, no século 20, diversos mestres capoeiristas
comecaram a trabalhar pela valorizacdo e popularizacéo da pratica.
Hoje em dia, a capoeira ndo so é permitida e praticada no Brasil inteiro
como foi tombada pela Unesco como Patrimdnio Cultural Imaterial da

IGOR ALECSANDER/E+/GETTY IMAGES

§ Jovens jogando capoeira no municipio de Valenca, no Rio de Janeiro, em 2021.
Unesco: organizagdo que reune paises do mundo todo para promover a educacdo, a

Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade: expressdo cultural considerada muito
importante para a identidade de um povo, devendo ser preservada.

® 1. Quantas pessoas estdo representadas na cena? O que elas estdo

® 2. Descreva os movimentos das pessoas que estédo jogando capoeira.
1e 2. Respostas nas orientagdes ao professor.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Resposta

1. Aimagem mostra quatro pessoas. Duas delas
tocam berimbau enquanto outras duas jogam
capoeira ao centro.

2.Uma das pessoas jogando capoeira esta suspen-
sa em meio a um salto realizando um movimento
de chute, enquanto a outra verga a coluna para
trds em um movimento de esquiva. Ressalte que
muitos movimentos da capoeira sdo baseados
em dindmicas de ataque e defesa. Contudo, o
objetivo ndo € necessariamente acertar e vencer
o adversario, como em outras artes marciais, mas
realizar juntos um jogo de agdo e reacéo.

Amplie seus conhecimentos

» RODA/CCCB: Festival Capoeira Baiana 2013:
Capoeira Regional Baiana. CCCB Capoeira
Regional Baiana, 12 jun. 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Q8IWP
-RUQwQ. Acesso em: 29 ago. 2025.

Apresente aos estudantes o video da pratica
da capoeiracom a Turma de Veteranos do Centro
Cultural Capoeira Baiana (CCCB), na Praca Mes-
tre Bimba, Fundacéo Pierre Verger em Salvador,
Bahia. Incentive-os a procurar outros videos e
referéncias relativos a distintos estilos de capoeira
€, se possivel, compartilharem entre si.



https://www.youtube.com/watch?v=Q8lWP-RUQwQ
https://www.youtube.com/watch?v=Q8lWP-RUQwQ

GABRIELA TOZATI/ARQUIVO DA EDITORA

§ llustracdo representando pessoas jogando capoeira.

® 3.Na linguagem da danca, existem trés niveis em que os movimentos s&o
feitos em relacao a altura. Leia sobre eles para responder as perguntas.

Observe a imagem para conhecer um pouco sobre como a capoeira
é executada.

A capoeira tem movimentos bastante fluidos, repletos de giros,
agachamentos e balancos.

Ela é praticada em roda. No centro, ficam as pessoas dancando,
enquanto as demais cantam, batem palmas e tocam os
instrumentos. As pessoas se revezam entre quem canta e toca
instrumentos, e quem danca, joga e luta.

- Nivel alto: ocorre quando a pessoa estd em pé ou saltando.
« Nivel médio: ocorre quando a pessoa esta agachada.

« Nivel baixo: ocorre quando a pessoa esta deitada, rolando ou se

arrastando pelo chéo.

a ) Em qual dos niveis os capoeiristas da ilustragcéo estao fazendo seus
movimentos? 3. a) Resposta: Nivel médio.

b) E os capoeiristas mostrados na foto da pagina anterior, estéo se
movimentando em que nivel? 3. b) Resposta: Nivel alto.

Imagens sem proporgéo entre si.
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e Peca aos estudantes
que comentem a imagem
apresentada na pagina e
a descrevam, analisando
0 que as pessoas estdo fa-
zendo e que elementos eles
identificam.

¢ Se necessario, retome
as questdes 1e 2 da pagi-
na anterior, aplicando-as
a ilustragcdo, de modo que
os estudantes analisem os
elementos representados.
* A posicdo de cada parte
do corpo das pessoas repre-
sentadas em primeiro plano
jogando capoeira também
pode serum ponto a ser ana-
lisado com os estudantes.
Peca-lhes que comentem as
posicoes de bracos, méos,
cabeca, tronco, pernas e
pés dos capoeiristas, que
partes tocam o chdo e quais
partes ndo tocam, se eles
setocam entre si etc. Essas
percepcdes podem facilitar
as respostas a atividade.
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¢ O boxe Conhecendo o ar-
tista apresenta mestre Pas-
tinha, um importante mestre
de capoeira na historia do
Brasil. Ele foi um dos res-
ponsaveis pela elaboracéo
do ensino e aprendizagem
da capoeira como moda-
lidade de luta e trabalhou
a vida toda para que a ca-
poeira fosse reconhecida
como esporte e manifesta-
céo cultural. Ele também ¢é
um dos responsaveis pelo
fortalecimento da capoeira
Angola, caracterizada pelo
jogo rasteiro que posiciona o
corpo nos niveis médio e bai-
X0, cadenciado com ritmos
de andamento mais lentos
se comparados a capoeira
regional. A capoeira Angola
valoriza ainteracao entre os
capoeiristas e o estilo de mo-
vimentacédo de cada jogador.
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@ CONHECENDO O ARTISTA —

Vicente Ferreira Pastinha (1889-1981) foi um
mestre da cultura popular brasileira. Conhecido
como Mestre Pastinha, ele nasceu na cidade de

africanos escravizados.

afastando das rodas.

Ele sé voltou a praticar capoeira em
publico no ano de 1934, quando os capoeiristas
deixaram de ser perseguidos. Em 1941, Pastinha
juntou-se a Raimundo Aberré e fundou a
Academia de Capoeira Angola, a primeira do
Brasil, que hoje se chama Centro Esportivo de
Capoeira Angola (Ceca).

Mestre Pastinha tocando berimbau, em Salvador, §
na Bahia, no final da década de 1940.
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A CAPOEIRA DE MESTRE
PASTINHA

Salvador, na Bahia, um ano apds a abolicdo da escravidao no Brasil.
Pastinha foi o difusor da capoeira Angola, um tipo de capoeira que
€ considerado mais parecido com aquele praticado pelos antigos

Ele comecou a praticar capoeira aos 10 anos de idade e se tornou
um dos maiores nomes dessa arte. Pastinha viveu parte de sua vida
em uma época ha qual a capoeira era proibida €, por isso, acabou se

§ Grupo jogando capoeira Angola, em Salvador, na Bahia, em 2018.

PIERRE VERGER © FUNDAGAO PIERRE VERGER, SALVADOR, BAHIA

GOLERO/E+/GETTY IMAGES
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Amplie seus conhecimentos

» PASTINHA, Mestre. Capoeira Angola. Salvador:
Fundacédo Cultural do Estado da Bahia, 1988.

Mestre Pastinha registrou por escrito os princi-
pios da capoeira e dos golpes fundamentais em
seu primeiro e Unico livro. Diferentes edigdes do
livro sdo encontradas gratuitamente em formato
PDF, em bibliotecas on-line. Procure pelo livro
para conhecer um pouco mais da trajetéria de
mestre Pastinha, bem como a histéria da capoeira
Angola no Brasil.
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1e 2. Respostas pessoais. Estas atividades levam
os estudantes a realizarem as a¢des educativas

ATIVIDADES = .
aca as atividades no caderno.

comportamentais de danca
de explorar niveis, sacudir,
deslizar, girar e torcer.

1. Para fazer os movimentos da capoeira corretamente, € necessario
muito treino. Nesta atividade, vocé e os colegas n&o vao tentar
fazer movimentos da capoeira, mas se inspirar nela para fazer seus
proprios movimentos. Para isso, sigam as orientacdes.

a) Afastem as carteiras para abrir espaco na sala de aula. Depois,

formem uma grande roda.

b) Facam um aquecimento a fim de preparar o corpo para a

atividade.

« Iniciem com um movimento simples: o de sacudir o corpo.

» Depois, continuem sacudindo o corpo, mas com os bracos para
cima e na ponta dos pés. Em seguida, tentem sacudir o corpo
agachados, com os bracos e as maos para baixo.

- Agora, vocés véao fazer outro movimento simples: girar o tronco
para um lado e para o outro. Repitam o movimento nos trés

niveis: o baixo, o médio e o alto.

c) Por ultimo, uma pessoa da roda devera sugerir um movimento
simples inspirado na capoeira e todos deverdo copiar, tentando

fazé-lo nos trés niveis.

Algumas sugestdes de movimentos que vocés podem fazer:

- dar um pulo;
- deslizar os pés no chao;

* girar o corpo;
- torcer o tronco.

2. A capoeira funciona como um jogo no qual quem esta no centro da
roda age e reage em relacdo ao movimento da outra pessoa. Pensando
nisso, passem a se revezar, entrando duas pessoas no centro da roda
de cada vez. Tentem reagir aos movimentos um do outro.

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA
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vimentos sejam feitos em planos diferentes, ou
seja, baixo: deitados no chdo; médio: agachados
ou com as pernas flexionadas; e alto: de pé.

¢ Ao iniciar a etapa C, peca aos estudantes
que facam movimentos simples e lentos para
que todos possam acompanhar. Caso algum
estudante faca um movimento muito confuso
ou muito rapido, pecga-lhe que o repita até que
todos tenham compreendido para poder se-
guir com a atividade. Comente as sugestdes
presentes no livro.

* Ao iniciar a atividade 2, alerte os estudantes a
manterem uma certa distancia uns dos outros,
o suficiente para que possam interagir sem se
tocar. Nesse momento, as duplas vao entrar na
roda e realizar alguns movimentos. Por exemplo,
enquanto um se abaixa, o outro levanta uma das
pernas. Para essa atividade, & possivel utilizar as
mesmas sugestoes da atividade anterior. Indique
um numero de movimentos a ser realizado por
quem estiver dentro da roda e explique que os
movimentos devem ser feitos um de cada vez.

¢ Antes de comecar as ativi-
dades1e 2, prepare asalade
aula para que todos possam
Se mover com seguranga.
O objetivo da atividade é
fortalecer a consciéncia
corporal dos estudantes,
respeitando os limites de
cada um, e incentiva-los a
se inspirarem na capoeira
para criar movimentos.
* Comente com os estudan-
tes que a proposta da segéo
Atividades € inspiradaem al-
guns elementos da capoeira
ja apresentados nas paginas
anteriores e que agora pode-
réo ser experimentados. Ex-
pligue também que existem
muitos grupos que praticam
e dao aulas de capoeira. Se
houver na turma algum estu-
dante que queira praticar os
movimentos proprios dessa
arte, incentive-o a procurar
previamente um ambiente
adequado para esse estudo.
* Abram espaco para a reali-
zacgao da atividade, afastan-
do carteiras e demais moveis.
Caso o espaco na sala de
aula seja insuficiente para a
realizagdo da atividade, leve
os estudantesaum localda
escola mais amplo, como a
quadra ou o patio.
» Para o momento de aque-
cimento corporal, realize os
movimentos recomenda-
dos e pega aos estudantes
que facam cada um deles.
Enquanto estiverem exe-
cutando os movimentos,
comente o que sera feito
em seguida para que eles
possam acompanhar suas
instrucoes. Lembre-se de
propor que 0s MesmMos Mo-
(Continua)
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Destaques BNCC

* A secao possibilita a ex-
ploracédo dos temas con-
temporaneos transversais
Educacao para valorizacao
do multiculturalismo nas
matrizes histdricas e cultu-
rais brasileiras € Diversida-
de cultural. Aprofunde com
os estudantes a questdo da
danca presente na cultura
brasileira e como as influén-
cias podem ser observadas.

* Depois da leitura coleti-
va do texto sobre o jongo,
instigue os estudantes a
refletirem e comentarem
as expressodes culturais
conhecidas por eles que
tenham raizes na cultura
afrobrasileira, incentivan-
do-os a retomar os conhe-
cimentos sobre a capoeira,
por exemplo. Acolha todas
as manifestagdes dos estu-
dantes e, caso citem mani-
festacdes que ndo remetam
a matrizes afrobrasileiras,
leve-os a pesquisar o assun-
to para que compreendam
suas origens.

» Os povos chamados ban-
tos sdo um conjunto de di-
ferentes povos agrupados
por afinidades linguisticas
e foram os primeiros a che-
garem ao Brasil na condicéo
de escravizados. A influéncia
de suas culturas na forma-
cdo do Brasil é enorme e
abrange diversas praticas
sociais e culturais, além do
vocabulario.

¢ O jongo, assim como ou-
tras praticas culturais e
religiosas com influéncia
dos povos bantos, traz a
reveréncia aos ancestrais
e a heranca espiritual que
conecta o presente, o pas-
sado e o futuro como uma
caracteristica importante.
Os tambores do jongo sdo
esculpidos em troncos es-
cavados, o timbre da pele do
tambor é tensionado usando
o calor do fogo e os tambo-
res sdo aquecidos antes de
as rodas de jongo comeca-
rem. As musicas e dangas do
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dois exemplos!

Jongo

T JonGo

A AFRICA QUE DANCA NO BRASIL

Além da capoeira, outras dancas brasileiras tém influéncia dos povos
africanos que foram trazidos para ca na condicdo de escravizados. Todos
esses povos tinham suas tradicdes, musicas e dancas proprias, que
acabaram formando as dancas tipicas do nosso pais. Vamos conhecer

Essa danga de roda tem origem entre povos africanos das regides que
hoje correspondem a Angola, Congo e Mogambique. No Brasil, o jongo
ganhou forca nas fazendas de café do Vale do Paraiba. Essa danca é
acompanhada por instrumentos de percussao e cantos.

BIBLIOTECA NACIONAL DA FRANGA, PARIS

0§ Batuque, de Johann Moritz Rugendas. Litogravura. Cerca de 1822. Nela, sdo
representados africanos escravizados dangando jongo.

Confira a faixa de audio Jongo para conhecer
melhor a danca e a musica de influéncia africana.
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jongo reverenciam os ancestrais e sua pratica
mantém forte a conexdo do presente com quem
veio antes. O jongo é dancado nos estados da
Regido Sudeste e adquire variacdes em cada
regido em que é realizado.

Saberes integrados

Uma conducao da pagina que integra o
componente curricular de Histéria sera fun-
damental ao abordar a obra Batuque. Para
isso, comente com os estudantes que Johann
Moritz Rugendas (1802-1858) foi um pintor

alemao que viajou por varios paises da América
Latina para retratar o cotidiano local durante
o periodo de colonizagao, incluindo o Brasil.
Suas obras retratam principalmente indigenas,
africanos e afrodescendentes em contextos
comunitarios. Ao explorar com os estudantes
aimagem apresentada na pagina, € necessa-
rio ressaltar, contudo, as problematicas de
uma representacdo com base em um olhar
estrangeiro que reproduz esteredtipos sobre
0s povos ndo brancos.
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Samba de roda

Surgido na Bahia, no século 19, ele é dangado em roda ao som de musica
acompanhada por palmas e cantos. No samba de roda, sdo usados
instrumentos de percussdo, como chocalho, pandeiro e atabaque, e de
cordas, como o violdo. Esse ritmo € uma das expressdes mais antigas do
nosso samba.

f Grupo Samba de Roda Raizes do Acupe dangando samba 1. Resposta pessoal.

de roda, no municipio de Santo Amaro, na Bahia, em 2025. Se possivel, organize
com a direcdo da escola uma visita guiada a um centro cultural proximo. Para
isso, providencie as autorizacdes dos responsaveis pelos estudantes. Utilize a

experiéncia para incentiva-los a
L) SAMBA DE RODA E SAMBA CHULA P P

Confira a faixa de dudio Samba de roda e samba chula para ggmeoudo
conhecer melhor a musica do Recéncavo Baiano. estudado.

1. Se houver um centro cultural no seu municipio, verifiguem com
o professor a possibilidade de fazer uma visita guiada ao local e
assistir a alguma pratica de danca tradicional. Depois da visita,
respondam: que praticas vocés encontraram no centro cultural?
Vocés ja tinham visto alguma delas aqui no livro?

SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENS

relacionarem sua vivéncia cotidiana
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domblé. Essa religido de origem afro-brasileira
tem na danca o papel fundamental para a cele-
bracdo dos orixas, inquices e voduns, divindades
que sao forgas da natureza. Suas dangas sdo
estruturadas por meio de coreografias em que
cada movimento esta diretamente relacionado as
letras das cangdes e as caracteristicas dos orixas.
* A atividade da pagina é uma boa ocasido para
retomar o que foi aprendido neste topico. Incen-
tive os estudantes a tecerem conexdes entre
os conteudos trabalhados com referéncias
cotidianas culturais experimentadas por eles,
familiares e amigos.

¢ Osambaderodatambémé
considerado uma pratica cul-
tural de forte influéncia banto
€, assim como o jongo, conta
com pessoas dangando em
roda. Apesar de as variagoes
entre as duas manifestacées
culturais serem ricas, tanto
no jongo como no samba de
roda, aqueles que dancam no
centro da roda se reveren-
ciam com uma umbigada.
Geralmente, a estrutura de
um samba de roda conta
com versos cantados por um
solista que sdo respondidos
por outros versos cantados
em conjunto. Enquanto um
grupo danca em roda, uma
pessoa samba ao centro e
convida outra para substi-
tui-la por meio do gesto da
umbigada. Os sambas, as
ladainhas da capoeira e os
pontos do jongo sdo maneiras
de narrar histérias, aprender e
ensinar questdes e passar en-
sinamentos entre geracdes.
» O samba de roda foi um dos
primeiros tipos de samba a
surgir no Brasil, no interior
da Babhia, regido que produ-
ziatabaco e acucar. Chame
a atencao dos estudantes
para a histéria do samba e
convide-os a pensarem mu-
sicas, grupos ou sambistas
conhecidos por eles. Depois
de ouvirem a faixa do samba
deroda e dosamba-chulado,
pergunte aos estudantes as
semelhancgas e diferengas do
que foi escutado com outros
sambas conhecidos por eles.
¢ Explique aos estudantes
que outro exemplo da contri-
buicdo dos africanos e seus
descendentes a formacéo
cultural brasileira é o can-

(Continua)
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1. Objetivo

» Manifestar conhecimen-
tos sobre a cultura musical
brasileira.

Como proceder

* Osestudantes devemiden-
tificar que, no Brasil, a musi-
catradicional se disseminou
através de tradicées popu-
lares por meio da oralidade.
* Oriente-os areler as pagi-
nas sobre tradi¢des popula-
res para sanarduvidas. Eim-
portante que esse momento
de contato cultural seja me-
diado por uma roda de con-
versa, se possivel, com algum
mestre da cultura musical
local. Outra possibilidade é
apresentar videos de mestres
de tradicdes populares.

2. Objetivo

« |dentificar géneros musi-
cais brasileiros e suas formas
de propagacéo.

Como proceder

 Espera-se que os estudan-
tes consigam relacionar as
palavras aos temas traba-
|lhados, situando-as em seus
lugares nas oracgdes, relacio-
nando a expressdo género
musical a um universo de
caracteristicas que se po-
pularizaram por meio dos
veiculos de comunicagao.

« Oriente os estudantes are-
tomarem os géneros musicais
trabalhados (como samba,
choro, moda de viola e bai&o)
para sanar duvidas. Com-
plemente com momentos
de escuta musical de videos
ou entrevistas com alguns
dos musicos citados no texto.

3. Objetivo

* Expressar conhecimentos
sobre os elementos basicos
da danca.

Como proceder

 Espera-se que os estudan-
tes definam como elementos
da danca a gestualidade, os
niveis e o movimento corporal.
» Pararetomar esse conteu-
do, explore com os estudan-
tes alguns videos de danca
em que se possa exempli-
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1. Resposta: O conhecimento musical dos musicos tradicionais é transmitido
' O QUE VOCE ESTUDOU? I:y Faga as atividades no caderno.

1. Com letra cursiva, copie no caderno a alternativa correta em relacéo
a musica tradicional brasileira e justifique sua resposta.

3 O conhecimento musical dos musicos tradicionais &
transmitido de geracdo em geracao por meio das festas
e da oralidade.

B A musica tradicional se disseminou em todo o Brasil apenas
apos a chegada da internet.

2. Reproduza o texto a seguir no caderno e complete-o com as palavras
em destaque. 2. Resposta: Género musical € um termo usado para classificar
os tipos de musica de acordo com suas caracteristicas. No Brasil,

alguns géneros musicais definem nossa identidade musical. Entre eles estdo o samba,

3 . : g o choro, o
instrumentos « musical - identidade « samba 5065

moda de viola. Os géneros podem ser diferenciados por meio de suas caracteristicas,
como o jeito de cantar e de tocar, bem como os instrumentos utilizados.

Género WM é um termo usado para classificar os tipos de
musica de acordo com suas caracteristicas. No Brasil, alguns
géneros musicais definem nossa B musical. Entre eles estdo o
W, o choro, o baido e a moda de viola. Os géneros podem ser
diferenciados por meio de suas caracteristicas, como o jeito de
cantar e de tocar, bem como os B utilizados.

3. Reescreva no caderno as opcdes que se relacionam com a

expressdo por meio da danga. 3. Resposta: Espera-se que os estudantes
reescrevam as opcoes gestos, niveis e movimento corporal.

gestos niveis movimento corporal pinturas

4. Copie no seu caderno a afirmacao correta sobre a relacdo da danca
com a cultura popular.

3 A grande variedade de dancas que compdem a cultura
brasileira € uma demonstracdo da nossa diversidade cultural.

() Por ser uma forma de manifestag&o artistica, o povo néo pode
se expressar por meio da danca.

4. Resposta: A grande variedade de dancas que compdem a cultura brasileira
134 ¢ uma demonstracio da nossa diversidade cultural.

EEE——— de geracdo em geragéo por meio das festas e da oralidade.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

ficar o que sédo os trés elementos expressos na
atividade.

4. Objetivo

» Relacionar a danca a diversidade cultural
brasileira.

Como proceder

 Oriente os estudantes a relacionar a grande
variedade de dancas que compdem a cultura
brasileira as demonstracées de nossa diversidade
cultural, percebendo que parte dessa diversidade
se deve a contribuicdo dos africanos trazidos ao
Brasil na condicéo de escravizados.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

5.Vamos revisar e avaliar os conteudos estudados. Para isso, junte-se

a um colega e sigam as etapas.

a) Com base no que estudaram no decorrer da unidade,
cada um de vocés vai escolher um grupo de temas a

1 eesumo

seguir e, depois, escrever um resumo sobre eles no caderno.

KLEBER MAURICIO COELHO/ARQUIVO DA EDITORA

RAISSA BULHOES/ARQUIVO DA EDITORA

Grupo 1

- embolada

- partido-alto

- batalhas de rima
* géneros musicais

Grupo 2
- coreografia
- consciéncia corporal

- dancas de tradi¢ées
indigenas

+ capoeira

\m EXPLICAR A UM COLEGA

b) Troquem seus resumos entre si. Cada um de vocés deve reler
as paginas da unidade em que os temas abordados pelo colega
foram explicados. Com base nelas, um deve avaliar o resumo
escrito pelo outro. Caso vocés percebam algum equivoco no
resumo, expliquem ao colega o porqué de a afirmacéo estar

incorreta. Depois, entreguem ao professor os resumos corrigidos.
5. a) e b) Respostas pessoais. Comentarios nas orientagdes ao professor.

135

(Continuagio)

« A estratégia de estudo Resumo contribui para
o desenvolvimento de habilidades de interpre-
tacdo de textos, sintese e escrita. Comente com
os estudantes que o habito de anotar e procurar o
significado de palavras que consideram dificeis no
texto facilita a compreensdo da mensagem a ser
absorvida e auxilia na produgéo de uma reescrita
mais compreensivel.

* No momento de corrigir o resumo do colega,
oriente os estudantes a cotejarem o trabalho
recebido com as informacgdes disponibilizadas
no livro. Oriente-os a respeitar o trabalho do
colega, buscando fazer seus apontamentos com
atencéo e gentileza.

» A estratégia de estudo Explicar a um colega
contribui para o desenvolvimento de habilidades
de sintese, elaboracao de raciocinio, relacdo
entre conteudos, comunicagao e socializacéo.
Oriente os estudantes a refletirem sobre o as-
sunto trabalhado. Em seguida, eles podem se
organizar em duplas e cada um deve ter seu
momento de explicar ao outro o que entendeu.
Apos as duas explicagdes, eles podem dialogar,
expondo duvidas e refletindo juntos sobre o tema.
Caso restem duvidas ao final das conversas,
eles podem debater de maneira mais ampla
com a turma.

S. Objetivo

* Desenvolver a capacidade
desintese dos estudantes ao
retomar os conteudos tra-
balhados durante a unidade.

Como proceder

* Emseusresumos, espera-se
que os estudantes respon-
saveis pelo Grupo 1deixem
explicito que aembolada éum
género musical baseado no
improviso de rimas. O mesmo
ocorre com 0s participantes
de partido-alto e os MCs em
batalhas de rima. Espera-se
que eles citem que géneros
musicais sdo classificacdes
de musicas conforme seu rit-
mo e jeito de cantar, de tocar
instrumentos e de criar letras.
* Em relagdo ao Grupo 2,
espera-se que os estudan-
tes responsaveis por esse
grupo deixem explicito que
coreografia € umasequéncia
de movimentos a ser exe-
cutada durante a danca;
que consciéncia corporal
diz respeito a percepcéo
que temos sobre o proprio
corpo; que as dangas das
tradi¢cOes indigenas, muitas
vezes, estdo relacionadas a
rituais presentes no cotidiano
desses povos; e que a capoei-
ra é uma forma de danca,
jogo e luta afro-brasileira,
que foiinicialmente proibida
e perseguida, mas posterior-
mente tornou-se Patriménio
Imaterial da Humanidade.
* Retome o primeiro topico
da unidade com os estudan-
tes que estiverem no Grupo
1e o segundo topico da uni-
dade com os estudantes que
estiverem no Grupo 2.
(Continua)
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Nesta unidade, os conteu-
doseaslinguagens saotra-
balhados de modo integrado,
tendo como elemento con-
dutor o projeto Festa Junina.

Para dimensionar otema,
abordam-se contextualiza-
cdes artisticas e culturais
que possibilitam aos estu-
dantes compreenderem o
transito cultural a respeito
dessa tradigéo.

A naturezaintegrada desta
unidade aborda aspectos
contextuais de tradi¢des mu-
sicais e festivas brasileiras,
desdobrando-se em ativida-
des que permitem averiguar,
nos estudantes, a acdo da
leitura, do canto, da criagéo,
da produgéo colaborativa e
da danca.

Objetivos

» Conhecer aorigem das fes-
tasjuninas e suas diferencas
regionais.

* Pesquisar, analisar e vi-
venciar elementos visuais,
musicais e performaticos
dos festejos juninos.

« |dentificar as particularida-
des de géneros musicais de
regides distintas do Brasil.
» Experimentar e utilizar ele-
mentos da dancga na pro-
ducédo de uma quadrilha de
festa junina.

« Desenvolver aconsciéncia
coletiva e colaborativa no
fazer artistico.
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NESTA UNIDADE,

VOCE VAI ESTUDAR:

l » musica caipira;
* O caipira nas artes
visuais e no cinema;
- festas juninas;
« quadrilha.
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FESTANCA: UM OLHAR
PARA O INTERIOR

Bandeirinhas
coloridas
decorando
festa popular
brasileira em
Goiania, em
Goias, em 2025.

Destaques BNCC

» A apreciacao de aspectos artisticos da festa
junina permite aos estudantes ampliarem o re-
pertdrio cultural, utilizando tais elementos nas
proprias criagdes, trabalhando a Competéncia
especifica de Arte 3. Para que isso ocorra de
maneira efetiva nestas paginas de abertura, utilize
as questdes da secao Conectando ideias para

auxiliar os estudantes naleitura daimagem. Apro-
veite o momento para avaliar os conhecimentos
prévios deles sobre essa e outras festas populares
no Brasil. Tenha em mente que, por conta da di-
versidade cultural no pais, as respostas podem
variar bastante, principalmente se na turma houver
estudantes que cresceram em cidades, estados
eregides diferentes. Acolha todas as respostas,
buscando valorizar a diversidade e a pluralidade.




Brincar de bola na lata, ver
bandeiras coloridas, ganhar
prendas na pescaria, dangar
quadrilha, subir no pau de sebo...
Essas sdo algumas das atracdes
tradicionais de uma das principais
festas populares do Brasil!

CONECTANDO IDEIAS

1. Qual é a festa representada nesta

imagem? Como vocé descobriu a

resposta? 1e 2. Respostas nas
orientacdes ao professor.

2.0 que vocé sabe sobre essa festa?
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Conectando ideias

1. Festa junina. Apesar de
algumas especificidades
locais, alguns simbolos das
festas juninas s&o comuns
em varias regides do terri-
torio brasileiro e, por isso, €
provavel que os estudantes
reconhecam que as bandei-
rinhas as representam.

2. Resposta pessoal. A res-
posta pode variar de acor-
do com a regido do pais. O
importante € que os estu-
dantes percebam as regio-
nalidades que caracterizam
cada localidade. Espera-se
que percebam os aspectos
de coletividade, de grupos
amplos que constituem uma
identidade coletiva.

* De acordo com histo-
riadores, a festa junina foi
trazida para o Brasil pelos
portugueses, ainda durante
o periodo colonial. No en-
tanto, ela se constituiu em
um amalgama de culturas
distintas: da Franga veio a
danca marcada, a quadrille,
com caracteristicas tipicas
de danca da nobreza e que
influenciou a quadrilha; a
tradicéo de soltar fogos de
artificio tem sua origem na
China; ja as comidas tipicas
tém como base grédos e raizes
cultivados pelos indigenas,
como milho, amendoim, ba-
tata-doce e mandioca.
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Destaques BNCC

» Ao levar os estudantes a
conhecerem instrumen-
tos musicais, sua relacédo
com praticas tradicionais
da cultura brasileira e sua
importéncia para determi-
nados géneros musicais, é
favorecido o trabalho com
as habilidades EF15AR13 e
EF15AR25.

e Ao reconhecer nos ins-
trumentos musicais uma
histdria que se liga a carac-
teristicas culturais, & possivel
abordar o tema contempora-
neo transversal Diversidade
cultural.

» A experimentagdo de sons
por meio da construcdo de
objetos sonoros possibilita
aescuta ativa, contribuindo
para desenvolver a habilida-
de EF15AR14.

Atividade preparatéria

» Paradespertar ointeresse
dos estudantes pelo tema
destas paginas, organize
uma apresentacao de pe-
quenos videos que abor-
dem as tradi¢des musicais
apresentadas nas paginas
do capitulo. Para o bom an-
damento das aulas centra-
das na linguagem musical,
€ importante desenvolver a
escuta ativa dos estudantes,
explorando dudios e videos
e trabalhando a oralidade
com os versos. Para isso, dis-
ponibilize durante as aulas
momentos de escuta dos
topicos abordados.

» Explique aos estudantes
que a artista carioca Helena
Coelho é um dos expoentes
brasileiros em estilo de arte
conhecido como naif. Signifi-
cando “ingénuo” em francés,
esse estilo é caracterizado
por geralmente ser feito por
artistas autodidatas, fora do
ambiente da formacgao aca-
démica, que desenvolvem
um estilo préprio e espon-
téneo. No Brasil, ¢ comum
uma aproximacao desses
artistas com temas e paisa-
gens cotidianas e populares,
como a festa retratada por
Helena Coelho naimagem.
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2. Resposta: Elas estéo tocando instrumentos de cordas parecidos com violdes e violas. Aproveite
ma esse momento de discussao para abordar as diferengas e similaridades entre esses

= instrumentos. Essas caracteristicas serdo aprofundadas
TRADICOES RURAIS

no decorrer da unidade. Esta atividade possibilita aos
estudantes que desenvolvam as acdes educativas
conceituais de conhecer, apreciar e identificar.

Que instrumentos musicais vocé costuma ver e ouvir na musica
brasileira? A identidade de um povo também pode ser reconhecida por
meio de seus instrumentos musicais. No Brasil, por exemplo, o violdo e a
viola estdo presentes em grande parte do nosso cancioneiro.

Em nosso pais, hd manifestacdes populares de origem urbana, como
o samba e o choro, e de origem rural, por exemplo, o xote e o baido.
O violdo e a viola podem ser encontrados em ambas, mas a viola esta
presente, principalmente, nas manifestacdes de origem rural, como
cururu e catira (também chamada de catereté), que séo tipicas das
regides Sudeste e Centro-Oeste.

Observe a pintura a seguir, de autoria da artista Helena Coelho (1949-).

1. Resposta: Na cena representada na pintura, algumas personagens estdo
tocando
instrumentos

e cantando em

cima de um

palco, enquanto

outras assistem a

elas ao redor do

palco. Também
ha personagens
trabalhando em

barraquinhas e

outras que estdo

consumindo seus
produtos.

§ Catira, de
Helena Coelho.
Oleo sobre tela,
50 cm x 70 cm.
2003. Colegéo
particular.

GALERIA JACQUES ARDIES, SAO PAULO

Cancioneiro: neste caso, o T CATIRA
conjunto de cangdes populares [Escute a faixa de audio Catira para conhecer]

que pertencem a uma cultura. melhor essa tradig&o rural do Brasil.

® 1.Descreva a cena representada na pintura de Helena Coelho.
® 2. Que instrumentos as personagens da pintura estdo tocando?

® 3. Vocé ja tocou algum instrumento parecido com os representados na

pintura? Conte aos colegas. 3. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a
compartilharem suas experiéncias caso ja tenham tocado instrumentos parecidos

138 com violdo, viola ou outro instrumento de cordas.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

« Para o planejamento das aulas deste tépico,
é importante o uso de recursos audiovisuais
ou de dudio para apresentar aos estudantes as
sonoridades dos géneros musicais descritos.
Para isso, organize os estudantes de forma a se
concentrarem no que estao escutando. Imprima
trechos das letras das cangdes a serem usadas
e distribua a eles. Explore nessa experiéncia a
identificagcdo e a capacidade interpretativa deles.
Como recursos para a aula, serdo necessarios
uma midia com as cangdes e um aparelho de
som ou televisdo com entradas USB.

Mais estratégias

* Para garantir ainclusédo de estudantes surdos,
pesquise materiais audiovisuais que disponham
de Libras ou legendas. Nao havendo esses re-
cursos, busque imprimir as letras das cangoes
para os estudantes.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Os instrumentos retratados na pintura de Helena Coelho também
sdo usados na moda de viola, um género musical brasileiro tipicamente
caipira, muito importante para a cultura do interior do pais. Ela nasceu da
mistura de ritmos portugueses, indigenas e africanos.

A moda de viola @ um género musical muito ligado as pessoas do
campo. Suas canc¢des contam histérias de amor, aventuras de boiadeiros
e o dia a dia dos trabalhadores rurais. Na linguagem popular, essas

historias sdo chamadas de “causos”.

A moda de viola ficou famosa no comeco do século 20. Ela era muito
ouvida em festas rurais e em circos que viajavam pelo interior. Mais
tarde, com a popularizacdo do radio e o sucesso de artistas como Tonico
e Tinoco, esse género difundiu-se por todo o Brasil.

Nos anos 1980, a moda de viola recebeu influéncias de musicas
urbanas e da musica country dos Estados Unidos, dando origem ao
que hoje conhecemos como sertanejo. Mas a moda de viola tradicional

continua viva!

c Caipira: termo de origem tupi que se refere aos moradores das zonas rurais.

REINALDO FIGUEIREDO CAMPOS/MOMENT OPEN/GETTY IMAGES

§l Pessoa tocando viola na cidade de Caeté, em Minas Gerais, em 2015.

@

é Os jeitos de falar e as expressdes regionais sdo parte da diversidade

do povo brasileiro. Devemos sempre respeitar essa diversidade!
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do Sudeste e Centro-Oeste. Apesar do carater
pejorativo que adquiriu na primeira metade do
século XX, o termo também passou a ser usado
para designar uma série de praticas culturais
brasileiras, como a moda de viola e as festas
juninas, e posteriormente passou a ser reconhe-
cido de maneira positiva, de modo a valorizar a
diversidade dessas manifestacdes.

¢ Com a chegada da musica rural ao mundo das
gravacoes, as modas de viola foram incorporando
novas tematicas, retratando mais o cotidiano das
grandes cidades. As primeiras modas gravadas
sdo dos anos 1930.

9@ Atitude legal

Para mostrar aos estudantes a diversidade
cultural e linguistica brasileira, selecione can-
cOes relacionadas a cultura caipira, oriundas de
diferentes regides do pais e mostre-as a turma.

Além de cangdes como “Tristeza do Jeca”,
pesquise e selecione outras para exemplificar a
diversidade de regionalismos na musica brasileira.
Por meio de debates, reforce com os estudantes a
necessidade de valorizar e respeitar a diversidade
cultural do pais.

» A palavra moda significa
“canto”, “melodia” ou “musi-
ca". De origem portuguesa,
acredita-se que surgiu no
século XVIIl e logo se popu-
larizou. Passou a significar
um tipo de cancaorural, cuja
tematica tem trés aspectos
basicos: a saga dos boiadei-
ros e lavradores, o anedotario
caipira e as historias tragicas
de amor e morte. Comoforma
de exemplificar esse contex-
to, sugerimos a pesquisa da
moda de viola “Tristeza do
Jeca’, de Angelinode Oliveira
(1888-1964). Apresente-a aos
estudantes e converse com
eles sobre atematicadacan-
céo e aforma de construir os
versos e as estrofes.

« Amodadeviola,emgeral, &
feita em ritmo recitativo, em
que o cantador conta uma
histéria. Com melodia solta,
semelhante a uma poesia de-
clamada com o acompanha-
mento musical, geralmente
€ cantada em duas vozes
acompanhadas pela viola.
Nas regides Centro-Oeste e
Sudeste, as modas de viola
sdo previamente escritas e
decoradas. Ja no Nordeste,
€ comum que os cantadores
improvisem seus versos.

* Explique aos estudantes
que a moda de viola € uma
vertente da musica caipi-
ra. O termo caipira tem
origem tupi e era utilizado
pelos povos indigenas para
denominar os bandeirantes.
Contudo, aos poucos foi res-
significado e passou a ser
usado para denominar de
forma pejorativa habitantes
das areas rurais de estados

(Continua)
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* Aborda-se a habilidade
EF15AR13 ao analisar as
diferencas e as semelhan-
cas de estilos musicais das
varias regioes do Brasil.

* Por meio das atividades
da pagina 143, os estudan-
tesrealizardo uma pesquisa
direcionada sobre musica
popular brasileira, a mon-
tagem dos cartazes (como
linguagem comunicacional)
€ sua exposicao, o que pos-
sibilita o desenvolvimento
das Competéncias ge-
rais2 3,4,5,7,9¢e10, bem
como das Competéncias es-
pecificasde Arte1,5,8¢9.

» Ao abordar o conteudo da
pagina, explique aos estu-
dantes o papel damusicana
construcéao da diversidade
cultural brasileira e de suas
identidades culturais regio-
nais. Apresente musicas ou
trechos musicais que reme-
tam aos géneros trabalha-
dos. Explore esse momento
para descobrir se 0s grupos
familiares dos estudantes
tém alguma relagdo com a
musica, seja como ouvin-
tes, seja como produtores.
Questione-os se conhecem
as cangdes ou as melodias
e procure explorar a origem
desse conhecimento.

e O carimbo é uma danga
e um género musical tradi-
cional da Regido Norte do
Brasil, especialmente do
estado do Para, que mis-
tura influéncias indigenas,
africanas e europeias. O ca-
rimbé é caracterizado como
uma manifestacdo alegre e
marcante.

* lonete da Silveira Gama,
conhecida artisticamente
como Dona Onete, nasceu
em 1938 na llha do Marajo,
Para, e iniciou sua trajeto-
ria na musica aos 60 anos.
Antes disso, atuou como
professora e secretéaria de
Cultura, sempre envolvida
com a valorizagado de mani-
festacdes culturais locais.
Sua producao musical redne
elementos do carimbd, do
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acordo com a regido do pais.

VIVIANE LEPSCH/FOTOARENA

T CARIMBO

) Que comece a cantoria!

E comum ouvir moda de viola nas festas juninas pelo interior do
Brasil. Mas os géneros musicais presentes nessas festas podem variar de

Por exemplo, o carimbd, tipico do estado do Pard, € um género
musical muito popular nas festas juninas do Norte. Misturando influéncias
indigenas, africanas e europeias, usa tambores para criar um ritmo répido
e contagiante. Atualmente, também pode ser tocado com guitarra,

contrabaixo e instrumentos
de sopro. Uma importante
cantora de carimbd ¢é a
paraense Dona Onete
(1939-).

0§ Apresentacédo de Dona Onete,
cantora e compositora de
carimbd, na cidade do Rio de
Janeiro, em 2019.

(Escute a faixa de dudio Carimbé para conhecer melhor esse género paraense.)

o Rei do Baido. Mais tarde,
ja nos anos 1970, esse estilo
foi retomado por artistas
como Dominguinhos (1941-
2013), Gonzaguinha (1945-
1991), filho de Luiz Gonzaga,
Elba Ramalho (1951-) e
Gilberto Gil (1942-).

Apresentacéo de f§
Gilberto Gil, na cidade
de S&o Paulo, em 2019.
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No Nordeste, & comum que as festas juninas sejam comemoradas com
bailes de forrd. O principal estilo de forrdé tocado nesses bailes € o baido,
que foi popularizado na década de 1940 por Luiz Gonzaga, conhecido como

THAMIRIS SOUZA/FOTOARENA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

bolero e de outros ritmos regionais, explorando
temas relacionados ao cotidiano paraense e a
tradi¢do oral. O trabalho de Dona Onete contribuiu
para o reconhecimento do carimbé em diferentes
contextos, destacando aspectos histoéricos, so-
ciais e culturais ligados a Regido Norte do Brasil.
* O baido € um género musical tradicional do
Nordeste brasileiro, caracterizado pelo compasso
marcado e repetitivo, geralmente acompanhado
por instrumentos como sanfona, tridngulo e
zabumba. Surgiu em meados do século XX, foi
popularizado nas décadas seguintes e reflete
elementos da cultura nordestina.

» Considerado o maior representante do baido,
Luiz Gonzaga transformou o género em um sim-
bolo nacional ao longo das décadas de 1940 e
1950. Caso julgue pertinente, retome com os
estudantes os conteudos da unidade 3 deste
volume que abordam esse artista.

» Dominguinhos e Gilberto Gil levaram o legado do
baido, mantendo a esséncia do ritmo ao mesmo
tempo que incorporavam influéncias de outros
estilos, como o jazz e a bossa nova.
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Além do baido, outros estilos de forré muito populares nas festas
juninas do Nordeste sdo o xote e o xaxado. Também & comum ouvir
0 coco, género musical
e danca marcados por
instrumentos de percusséo
e batidas de pés no chéo.

LEO CALDAS/PULSAR IMAGENS

§ Apresentacéo do Grupo
Trio Gouveia, no Patio do
Forré, em Caruaru, em
Pernambuco, em 2025.

@ CONHECENDO A ARTISTA .

Uma grande compositora e cantora bastante presente nas festas
juninas pelo Brasil afora, mas principalmente na Regido Nordeste, é
Anastacia (1940-). Ela nasceu em Recife, Pernambuco, e comecou a
cantar e compor ainda crianga.

Considerada Rainha do Forrd, Anastacia compos
aproximadamente 800 musicas. Varias delas se tornaram grandes
sucessos, como “Eu sé quero um xodd” e “Tenho sede”, ambas
compostas em parceria com Dominguinhos. Além disso, artistas
como Gal Costa, Gilberto Gil e
Luiz Gonzaga gravaram musicas
de Anastacia.

REPRODUGAO/ONERPM

Em 2020, para comemorar
os seus 80 anos, ela langcou um
album chamado Anastacia 80:
lado A, que conta com grandes
nomes da musica popular
brasileira.

Capa do album Anastédcia 80: lado A, §
de Anastécia, langado em 2020.
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» O xote é um estilo de forro
dancante e marcado porum
compasso mais lento, que
chegou ao Brasil porinfluén-
ciade dancas europeias e foi
incorporado especialmente
no Nordeste, onde ganhou
nova vida. Geralmente to-
cado com sanfona, zabumba
e tridngulo, o xote caracte-
riza-se por passos simples,
dangados em pares, e esta
sempre presente em festas
juninas e celebracdes po-
pulares.

¢ O xaxado nasceu no Ser-
tdo pernambucano noinicio
do século XX, inicialmente
como uma danca de ce-
lebracédo dos cangaceiros
apos as vitorias em batalha.
Marcado pelo sapateado
forte e ritmado dos dan-
carinos, que arrastam os
pés pelo chdo ao som da
zabumba e do pandeiro,
tornou-se simbolo de re-
sisténcia cultural e identida-
de nordestina, preservando
a histdria do cangago por
meio da danca e da musica.
¢ O coco € uma expressao
cultural tipica das regides
Nordeste e Norte do Brasil
que mistura canto, danga
e percussdo. Com origens
afro-indigenas, é tradicio-
nalmente dangado em roda,
com o ritmo marcado por
palmas, batidas de tambores
edoganza. As letras, muitas
vezes improvisadas, contam
historias do cotidiano, desa-
fios e brincadeiras, fazendo
do coco uma manifestacao
popular.

» Apresente aos estudantes o
trabalho de Anastéacia, abor-
dada no boxe Conhecendo a
artista. Ressalte que muitas
cancgdes que ficaram famo-
sas navoz de outros artistas
sdo composi¢coes dela. Com
uma producéo vasta de mu-
sicas profundamente difun-
didas pelo Brasil, como “Eu
s6 quero um xodd” e “Tenho
sede” elarecebeuaalcunha
Rainha do Forré. Selecione
audios dessas musicas, prin-
cipalmente navoz da propria
Anastécia, para mostrar aos
estudantes.
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* Nesta pagina, a proposta
é contextualizar historica-
mente a presenca da moda
de viola nas festas juninas,
destacando como ela atra-
vessa geragdes e dialoga
com transformacdes cultu-
rais. Comente que grupos
como Murilo Alvarenga e
Diésis dos Anjos (Ranchinho);
José Ramiro Sobrinho (Pena
Branca) e Ranulfo Ramiro
(Xavantinho); Jo&o Salvador
Perez (Tonico) e José Perez
(Tinoco); e Mary Galvéo e
Marilene Galvédo (Irmés
Galvéo) foram fundamentais
para consolidar esse género.
» Apresente aos estudantes
uma selecdo de modas de
viola adequada a faixa eta-
ria deles. Incentive a escuta
atenta dasletras, que geral-
mente contam histdrias do
campo, do cotidiano ou tém
carater poético e narrativo.
Incentive-os a perceberem
as diferencas de ritmo, te-
matica e estilo entre o serta-
nejo de raiz e as produgdes
atuais, promovendo refle-
x0es sobre as permanéncias
e as mudancas culturais ao
longo do tempo.

¢ As Irmas Galvéao, dupla
formada pelas irmé&s Mary
e Marilene Galvéo, construi-
ram uma carreira longa e pio-
neira na musica sertaneja,
desafiando a predominancia
masculina no género musical
sertanejo, criando desde a
década de 1950 um reper-
tério que mesclava modas
de viola, guaranias, polcas
paraguaias e influéncias da
musica mexicana. Apresen-
taram-se em radios dointe-
rior e circos e, com o tempo,
conquistaram prémios im-
portantes, consolidando-se
pelo compromisso em valo-
rizar a tradicdo sertaneja.

* Aproveite e questione os
estudantes se eles conhe-
cemoutras mulheres cantoras
sertanejas, convidando-os a
refletirem sobre aquelas que
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E no Sudeste e no Centro-Oeste que a moda de viola se faz mais
presente nas festas juninas. Normalmente tocadas e cantadas em duplas,
muitas modas ficaram famosas nas vozes de Alvarenga (1912-1978) e
Ranchinho (1913-1991), Pena Branca (1939-2010) e Xavantinho (1942-
1999), Tonico (1917-1994) e Tinoco (1920-2012) e Irmas Galvéo, dupla
formada pelas irmas Mary Galvado (1940-) e Marilene Galvéo (1942-
2022). Mas, hoje em dia, também é comum encontrarmos nas festas
juninas a musica sertaneja mais recente, como os chamados sertanejo
romantico e o sertanejo universitario. As vezes, para se diferenciar

desses géneros
mais novos, a
musica caipira
tradicional

é chamada

de musica
sertaneja de
raiz.

CARLOS MOURA/CB/DA PRESS

§ Apresentacéo das
Irmés Galvéo, em
Brasilia, no Distrito
Federal, em 2011.

JUCA MARTINS/OLHAR IMAGEM

§ Apresentacéo de
Tonico e Tinoco,
no estado de Séo
Paulo, em 1985.
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costumam escutar ou que seus familiares escutam.
Incentive-os a se lembrarem de nomes que conhe-
cem, sejam artistas mais antigas, sejam mais atuais.
Essa conversa pode ampliar o repertério cultural da
turma, valorizar a diversidade de vozes femininas
no sertanejo e despertar o interesse por conhecer
diferentes geracées e estilos dentro desse género.
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No Sul, principalmente no estado do Rio Grande do Sul, as festas
juninas podem ser animadas por géneros musicais como o vaneréo, o
chamameé e a milonga. O vanerdo tem um ritmo animado, que surgiu de
géneros europeus como a valsa e a polca. J&4 o chamamé tem origem

indigena, principalmente guarani, e € um género muito expressivo. A

milonga, por sua vez, nasceu na Argentina e no Uruguai, mas foi adotada
e transformada pelos gauchos. Ela tem versos reflexivos, que falam de

amor, da natureza e da vida no campo.

GERSON GERLOFF/PULSAR IMAGENS

§ Musicista tocando acordedo, em Santa Maria, nho Rio Grande do Sul, em 2012.
3. Confira comentarios nas orientacdes ao professor.

O que é comum entre todos esses géneros musicais do Sul é o uso
da gaita, nome que os gauchos ddo ao acordedo. 1. Resposta pessoal. Incentive

¢ O vanerao € um género
musical tipico da Regido
Sul do Brasil, especialmen-
te presente nas tradigées do
Rio Grande do Sul, de Santa
Catarina e do Parana. Com
um ritmo marcado, rapido e
animado, é um género muito
presente em bailes e festas
tradicionais gauchas.

¢ O chamamé é um ritmo
de origem argentina que se
consolidou também no Bra-
sil, especialmente no Mato
Grosso do Sul e no Parang,
regides de influéncia frontei-
rica. E caracterizado por uma
batida suave, geralmente
executada com acordeéo,
violdo e contrabaixo.

¢ Amilongaé um género mu-
sical e de danca fortemente
ligado a cultura gaucha, es-
tando presente no Brasil, no
Uruguai e na Argentina. Com
ritmo lento e cadenciado,
aborda temas como a vida
no campo, as tradi¢des e as
memorias do gaucho.

» Utilize a atividade 1 para
identificar quais sédo os gé-
neros musicais conhecidos
pela turma, incentivando a
apreciagdo musical desses
géneros e o desenvolvimen-
to da pesquisa proposta na
atividade 2.

* Na atividade 2, leve os es-

os estudantes a compartilharem com os colegas o que conhecem sobre 0s géneros.
® 1. Quais desses géneros musicais vocé ja escutou? Conte aos colegas.

2.Chegou a hora de ouvir musica! Faca uma pesquisa sobre artistas que

exploram um dos géneros musicais tocados nas festas juninas pelo Brasil.
2. Confira como conduzir esta pesquisa nas orientagcdes ao professor.

3. Compartilhe os resultados de sua pesquisa com a turma e avalie se 0
artista pesquisado faz parte dos géneros musicais que vocé ja conhecia
ou se é um conhecimento novo.1a 3. Estas atividades promovem as a¢bes

educativas conceituais de conhecer, apreciar, identificar; e as acdes

tudantes ao laboratério de
informatica ou a biblioteca
da escola para que possam
pesquisar. Apds todos terem
coletado as informacgdes ne-
cessarias, proponha a ela-
boragéo de cartazes para os
estudantes sistematizarem
as informacdes que desco-

educativas atitudinais de compartilhar, valorizar e autoavaliar-se.
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brirem. Diga que eles devem

(Continuagio)

selecionar as informacdes necessarias
com base nos critérios da pesquisa feita
anteriormente. As imagens a serem uti-
lizadas no cartaz podem ser fotocopias,
desenhos ou colagens.

« Oriente os estudantes a fazerem esbocos
dos cartazes. Apods a conclusédo desses
esbocos, entregue a cartolina para cada
grupo e oriente-os a organizarem nela o
que desenvolveram no caderno, transfe-
rindo as informacgdes para o novo suporte.
Verifique as correcdes na escrita antes do
acabamento do material.

* Explique aos estudantes que, antes de
iniciarem a escrita na cartolina, eles devem
fazer esbocos no caderno, definindo o tipo
e tamanho de letra para o titulo do cartaz
e para o texto.

» Apds amontagem dos cartazes, organize
uma exposicao do material, conforme as
orientagdes da atividade 3. Converse com
a coordenagdo pedagogicae adirecdo da
escola para criarem um cronograma de
visitacdo dos cartazes, oportunizando aos
autores que falem da pesquisa e do pro-
cesso de confeccdo do material. Durante a

(Continua)

exposicao, sejainternaentre aturma, seja
aberta a comunidade escolar, observe no
material e nas falas dos estudantes a forma
como estabeleceram coeréncia entre os
recursos textuais, imagéticos e orais na
abordagem do tema. Pondere se o material
produzido cumpre a funcédo de transmitir
a mensagem daquilo que foi pesquisado.
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* A historia da viola caipira
e seus diferentes tipos de
afinacdo dialogam com a
habilidade EF15AR13, pois
permitem que os estudantes
conhecam e apreciem mani-
festacGes musicais regionais,
reconhecendo elementos
especificos dessalinguagem.
A habilidade EF15AR15 é
contemplada ao explorar
como cada afinacéo altera
osom e aexpressividade da
viola, incentivando uma es-
cuta mais atenta e reflexiva
sobre as qualidades sonoras
dos instrumentos.

» Para conduzir a exploragéo
desta pagina com a turma,
comece apresentando aviola
caipira como um cordofone
muito presente na cultura
brasileira, destacando que
elafaz parte dodiaadia, das
festas e da tradi¢do oral do
pais. Incentive os estudantes
a escutarem atentamente a
faixa de dudio disponivel, ob-
servando os diferentes modos
de tocar e as variagcdes de
som conforme a afinacéo.
Converse sobre 0s varios no-
mes que a viola recebe em di-
ferentes regides e sobre como
cada comunidade imprime
seu jeito préprio de tocar, re-
lacionando essas diferencas a
diversidade cultural do Brasil.
Por fim, destaque que, mes-
mo sendo um instrumento
antigo, a viola continua atual
e significativa, ocupando es-
pagos como escolas, univer-
sidades e grandes palcos,
reforcando seu valor como
patrimonio cultural.

* Na viola caipira, as cordas
sdo dispostas em cinco or-
dens (ou pares) e podem ser
afinadas de diferentes manei-
ras, o que cria timbres varia-
dos e caracteristicas proprias
para cada estilo musical. En-
tre os tipos de afinagéo mais
conhecidos esta o ceboldo,
muito presente na musica
sertaneja tradicional, que se
destaca por oferecer um som
que costuma acompanhar
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A viola caipira

SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENS

§ Viola.

144

Como estudamos, a viola caipira € um dos principais instrumentos
da musica rural brasileira. Ela € um cordofone, ou seja, um instrumento
de cordas, no qual o som é produzido pela vibracdo das cordas esticadas
quando elas sdo tocadas. Além da viola caipira, ha varios outros
cordofones, como o violino, a harpa e a guitarra.

Caracteristicas da viola caipira

Observe na imagem as seguir as
partes que formam uma viola caipira.

() Braco.
D Maoe

tarraxas.

3 Corpo.

() Boca.

Cavalete e
rastilho.

[ Cordas.

O violdo também é um cordofone
e é formado pelas mesmas partes que
uma viola caipira. A principal diferenca
€ que a viola caipira tem 10 cordas
(e 10 tarraxas) e o violdo apenas 6.

0 VioLAo

XL VIOLAS DO BRASIL

Escute a faixa de dudio Violas do Brasil
para conhecer um pouco mais a histoéria
e os diferentes modos de tocar esse
instrumento.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

modas de viola e ponteios. Outra forma bastante
usada é o rio abaixo, tipica de Minas Gerais, que
produz um som mais suave e delicado, ideal para
cangdes mais calmas. Ja a afinacdo boiadeiragera
um tom mais grave e encorpado, combinando bem
com modas de viola mais lentas e sentimentais.
Cada tipo de afinacéo transforma a maneira de
tocar e valoriza diferentes aspectos da tradicéo
daviola, mostrando a riqueza desse instrumento
tdo ligado a cultura popular brasileira.

Amplie seus conhecimentos

» IPHAN. Modo de fazer viola-de-cocho. Brasilia,
DF: Iphan, 2009. (Dossié Iphan, 8).

Existem algumas variacdes do instrumento
musical viola de acordo com a regido ou com o
género musical tocado. O Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) elaborou
um dossié do modo de producéo da viola de
cocho, tipica da regido do Mato Grosso e do Mato
Grosso do Sul, que pode auxiliar na condugao do
conteudo sobre viola caipira.
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A viola caipira pelo Brasil

No Brasil, a viola caipira tem muitos nomes e estilos diferentes,
dependendo da regido. Em alguns lugares, € chamada de viola cabocla;
em outros, de viola sertaneja. Mas todas tém algo em comum: fazem
parte da vida do povo e contam historias de amor, da natureza e da vida
no campo.

A viola geralmente é utilizada em ocasides diferentes em cada regido do
Brasil. Em Minas Gerais, por exemplo, € muito usada em festas religiosas; no
interior de Sdo Paulo, aparece nas modas de viola; ja em Pernambuco, ela é
muito utilizada em desafios de cantadores.

A viola caipira tem origens antigas, mas continua viva como um simbolo
da cultura brasileira e da criatividade do nosso povo.

@ CONHECENDO O ARTISTA R

Tido Carreiro (1934-1993), nome artistico de José Dias Nunes, &
considerado um importante violeiro da histéria da musica brasileira.
Ele nasceu em dezembro de 1934, em Monte Azul, no norte do estado
de Minas Gerais. Comecou na musica aos 16 anos €, ao longo de
sua carreira, teve varios parceiros musicais. O primeiro foi seu primo
Valdomiro, com quem se apresentava no circo. No entanto, o principal
deles foi Pardinho e com ele Tido gravou quase 50 albuns.

No fim dos anos 1950,
Tido Carreiro inventou um
novo estilo: o pagode de viola,
um estilo de musica caipira
que usa duas violas caipiras
e tem batidas diferentes no
instrumento. Além disso, ao
longo de sua vida, gravou
varios estilos de musica
caipira, como o cururu, o
catereté e o valseado.

REPRODUGAO/GRAVAGOES ELETRICAS S.A,

Capa do disco E isto que o povo [§
quer: Tido Carreiro em solos de
viola caipira, langado em 1976.
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¢ Ao abordar asecédo Conhe-
cendo o artista, comente
algumas informacgdes sobre
Tido Carreiro com os estu-
dantes. Diga-lhes que ele foi
um icone da musica de viola
brasileira. Sua habilidade era
perceptivel tanto em suas
composi¢cdes solo como nos
acompanhamentos.

» O artista foi um dos nomes
da musica popular brasileira
aelevaraviola ao virtuosismo
e foi em suas méaos que se
originou o pagode de viola,
com ritmo agitado e acele-
rado. Ele inovou a execugéo
daviolaao explorar técnicas
e abordagens instrumentais,
criando sonoridades e in-
fluenciando muitos violeiros.
* Desde os 8 anos, quandoja
auxiliava afamilia nalavoura,
tentava extrair notas musicais
do cabo da enxada e de um
elastico fixado em um pedaco
de madeira. Alfabetizou-se e
tornou-se musico sozinho,
explorando por conta prépria
os acordes e as notas que
conseguia produzir.

* A viola, geralmente, tem
dez cordas tocadas aos pa-
res, € menor do que o violdo
e tem timbre agudo, quase
metalico. O violdo apresenta
timbre mais grave e tem seis
cordas que sdo tocadas in-
dividualmente. Os pares de
corda da viola sédo tocados
juntos, como se fossem uni-
COS, € isso proporciona um
som caracteristico. A viola
foi trazida ao Brasil pelos
portugueses, apesar de sua
origem arabe inspirada nos
alaudes. Suas cordas de ago
sdo tocadas com o uso de
palhetas ou dedeiras.

145



e Aproveite o conteudo do
boxe Espacos da arte para
incentivar os estudantes a
visitarem espacgos de arte e
de memoaria, como o Museu
do Caipira, citado na pagina.
Essas visitas, presenciais
ou virtuais, contribuem para
ampliar o repertorio cultural
dos estudantes.

« Paraconduzir aabordagem
desta pagina, apresente aos
estudantes Minas Gerais
como um estado que valoriza
e preserva tradi¢des cultu-
rais, com destaque especial
para aviola caipira. Explique
que o Festival de Viola de
Piacatuba e Gastronomia
€ um importante encontro
anual que reine musicos de
varias partes do Brasil, pro-
movendo apresentacdes, ofi-
cinas e momentos de troca
entre geracdes de violeiros.
Ressalte que o festival vai
além damusica, pois também
celebra a culinaria mineira
e outros costumes locais,
reforcando a riqueza e a di-
versidade cultural do estado.
Aproveite para conversar com
a turma sobre a localizagdo
de Minas Gerais no mapa e
sobre como festivais como
esse ajudam a manter viva a
tradicéo e a identidade cul-
tural de uma regiéo.

* Incentive os estudantes a
pesquisarem se na regiao
onde vivem existem fes-
tivais, feiras ou encontros
que celebrem manifestacoes
artisticas locais, como mu-
sica, danca, artesanato ou
gastronomia. Oriente-os a
conversarem com familiares
€ pessoas mais velhas da co-
munidade para descobrir his-
torias, tradicdes ou eventos
culturais que talvez nem to-
dos conhegam. Em seguida,
proponha que compartilhem
essas descobertas com a
turma, ampliando o reper-
tério coletivo e valorizando a
diversidade cultural presente
no lugar onde vivem, desta-
candotambém quais séo os
géneros musicais presentes
nesses festivais e se ha a pre-
senca do sertanejo neles.
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Imagine um lugar onde podemos conhecer tudo sobre a histéria
e o universo caipira? Esse lugar existe. E o Museu do Caipira,
localizado na cidade de Brotas, no interior de Sdo Paulo. Nele, estdo
expostos dezenas de objetos que fazem parte do cotidiano e da
tradicdo do caipira e que foram resgatados de fazendas da regido. A
exposicdo € montada em uma antiga tulha de madeira, onde o café
era armazenado, além de expor itens como pildo, peneira, ferro de
passar a brasa, entre outros.

O estado de Minas Gerais € bastante conhecido por suas
tradicdes, e uma delas é a viola caipira, muito utilizada nas musicas
religiosas e, claro, na musica caipira. Um dos maiores festivais
nacionais de viola acontece justamente nesse estado, no distrito de
Piacatuba, localizado no municipio de Leopoldina. O Festival de Viola
de Piacatuba e Gastronomia é realizado anualmente e reune violeiros
e violeiras de todo o Brasil em um encontro que celebra a musica de
viola, a culinaria local e outras tradicdes mineiras.

Minas Gerais fica na Regido Sudeste do Brasil e tem uma vasta
diversidade natural, cultural e artistica.

§ Vista da cidade de Leopoldina, onde acontece o Festival de Viola de Piacatuba e
Gastronomia, em Minas Gerais, em 2018.

G
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Amplie seus conhecimentos

» FESTIVAL de Piacatuba. Disponivel em: https://
festivaldepiacatuba.com.br/. Acesso em: 29
ago. 2025.

Acesse o site do Festival de Viola de Piacatuba
e Gastronomia para saber como acontece o
festival, conhecer artistas que ja participaram e
ver fotos do evento.



https://festivaldepiacatuba.com.br/
https://festivaldepiacatuba.com.br/

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

ATIVIDADES = .
aca as atividades no caderno.

1. Dois dos instrumentos a seguir séo utilizados em géneros tipicos da
musica brasileira. Identifique que instrumentos sdo esses e copie 0s

nomes deles no caderno.

1. Resposta: Espera-se que os estudantes identifiquem o acordedo e a zabumba.

. Imagens sem
9 ~
5 2 proporgao
e} & .
2 £ entre si.
¢
s 3
8 5
0 Saxofone. ;3 0 Acordedo. &
2 2
e 2. Resposta g
g pessoal. Confira g
3 mais informacdes é
sobre a atividade
nas orientacoes ao
0 Lira. professor. § Zabumba.

2. Para continuar aprendendo sobre a musica sertaneja de
raiz e o universo cultural ao qual ela esta relacionada,

€ resumo ]

escolha entre as duas opc¢des a seguir: vocé pode fazer uma entrevista
ou uma pesquisa. Depois, escreva um resumo destacando os pontos

importantes que vocé descobriu.

m Faca uma entrevista com uma pessoa mais velha que vocé
conhega e que goste de musica sertaneja de raiz. Pergunte
quais sdo seus artistas favoritos, de que forma os escuta e se ja
frequentou espacos ou eventos destinados a esse género musical.

a Se vocé ndo conhece ninguém que goste desse género, faca
uma pesquisa e procure informacdes sobre quando e onde
surgiu a musica sertaneja de raiz e quem foram seus primeiros
artistas. Pesquise também artistas atuais que mantém esse

género Vivo.
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(Continuagio)

com o auxilio dos familiares, transcreverem as
respostas no caderno.

« Para os estudantes que optarem pela pesquisa,
oriente-os a integrarem, se possivel, os fami-
liares nessa atividade também, de forma que a
pesquisa seja realizada em casa, bem como o
resumo proposto.

¢ Reserve um momento para a apresentagao
das entrevistas e pesquisas, de modo que seja
possivel avaliar os conhecimentos adquiridos
pelos estudantes durante a atividade.

* Ao apresentarem como foram as entrevistas
e seus resultados, explique aos estudantes que

eles ndo precisam necessariamente ler todas as
respostas, mas sim comentar com suas palavras
os aprendizados obtidos durante a entrevista,
quem foi a pessoa entrevistada, qual é sua ligagédo
com essa pessoa e se costumam ouvir musica
com ela, por exemplo.

* Explique aos estudantes que, ao apresentarem
os resultados de sua pesquisa, eles podem levar
imagens e outros elementos que auxiliem na ex-
planacao datematica, caso julgarem necessario.
Reforce o comentario de que a leitura do resumo
também nao & necessaria.

¢ Ao conduzir a proposta dos
itens a e b da atividade 2,
explique aos estudantes que
podemos aprender muito
por meio da exploragdo do
conhecimento que existe ao
nosso redor. As entrevistas
sdo otimas ferramentas para
gerar esse tipo de conheci-
mento pautado no mundo
concreto. Entrevistar um
membro da familia, de pre-
feréncia uma pessoa idosa,
possibilitara a eles o desen-
volvimento da curiosidade
cientifica e aempatiacomo
conhecimento intergeracio-
nal, com desenvolvimento da
atencédo para as narrativas
de vivéncias de outras épo-
cas. Explique que as per-
guntas ajudam a direcionar
aconversa para o objetivo do
trabalho, que é conhecer ha-
bitos culturais relacionados
ao lazer e a cultura musical
do entrevistado.
* Oriente os estudantes a
realizarem as entrevistas
acompanhados de um adulto
responsavel.
* Arealizagdo de uma entre-
vista com um familiar mais
velho, a agdo de ouvi-lo e
conhecer suas histérias e
preferéncias possibilita que
os estudantes estabelecam
sentido em relagdo ao con-
teudo trabalhado, aprendam
a ter respeito pelos mais
velhos e compreendam a
importancia da memoria
cultural, o que os auxiliaem
seu processo de alfabetiza-
¢do. Uma maneira de fazer
isso com o auxilio de tec-
nologias digitais € orientar
os estudantes a gravarem
o audio das entrevistas e,
(Continua)
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Destaques BNCC

» O conteudo possibilita que
os estudantes conhegcam e
identifiqguem uma tematica
semelhante em diferentes
manifesta¢des artisticas.
A pessoa que vive no cam-
po, comumente chamada
caipira, € mostrada com
base na visdo de diferentes
artistas. Assim, o tépico in-
centiva o imaginario com
base na leitura dasimagens,
permitindo a identificagédo
dos elementos que com-
pdem essas manifestacdes
artisticas, desenvolvendo a
habilidade EF1I5ARO01 € as
Competéncias especificas
de Arte1,7¢8.

» Ao problematizarem como
diferentes obras acabaram
solidificando imagens es-
tereotipadas acerca dessa
populacédo, os estudantes
desenvolvem a Competéncia
especifica de Arte 6.

* Investigue o grau de fami-
liaridade dos estudantes com
otema, questionando se eles
tém contato com o espaco
rural ou com pessoas que
vivem ou trabalham no cam-
po. Para aqueles que nunca
foram a um lugar parecido,
oriente-os a usarem a ima-
ginagéo pararepresentarem
como pensam ser a vida no
campo. Pergunte: “Que his-
torias vocés poderiam criar?”;
“Como poderia ser uma pin-
tura, uma musicaou um filme
retratando avida no campo?”.

* Apds essa observacao
diagndstica da turma,
conduza o conteudo ques-
tionando se os estudantes
conhecem as personagens
retratadas nas paginas 148
e 149. Antes da leitura do
texto, pergunte se conse-
guem identificar quem sao
as personagens €, mesmo
que nao saibam nomea-las,
instigue-os a perceberem as
caracteristicas em comum
do morador do campo. E
bom localizar a figura tipica
do caipiraem determinada
época: a primeira metade
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vida rural no interior paulista.
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O brasileiro José Ferraz de Almeida
Junior (1850-1899) foi um dos pintores
que retratou os moradores da zona rural
do estado de S&o Paulo. Suas pinturas
mostravam néo so6 o jeito de se vestir,
mas também os sentimentos e o dia a
dia dessas pessoas. Essa valorizacdo do
modo de vida no interior ajudou a formar
a imagem que temos hoje do caipira.

) O caipira além da masica

A musica brasileira de tradi¢c&o rural traz muitas histérias sobre a
vida caipira. Mas n&o é apenas na musica que a figura do caipira esta
presente. Ele também foi retratado em
outras formas de arte, como a pintura.

PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO

Estudo para cabeca de caipira, §
de Almeida Junior. Oleo sobre
tela, 47 cm x 58 cm. 1893.

Observe uma tela de Almeida Junior que representa uma cena da

PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO

8 O violeiro, de Almeida Junior. Oleo sobre tela, 141 cm x 172 cm. 1899.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

do século passado, em que ocorreu um intenso
fluxo migratério do campo para as cidades.

» Proponha a gestdo escolar uma visita guiada
a um museu da cidade ou da regido que tenha
um acervo relacionado a cultura popular ou rural.
Antes da visita, converse com os estudantes sobre
aimportancia de preservar objetos antigos, fotos,
instrumentos musicais e registros que ajudam a
contar a histéria de uma comunidade. Durante a
visita, peca-lhes que anotem ou fotografem (se
permitido) objetos, instrumentos musicais, uten-
silios domésticos ou ferramentas que acharem

mais interessantes. Oriente-os a observarem o
espac¢o do museu, como a arquitetura e a orga-
nizagdo das exposi¢des. Ao retornarem a escola,
em sala de aula, proponha que cada estudante
compartilhe suas impressdes e faca um breve
texto ou desenho sobre o que mais chamou a
atencdo deles, tentando relacionar isso com os
conteudos estudados sobre a musica ou o modo
de vida sertanejo. Se possivel, finalize montando
um mural coletivo com registros, fotos e textos
produzidos pela turma sobre a experiéncia.
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Muitos outros artistas, das mais diversas areas, retrataram as pessoas
da roca. O quadrinista Mauricio de Sousa, por exemplo, criou na década
de 1960 a personagem Chico Bento, um garoto que vive na Vila Abobrinha,
lugar ficticio localizado na zona rural do interior do estado de S&o Paulo.

Em suas historias, Chico Bento mostra muitos
costumes da area rural onde mora e também vive
aventuras com diversas personagens do imaginario
popular, como a Mula Sem Cabeca, o Curupira
e o0 Lobisomem, além de muitas que
envolvem a conservacédo da natureza.

Chico Bento, de

Mauricio de Sousa.

No cinema, a figura do caipira foi
imortalizada pelo cineasta e ator Amacio
Mazzaropi (1912-1981). No filme Jeca Tatu,
de 1959, ele fez uma adaptacao para o

cinema da personagem criada
pelo escritor Monteiro Lobato
(1882-1948), a qual € uma

caricatura do homem da roca.

Caricatura: tipo de representacéo
humoristica que exagera as
caracteristicas de uma pessoa.

Cena do filme Jeca Tatu, em 1959. §

A figura do caipira criada por Mazzaropi era cOmica, mas também
humana e cheia de valores. Seus filmes mostravam a sabedoria popular,
a simplicidade do interior e o contraste com a vida nas cidades grandes.

Hoje, Mazzaropi é lembrado como parte importante da histéria do

cinema brasileiro e da valorizacao da cultura caipira.

¢ |Inicie a conducéo reto-
mando com a turma como
a figura do caipira aparece
em diferentes formas de
arte além da musica, como
na pintura, no cinema, na
literatura e nas historiasem
quadrinhos. Comente que
Almeida Junior, por exem-
plo, ajudou a construir essa
imagem ao pintar cenas do
cotidiano rural, valorizando
os sentimentos e detalhesda
vidano campo, como vemos
na pintura O violeiro, apre-
sentada na pagina anterior.
*« Em seguida, oriente os
estudantes a observarem
atentamente a obra, iden-
tificando elementos como
roupas, objetos, expressdes
e ambiente retratado. Incen-
tive-os a pensarem no que
essas escolhas artisticas
comunicam sobre a vida
caipira e como contribuem
para formar nossa percepcao
desse modo de vida.

« Por fim, conduza uma con-
versa aberta perguntando se
eles se lembram de outras
personagens do campo, ri-
beirinhas e sertanejas da te-
levisdo, do cinemaoude HQs,
incentivando-os acomparti-
Iharem lembrancas pessoais
e a perceberem a presenca
dessa figura na cultura po-
pular de diferentes épocas.
« Incentive os estudantes a
pesquisarem outras produ-
coes brasileiras que dialo-

© MAURICIO DE SOUSA EDITORA LTDA.
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L

é A figura do caipira nem sempre foi tratada de forma respeitosa.
Porém, hoje sabemos que a cultura caipira € muito rica em musicas,

festas, culindrias e outras tradicdes. Quando respeitamos a figura
do caipira, estamos valorizando a diversidade cultural do Brasil!

guem com temas do campo
ou da cultura popular e que
sejam adequadas a faixa
etaria da turma para que
possam ampliar repertorio
e perceber diferentes for-
mas de representacédo das
tradicdes rurais.

149

0@ Atitude legal

Explique aos estudantes que a figura do
caipira é socialmente construida e que, a
depender do contexto, ela é representada
de maneira diferente. Aproveite os trés
exemplos apresentados - as pinturas de
Almeida Junior feitas no século XIX; o ci-
nema de Mazzaropi feito a partir da década
de 1930; e os quadrinhos de Chico Bento,
criados por Mauricio de Sousa na década
de 1960 e veiculados até a atualidade -
para ressaltar essa questédo, mostrando
como cada um deles retrata o caipira de

maneira diferente. Por exemplo, a perso-
nagem Jeca Tatu foi elaborada primeiro
pelo escritor Monteiro Lobato como forma
de divulgar uma série de esteredtipos
classistas e racistas acerca do caipira.
Contudo, posteriormente, Mazzaropi se
apropriou dessa mesma personagem de
um novo ponto de vista. Ainda que de forma
comica, ele ressignificou aimagem de Jeca
Tatu, retratando o caipira de forma mais
humanizada, destacando e valorizando
seus saberes.

Ja Chico Bento, quando surgiu, também
expressava varios estereotipos relacio-

nados a figura do caipira. Contudo, com
o tempo, suas histoérias passaram a cada
vez mais valorizar a vida nas areas rurais
e abordar tematicas relacionadas ao cui-
dado com o meio ambiente. Comissoem
mente, leve os estudantes a identificarem
e adesconstruirem estereotipos veicula-
dos em diferentes midias e obras de arte
sobre o caipira. Incentive-os a valorizar
obras que representem essa populacéo,
enaltecendo seus saberes e respeitando
seus costumes.
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* O ator, cineasta e roteiris-
ta Amacio Mazzaropi (1912-
1981), abordado na secéo Co-
nhecendo o artista, adaptou
para o cinema a personagem
Jeca Tatu, um caipira criado
com base na visao literaria
de Monteiro Lobato. Des-
de a infancia, teve contato
com a vida cultural caipira,
pois acompanhava o avé em
eventos pelo interior de Séo
Paulo. Iniciou a carreira ar-
tistica no circo, nacaravana
Circo La Paz, contando pia-
das e histérias ou causos.
Em 1932, estreou no teatro
e, em 1935, convenceu os
pais a viajarem com ele e
atuarem em uma turné de
teatro. A Troupe Mazzaropi
se manteve até 1945.

* Destaque que Mazzaropi
fez uma leitura do caipira
paulista, uma personagem
que foi tema de pintores
como Almeida Junior (1850-
1899), de escritores como
Monteiro Lobato (1882-1948)
e do quadrinista Mauricio
de Sousa (1935-), mas € im-
portante ressaltar que cada
um desses autores e artistas
tém uma leitura distinta des-
se individuo. Isso ocorreu
tanto por meio de narrati-
vas que pretendiam ser de
denuncia quanto por meio
dos esteredtipos criados por
esses mesmos artistas. E
importante problematizar
o tema trazendo imagens
de pinturas, HQs e textos
que abordem o caipira e ou-
tros sertanejos presentes no
imaginario brasileiro. Monte
grupos e distribua o material,
orientando os estudantes a
anotarem os pontos rele-
vantes da leitura. Ao final,
peca-lhes que apresentem
suas conclusées a turma.

» Paraaumentar a fidelidade
estética de seus filmes, que
se passavam em vilarejos
de fazendas e em pequenos
municipios do interior do es-
tado de Séo Paulo, Mazzaropi
comprou uma fazenda e a
transformou em estudio.

» Seus filmes tratam da te-
matica do caipira paulista
de forma bem-humorada
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em 1981.
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Amacio Mazzaropi nasceu em 1912, na cidade de S&o Paulo.
Comecou a vida artistica cedo, aos 15 anos de idade. Em 1935, criou
sua companhia teatral, a Companhia Teatro de Emergéncia. Durante
suas viagens pelo interior do pais, Mazzaropi teve a inspiracéo para
interpretar a figura do caipira, criando a personagem Jeca Tatu.

Para produzir seus filmes, ele vendeu sua casa e fundou a PAM
Filmes. Logo depois, para criar um ambiente mais fiel as personagens,
comprou uma fazenda e & construiu o estudio de gravacéo.

Além de ator, Mazzaropi era roteirista e produtor. Ao todo,
produziu 32 filmes, que retratavam de modo critico, mas com bom
humor, temas como preconceito, religido, politica e até ecologia, que
ndo era um assunto muito comum na época. Faleceu em Sao Paulo,

§ Amécio Mazzaropi em cena no filme As aventuras de Pedro Malasartes, em 1960.
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ao retratar seus habitos com um olhar ca-
ricatural. Também é possivel notar que as
qualidades questionadoras e a astucia das
pessoas do campo aparecem por meio de
um olhar critico.

» Comente com os estudantes que, apesar de
retratar o caipira de modo positivo, o Jeca Tatu
popularizado por Mazzaropi traz ainda elementos
estereotipados, o que pode ser observado inclu-
sive em seu figurino. Diga a eles que € preciso
refletir como imagens como a do Jeca Tatu de
Mazzaropi podem reforcar esteredtipos sobre as
pessoas do campo.

Amplie seus conhecimentos

» MUSEU MAZZAROPI. Disponivel em: https://
www.museumazzaropi.org.br/. Acesso em: 30
ago. 2025.

Acesse o site oficial do Museu Mazzaropi e
conhega mais sobre a obra desse artista. La vocé
também podera encontrar links para assistir a
trechos dos filmes de Mazzaropi postados nos
canais oficiais da instituicdo nas redes sociais.



https://www.museumazzaropi.org.br/
https://www.museumazzaropi.org.br/
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AT“IIDADES Faca as atividades no caderno.

1. Leia o trecho de um depoimento de Mazzaropi €, em seguida, escreva
o texto no caderno, completando-o com as palavras a seguir.

caipira - tradicdes * cultura
1. Resposta: O que eu entendo por cultura popular? As raizes do povo
[...] brasileiro. Assim, negar o caipira brasileiro € negar a propria raiz. Acho que
cultura é justamente ndo esquecer o passado, ndo esquecer nossas tradicoes.
O que eu entendo por B popular? As raizes do povo

brasileiro. Assim, negar o B brasileiro é negar a prbpria raiz.
Acho que cultura é justamente ndo esquecer o passado, ndo
esquecer nossas . [...]

MAZZAROPI, Amacio. “O povo esta preparadissimo”. Entrevista cedida a José Wolf.
Folha de S.Paulo, S&o Paulo, 2 jul. 1978. Folhetim, p. 2-4. Disponivel em: https://acervo.folha.com.br/compartilhar.
do?numero=6629&anchor=4245106&pd=18df988b50588355b0b8f44cf397b35a. Acesso em: 12 fev. 2025.

2.Copie em seu caderno a afirmacado que corresponde a visdo de

Mazzaropi sobre a figura do caipira. ] .
2. Resposta: Mazzaropi acredita que o caipira faz parte das raizes do povo brasileiro.
- Para o artista, o caipira nao faz parte da nossa cultura popular.
» Mazzaropi acredita que o caipira faz parte das raizes do povo
brasileiro.

« O artista afirma que as tradicdes do caipira deveriam ser
esquecidas.

RUSTIC/SHUTTERSTOCK

* Na leitura proposta na
atividade 1, retome com os
estudantes os conteudos
sobre a produgdo artistica
de Mazzaropi. Se possivel,
pesquise e apresente a eles
uma producgéo do artista,
como a musica “Jeca Tatu”,
para perceberem como ele
costuma retratar a figura
do caipira. Em seguida, in-
forme que eles vao ler uma
entrevista na qual Mazzaropi
explica seu ponto de vista
sobre o assunto.

* Ao ler o texto, incentive os
estudantes alocalizarem no
quadro as palavras que o
completam. Paraisso, eles
precisarado verificar a coe-
séo e a coeréncia de cada
oracéo, fazendo inferéncias
diretas para encontrarem
qual é acombinagédo corre-
ta. Eles também precisaréo
ter em mente o posiciona-
mento do artista diante do
tema retratado.

* Apds completar e ler o tex-
to na ordem correta, passe
para a atividade 2. Use-a para
debater a importancia de
desconstruir esteredtipos
em torno da figura do caipi-
ra. Para isso, ressalte como
Mazzaropio representacomo
uma pessoa inteligente, po-
rém desprovida de acesso a
educacao formal.

» Aproveite para conversar
com os estudantes sobre
a importancia da empatia,
promovendo a reflexdo so-
bre o respeito as pessoas e
avalorizacdo das diferencas.
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¢ A atividade 1 consiste em
uma interpretacéo de texto
na qual os estudantes bus-
cam identificar o conteudo da
letra, analisando e apontando
olocal de onde fala o autor (a
cidade, o lugar onde o sujei-
to da cancédo esta no tempo
presente) e a projecdo do lu-
gar que se manifesta como
saudade (o campo, onde o
sujeito da cangéo viveu no
passado). Para aprofundar a
leitura, retome aspectos da
musica caipira trabalhados
até o momento, como temas
e personagens. Com isso,
proponha aos estudantes que
identifiqguem o contetdo das
passagens da letracom base
no estudo do vocabulario e
da contextualizagao.

* Sobre o género, explique
que, a partir da década de
1950, a musica caipira se di-
fundiu no Brasil com o traba-
Iho de artistas importantes
durante a era do radio. E pos-
sivel citar nomes de alguns
artistas, como adupla Vieira
e Vieirinha, que popularizou a
catiranoradio; Inezita Barroso
(1925-2015), atriz, pesquisa-
dora, cantora e que por muito
tempo foi apresentadora do
programada TV Cultura Viola,
Minha Viola, exibido por mais
detrinta anos; e Pedro Bento
e ZédaEstrada, responsaveis
por misturaremamusicaea
indumentaria mexicanas a
nossa musica caipira.

» Como advento dateleviséo,
esses e muitos outros artistas
também apresentaram suas
musicas para o grande publi-
co na extinta TV Tupi (1950-
1980). O género tornou-se tdo
representativo que a dupla
Tonico e Tinoco participou
da inauguracao da emisso-
ra, também na década de
1950. Além disso, essa dupla
expandiu sua poé€tica para o
cinema, sendo responsavel
pela producao de seis filmes,
nos quais também atuou.

» Outro meio difusor da
cultura caipira foi a Revista
Sertaneja, publicada pela
editora Preludio, entre 1958
e 1959. Foram publicados
vinte volumes dessa primeira
revista sobre o estilo caipira.
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) Saudades do sertio!

Nao ha, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertdo

[
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La na serra branquejando folhas secas pelo chao
Este luar cad da cidade, tdo escuro

Nao tem aquela saudade do luar 14 do sertdo

Leia um trecho da cancéo “Luar do sertédo”.

Oh! Que saudade do luar da minha terra

CATULO

DA PAIXAO
CEARENSE.
Luar do sertéo.
Intérprete: Luiz
Gonzaga. In: A
festa. Rio de
Janeiro: RCA,
1981. Faixa 1.

#| 1. Onde essa personagem esta morando? Do que ela tem saudade? Escreva

no caderno a resposta correta. 1. Resposta: Esta morando na cidade e tem
) saudade do sertéo.
- Estd morando na serra e tem saudade da cidade.

- Estd morando no sertdo e tem saudade da serra.
- Estd morando na cidade e tem saudade do sertédo.

A musica “Luar do sertdo”, composta pelo violonista Jodo Pernambuco
(1883-1947), tem letra do poeta e compositor Catulo da Paixdo Cearense
(1863-1946). Nessa letra, escrita em 1913, uma pessoa que estd morando na
cidade expressa sua saudade da vida no campo. Isso fazia bastante sentido
para a época, pois Catulo escreveu a cangédo quando, no Brasil, boa parte da
populacdo rural estava se mudando para as cidades.

“Luar do sertéo” se tornou muito popular e foi gravada por diversos
artistas importantes da musica brasileira. Ela ajudou a popularizar o sertao
como um tema artistico. Apesar de ndo ser uma musica sertaneja de raiz, em
raz&do de sua tematica ficou conhecida como uma espécie de hino sertanejo
e foi interpretada por inUmeros artistas da musica
caipira, tornando-se uma das cancdes brasileiras
mais gravadas da histoéria. Até hoje, mesmo 100
anos depois de sua composicédo, “Luar do sertao”
continua emocionando e sendo cantada por
artistas que valorizam a cultura popular do Brasil.

REPRODUGAO/EMI

Capa do album Luar do sertéo, de §
Paulo Tapajés, lancado em 1943.
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Mais atividades

» Com base no que descobriram no decorrer
deste topico, incentive os estudantes a criarem
uma produgdo visual por meio do desenho, bus-
cando desconstruirem os esteredtipos ligados a
figura do caipira e valorizarem seus saberes, suas
culturas e seus aspectos positivos.

» Paraisso, peca-lhes que retomem os trabalhos
dos artistas abordados até entdo e oriente-os a
listarem as caracteristicas positivas do caipira
que eles querem ressaltar. Oriente-os também a

listarem que preconceitos e esteredtipos precisam
ser desconstruidos sobre ele. Incentive-os a com-
partilharem suas listas entre si e a discutirem as
possibilidades de como representar de maneira
positiva o caipira.

» Oriente os estudantes a iniciarem suas pro-
ducdes com base nessas discussodes. Apods a
finalizagdo dos desenhos, promova uma conversa
sobre os resultados, discutindo como cada um
desconstruiu os estereotipos.
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GCORDA, SAO JOAO!

1. Resposta pessoal. Incentive os estudantes
a observarem os trajes e a caracterizagao da
crianca, entre outros elementos.

Observe a imagem.

® 1. Que elementos da festa junina
vocé consegue reconhecer?

® 2.H4 alguma brincadeira

representada na imagem?
Qual? 2. Resposta: A brincadeira

representada é a Pescaria.
A festa junina é uma

celebracdo bem brasileira,
mas nao surgiu no Brasil. Ela
foi trazida da Europa pelos
portugueses. E vocé sabia que
suas origens sdo muito mais
antigas?

ADRIANO KIRIHARA/PULSAR IMAGENS

Ha mais de dois mil anos,
alguns povos europeus se
reuniam no més de junho e
acendiam grandes fogueiras para
comemorar o inicio das colheitas.

Depois, as festas incluiram
aspectos da religido catdlica,
como as homenagens a Santo

A o o o Menino brincando em festa junina, em
Antbnio, Sdo Jodo e Sdo Pedro. ! '

Presidente Prudente, em Sao Paulo, em 2019.
No Brasil, elementos das culturas indigenas e africanas também
passaram a fazer parte da festa. Algumas comidas tipicas, como o milho

e a mandioca, tém origem indigena. Outras, como a cocada e o pé de
moleque, tém raizes africanas. Além disso, no Brasil também foram
incorporadas brincadeiras como a pescaria, o jogo das argolas e o tiro ao
alvo.

Em nosso pais, a festa junina se espalhou principalmente pelas
regides rurais, tornando-se um simbolo da cultura caipira. Nos “arraias”
e nas quermesses, ndo podem faltar a fogueira, as bandeirinhas, a
cena de casamento na ro¢a, muita musica, danga, comidas e diversas

Destaques BNCC

* No decorrer deste tépico,
ao analisarem a danca da
quadrilha, contextualizan-
do e relacionando as pra-
ticas corporais a formacao
cultural de cada regiao, os
estudantes desenvolvem
a habilidade EF1I5AR08.
Além disso, ao dancarem
coletivamente coreogra-
fias tradicionais da cultura
brasileira, eles sdo incen-
tivados a experimentarem
diferentes formas de orien-
tacdonoespaco e ritmos de
movimento, destacando-se
a habilidade EF15AR10.
Também podem conhecer
os aspectos estruturais, di-
namicos e expressivos da
danca, conforme previsto
na habilidade EF15AR11.

* A producédo de uma fes-
ta junina, proposta ao final
deste topico, permite aos
estudantes vivenciarem as
relagdes processuais entre
diferentes linguagens artis-
ticas, além de experimen-
tarem brinquedos, jogos,
dancas, cancgdes e histo-
rias da cultura brasileira,
desenvolvendo as habilida-
des EF15AR23 ¢ EF15AR24.

brincadeiras.
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Atividade preparatoria

» Paradespertar ointeresse dos estudantes
pelo tema, organize uma apresentagao de
videos que abordem as tradi¢des juninas
nas mais diversas regides do pais. Elabore
questionarios para entrevistas, verificando
o conhecimento e a relacao das familias
com essa tradicdo. Para o bom andamento
das aulas centradas na execug¢do dadanca
daquadrilha, organize ensaios comaturma
explorando a coreografia.

* Incentive os estudantes a observarem
com atengéo os detalhes visuais, como
roupas, acessorios, adornos, cores e ob-
jetos presentes naimagem. Explique que
esses elementos ajudam a caracterizar a
cena como uma festa tipica e despertam
memorias e referéncias culturais. Valo-
rize as diferentes percepcdes do grupo,
destacando que ndo ha uma Unica res-
posta correta, pois cada estudante pode
identificar aspectos distintos naimagem.

* Proponha aos estudantes que identi-
figuem a brincadeira representada, ex-
plicando que ela se chama Pescaria e
costuma estar presente em festas juninas.
Reforce aimportancia de observar a acdo
que acontece naimagem, relacionando a
experiéncias que os estudantes ja vivencia-
ram ou conhecem para que reconhegam o
sentido cultural dessa brincadeira na festa.
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* As atividades apresentadas
aos estudantes permitem
refletir sobre a origem das
festas juninas e conhecer
um pouco de suas tradigdes
e de suas personagens, le-
vando-os arefletire aescre-
ver sobre o assunto. Dessa
forma, as atividades atuam
no desenvolvimento da ha-
bilidade EFI5AR03.

* Ao realizarem a atividade
1, os estudantes sao convi-
dados a elaborarem textos
explicativos sobre elementos
dasfestasjuninas, ampliando
sua capacidade de leitura
critica, organizagdo de ideias
e expressdo por meio da lin-
guagem escrita.

» Solicite aos estudantes
que leiam o texto de Savia
Dummont e, depois, ques-
tione-os sobre o tema e
oriente-os a fazer anotacoes.
Incentive todos a oralizarem
oque entenderam da histéria
e o quejasabem do assunto.
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Outra coisa que ndo pode faltar nas festas juninas é a quadrilha, que
se originou de uma danca de saldo francesa chamada quadrille. Ela se
popularizou no Brasil e foi ganhando elementos da nossa cultura, como
a musica que acompanha a danca, as vestimentas e a encenacéo do
casamento caipira.

Mas o marcador, que faz a narracdo e déd os comandos para os
dancarinos, utiliza palavras que estédo presentes na quadrilha ha muito
tempo. Alguns comandos usados na quadrilha sdo palavras francesas
abrasileiradas. Observe a seguir alguns exemplos.

- Sarué: comando para todos se juntarem no meio do saldo. Vem de
soirée, que significa “reunido social noturna”.

- Anava: vem de en avant e significa “para frente”.
- Balancé: vem de balancer e quer dizer “balancar”.

@ Criangas dancando quadrilha em festa junina na cidade de Bueno
Brand&o, em Minas Gerais, em 2023.
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R
ATIVIDADES H o
aca as atividades no caderno.

1. Leia o texto a seguir.

[...] Os homens ficam de um lado e as mulheres
do outro. Eles se cumprimentam, passeiam em fila,
de braco dado, e de repente o puxador grita: "Olha a
cobra!", e todo mundo vira correndo para o outro lado.
Mas logo ele confessa: "E mentiral” e a gente se volta

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA

para a direcdo em que passeava antes. "A ponte caiul™:
nessa hora, os homens carregam as mulheres no colo.
“E mentira!": ai eles podem pdr as mulheres no chao.

DUMMONT, Sévia. O Brasil em festa. llustracées de Demostenes. Séo Paulo:

Companhia das Letrinhas, 2000. p. 6.

a) Escreva no caderno, com letra cursiva, explicando o que vocé
sabe sobre a quadrilha.. a) Resposta nas orientagdes ao professor.

b) O texto da pagina anterior aborda a origem da quadrilha, uma
danca tipica da festa junina. Com seus colegas, leiam as frases
a seguir e, depois, escrevam no caderno quais delas fazem
afirmacdes corretas sobre essa festa.

As dancgas, musicas e alimentos da festa junina
devem-se as influéncias asidticas em nossa cultura.

As festas juninas sédo de origem europeia e tém
influéncia catdélica, homenageando Santo Anténio,

Sédo Pedro e Sdo Jodo.

A quadrilha dangcada nas festas juninas tem origem
em uma danca de saldo francesa.

c) Observe a foto da pagina anterior. Depois, copie no caderno

apenas as palavras que se referem aos elementos presentes nela.
1. c) Resposta: festa junina; chapéu de palha ; quadrilha; bandeirinhas.

festa junina - barracas - sanfona * chapéu de palha
quadrilha « fogueira « bandeirinhas ¢« pescaria
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Amplie seus conhecimentos

» ARAUJO, Alceu Maynard. Cultura popular bra-
sileira. Sao Paulo: Martins Fontes, 2022.

Utilize esse livro para aprofundar seus conheci-
mentos sobre as tradi¢cdes populares brasileiras,
relacionando os conteudos da aula a exemplos
reais de festas, dancas e ritmos. A obra também
pode servir de apoio para projetos de pesquisa
sobre manifestacdes folcloricas regionais.

* REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE. Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular. Dispo-
nivel em: http://antigo.cnfcp.gov.br/interna.
php?ID_Secao=63. Acesso em: 2 jul. 2025.

O acervo da Revista Brasileira de Folclore
podera ampliar os conhecimentos sobre cultura
popular, trazendo artigos e registros histéricos
como fonte documental. Além disso, o material
pode inspirar debates sobre a preservacéo e a
valorizacéo da cultura popular brasileira.

Resposta

a) Quadrilha. Oriente os
estudantes a retomarem o
que sabem sobre essa dan-
ca e, se necessario, peca-
-lhes que retomem a leitura
do texto de Savia Dummont
identificando os passos de
quadrilha que sdo mencio-
nados.

* Noitemb, organize aturma
de maneira que todos orali-
zem seus conhecimentos.
Pergunte aos estudantes o
que eles ja sabiam e o que
aprenderam na atividade,
respondendo sobre a origem
das festas juninas.

* O item ¢ demanda identi-
ficar elementos que fazem
parte de uma festa junina.
Oriente os estudantes a re-
lerem a imagem mais uma
vez, se hecessario.
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* A atividade 2 tem por objeti-
voincentivar os estudantes a
coletarem informagdes sobre
as festas juninas com os fa-
miliares e compartilharem as
informacdes com os colegas.

» Oitemadeve serrealizado
em casa, pois os estudantes
devem coletar informacgdes
sobre a festa junina com os
familiares. Oriente-os a per-
ceberem como as festas juni-
nas mudaram com o passar
do tempo; porisso, &€ impor-
tante que os entrevistados
tenham idades diferentes.
Ha trés perguntas prontas,
mas se os estudantes encon-
trarem outras informacdées
pertinentes, devem anotar
paracompartilha-las. O item
b trata do compartilhamen-
to das informacdes. Esse
dialogo pode ser realizado
em uma roda de conversa
organizada por sorteio, or-
demouinscri¢do. A atividade
proporciona aos estudantes
aaprendizagem ativa e o de-
senvolvimento da partici-
pacédo familiar por meio da
realizacdo das entrevistas.
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2. As festas juninas estdo entre as mais celebradas no Brasil. Mas
vocé sabe como elas sdo organizadas ou que barracas de comida
e brinquedos costumam fazer parte dessas festas? Descubra
realizando as atividades a seguir.

a) Agora, é o momento de pesquisar. Converse com adultos de
seu convivio sobre o que eles sabem a respeito das festas
juninas. Preste atencdo no que eles falam e anote as principais
informacdes no caderno. Confira, a seguir, algumas perguntas
que vocé pode fazer.

-« Como eram as festas juninas na sua cidade quando vocé era

crianca? 2. a) Resposta pessoal. As respostas podem variar conforme a
" regi&o e a vivéncia do entrevistado. Comentarios nas orientacées

» Quais eram as comidas tipicas dessas festas? ao professor.
- Havia musicas, dancas e brincadeiras? Vocé poderia descrevé-las?

b) Compartilhe com a turma o que vocé descobriu. Depois, converse
com os colegas sobre as diferencas entre as festas juninas feitas
na época da infancia de seus familiares e aquelas das quais vocés
participam hoje.

3.Observe as imagens a seguir. Depois, desenhe no caderno aquelas
que representam elementos que fazem parte das festas juninas.

3. Resposta: Imagens A e C.
(C. b L1l

(] 0 o

o4

0§ Skate.

ILUSTRAGOES: NATANAELE BILMAIA

0 Pescaria. § Musica e danga.

4. Desvende o cédigo a seguir para descobrir o nome de uma danga
tipica das festas juninas. Para isso, escreva no caderno a primeira
letra de cada imagem. Depois, pesquise para saber do que se trata e

compartilhe com os colegas o que descobriu.
4. Resposta: Os estudantes devem formar a expresséo pau de fita.

)‘\ £ # @ & 0 &

2. b) Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes compartilhem entre si os
156 conhecimentos adquiridos no decorrer da atividade, construindo coletivamente
seu processo de aprendizagem. Comentérios nas orientacoes ao professor.

ILUSTRACOES:

RAFAELA PANISSA/
ARQUIVO DA EDITORA
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) Entre mastros e bandeiras

ADRIANO KIRIHARA/PULSAR IMAGENS

§ Apresentacdo de quadrilha, em Presidente Prudente, em S&o Paulo, em 2023.

A quadrilha é uma danca tipica das festas juninas. Ela é dancada
por grupos de pares e tem uma coreografia propria, conduzida por
um marcador ou animador. Na quadrilha, o marcador vai dizendo aos

dancarinos que passos eles devem fazer.

Como estudamos anteriormente, a quadrilha teve origem em
uma danca de saldo francesa. Por isso, algumas palavras de comando
anunciadas pelo marcador tém origem no francés, como balancé, que

veio de balancer, ou seja, balancar.

® 1. Na sua regido, que outras dancas s&o realizadas durante as festas
juninas? 1. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a socializarem suas

respostas.

® 2. Diga os nomes de outras dancas tipicas brasileiras que vocé conhece.
Depois, pesquise com seus colegas imagens dessas dancas e elaborem

cartazes para apresentar a turma.

2. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes citem dancas como samba,

maracatu, frevo, ciranda, catira, fandango, maculelé, carimbo, entre outras.
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(Continuagio)

geracdo em uma comunidade. O patrimoénio
cultural implica um vinculo compartilhado, o
pertencimento a uma comunidade. Representa
a historia e aidentidade de um povo, seu vinculo
com o passado, seu presente e seu futuro.

Amplie seus conhecimentos

* WORLD Heritage List. Unesco. Disponivel em:
https://whc.unesco.org/en/list/. Acesso em: 29
jun. 2025.

A Organizagéo das Nagdes Unidas para a Edu-
cacao, aCiéncia e a Cultura (Unesco), fundadaem
1954, adotou convengdes internacionais sobre a
protecao do patrimdnio cultural. No Brasil, temos
o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan). Para saber mais, visite o site da
Unesco, que apresenta os patriménios mundiais
da humanidade. Embora estejaeminglés, & pos-
sivel acessar um mapa, clicar nele e conhecer,
inclusive, os patrimonios em risco.

e Chame a atencédo dos es-
tudantes para alguns mo-
mentos que fazem parte da
dancga da quadrilha, como
o cumprimento, o grande
passeio e as demais partes
da coreografia. Pergunte se
elesja participaram de uma
quadrilha e, caso respondam
positivamente, verifique se
eles se lembram dessas e de
outras partes da coreografia.
Comente que eles poderao
vivenciar a danca posterior-
mente, ao final da unidade.
» Comente com os estudan-
tes que cada gesto faz parte
de uma tradigdo coletiva que
reforca valores de respeito,
colaboracéao e alegria. Re-
tome comelesaorigemea
histéria dessa danca tipica
das festas juninas, relacio-
nando ao conteudo traba-
|Ihado anteriormente sobre
cultura popular. Por fim, in-
centive a turma a registrar
suas impressoes.

* Nas atividades 1e 2, pre-
sentes na pagina, vocé pode
identificar os conhecimentos
dos estudantes sobre festas
juninas e sobre a cultura po-
pular local com base nos con-
textos de vivéncia da turma.
Aproveite para explicar que
as festas juninas séo consi-
deradas patrimonio cultural
imaterial brasileiro, ou seja,
elementos intangiveis que
fazem parte da culturade um
povo, como festas, tradigdes,
histéria oral, artes cénicas,
praticas sociais, modos de
fazer algum artesanato tradi-
cional ouuma comida, rituais,
conhecimentos e habilidades
transmitidos de geracdoem

(Continua)
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» Conhecer e apreciar os ci-
clos festivos possibilita a va-
lorizagdo das manifestacoes
artisticas e culturais, como
previsto na Competéncia
geral 3. Também proporcio-
na aos estudantes utilizarem
esse conhecimento nareela-
boracdo de suas criagbesem
arte, trabalhando a Compe-
téncia especificade Arte 3.
» O conhecimento das festas
brasileiras promove a valori-
zacao do patrimonio artistico
e cultural, com suas histérias
e visdes de mundo, como
previsto na Competéncia
especificade Arte 9.

* Ao trabalhar o boxe Pelo
Brasil com os estudantes,
comente que outra cidade
em gque as festas juninas
tém bastante importancia
€ Caruaru, em Pernambuco.
Dada a importancia que as
festasjuninas tém naregiéo,
em 2022, as quadrilhas ju-
ninas tornaram-se patrimo-
nio imaterial da cidade. Na
pratica, essa classificagdo
transfere para o poder pu-
blico a corresponsabilidade
pela manutencgédo da tra-
dicdo. Assim, valoriza-se
essa festividade tipica da
Regido Nordeste, que todos
os anos mobiliza milhares de
pessoas em sua realizacéo.
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Nas festas juninas, a quadrilha ganhou elementos comicos. Muitas
vezes, ela acontece depois de pequenas encenacdes teatrais, como o
chamado casamento na roca. Esse momento pode trazer personagens
tradicionais, como o noivo fujdo, a noiva, o pai bravo e o padre. Mas,
atualmente, algumas festas buscam apresentar versdes diferentes do
casamento na roca, evitando estereodtipos sobre os povos do campo.

Quando chega o més de junho, a cidade de Campina Grande, na
Paraiba, se transforma para celebrar Sdo Jodo.

E uma das maiores festas juninas do pais. Por um més, muitos
shows e o ritmo do forré embalam milhares de pessoas todos os dias
de sua celebracéo.

Em Campina Grande, o Quadrilhdo é considerado a maior
quadrilha junina do mundo. Ele é composto de quase 900 pares de
dancarinos. Outra atracéo da cidade paraibana € a Locomotiva do
Forrdé, em que ha bandas tocando e gente dancando em um trem em
movimento.

§ Quadrilha realizada em Campina Grande, na Paraiba, em 2025.

LEO CALDAS/PULSAR IMAGENS
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ATIVIDADES k= .
aca as atividades no caderno.

1. A cancao a seguir faz parte da cultura das festas juninas. Aprenda a
letra e, depois, siga as orientacdes.

REGIANE_FERRAZ/SHUTTERSTOCK

2. Resposta pessoal.
5 Esta atividade leva os
gestt,_ldantes a
srealizarem as acGes
¢educativas
gconceituais de
zconhecer, apreciar e
Sidentificar; as acdes
~educativas atitudinais
de participar,
cooperar ¢ valorizar;
e as acodes educativas
comportamentais
para musica de jogar,

. . cantar e executar
Acordai, acordai, ritmos.

Capelinha de melao
Capelinha de melao
E de S3o Joao.
E de cravo, é de rosa,
E de manjericao...
Sao Jodo esta dormindo,

Nao acorda, ndo.

Acordai, Jodo.

Origem popular.

REGIANE_FERRAZ/SHUTTERSTOCK

a) Metade da turma deve cantar as partes em destaque, e a outra
metade, o restante da letra.

b) Da segunda vez, quem esta cantando a parte destacada deve
cantar mais forte.

c) Por fim, troquem de papéis: a metade que estava cantando
a parte em destaque canta a outra, e vice-versa, seguindo as
orientacdes anteriores.

2.Que cangdes de festa junina sdo caracteristicas da sua regido?
Converse com seus familiares e aprenda uma delas. Depois, anote a

letra da cancdo no caderno para ensina-la a turma.
2. Resposta pessoal. Confira mais informacdes sobre a atividade nas
orientacoes ao professor. 159

» Na atividade 1, recite uma
vez aletradacancéo e peca
aos estudantes que a repi-
tam. Ainda sem organiza-los
em grupos, pecga-lhes que
cantem forte as partes da
letra que estdo em desta-
que, e de forma mais fraca
as partes da letra que ndo
estdo em destaque.

* Na atividade 2, oriente os
estudantes a realizarem a
atividade de pesquisa como
tarefa de casa com os fami-
liares. Oriente-os a pergun-
tarem, por exemplo, que
cantigas seus familiares ou
avos cantavam quando eram
criancgas. Se julgar pertinente,
peca-lhes que troquem entre
siasinformacgdes coletadas.
¢ Ao realizarem a entrevis-
ta com um familiar, a acéo
de ouvi-lo e conhecer suas
historias possibilita aos
estudantes estabelecerem
sentido com o conteudo tra-
balhado e compreenderem
a importancia da meméaria
cultural. Isso também os
auxilia em seu processo
de alfabetizacdo por meio
da escrita. Se considerar
pertinente, incentive-os a
gravarem os membros da
familia cantando juntos. So-
licite que anotem a letra das
cancdes e tentem aprender
as melodias.

* Promova uma roda para
que os estudantes mostrem
o que coletaram. Finalize a
atividade propondo a cria-
¢cdo de um desenho que
possa ser compartilhado
com os familiares.

* A leitura do texto, a inter-
pretacao, a oralidade, a re-
citagdodaletrade umacan-
¢ao, o canto, a organizagdo
de uma danga e odangar, e
acriagdo de um roteiro pos-
sibilitam o desenvolvimento
das dimensdes fisica, emo-
cional, moral, social, cogni-
tiva e linguistica. Porisso, as
praticas multissensoriais sdo
de grande importancia no
processo de alfabetizagao.
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e Aproveite as atividades 3
e 4 desta pagina pararevisar
o conteudo e verificar o que
os estudantes compreende-
ram sobre a tradicdo dafesta
junina até o momento.
 Informe que muitos dos
simbolos das festas juninas
aparecem em obras de di-
versos artistas brasileiros.
Alfredo Volpi (1896-1988),
por exemplo, utilizou a ban-
deirinha sistematicamente
em seus trabalhos. No seu
caso, elascompdem um pro-
jeto de abstracao geométri-
ca. Sua série “Bandeiras e
mastros” representou uma
grande contribuicdo para
a arte brasileira moderna.
Volpi néo foi, no entanto, o
Unico artista a representar
as festas juninas. Além dele,
podemos citar Djanira da
Motta e Silva (1914-1979),
Alberto da Veiga Guignard
(1896-1962), Anita Malfatti
(1889-1964), Di Cavalcan-
ti (1897-1976) e Candido
Portinari (1903-1962), cada
um deles enfatizando um
elemento distinto da festa.
Nesse sentido, pesquise
com os estudantes obras
desses artistas que retra-
taram essas festividades.

« Discorra sobre essas ima-
gens e proponha aos estu-
dantes que criem as pro-
prias composigcdes visuais a
respeito do tema. Paraisso,
permita que explorem a pin-
tura para experimentarem
a diversidade de cores da
festa. Se for propor umare-
leitura, lembre-se de que,
nessa atividade, ndo se trata
de uma copia do original,
e sim de uma apropriacao
de elementos do tema, da
técnica ou da composicéo.
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3. Festa junina € bom demais! Leia as frases a seguir e escreva no
caderno a afirmativa correta sobre as festas juninas.

- A festa junina tem influéncia apenas das tradi¢cdes europeias.
- A festa junina é rica em comidas tipicas e brincadeiras, sem
musicas ou dancas.

« A festa junina se tornou um simbolo da cultura caipira do Brasil.
3. Resposta: A festa junina se tornou um simbolo da cultura caipira do Brasil.

4.Para aprender mais sobre as festas juninas, observe a obra Fogueira
de Sdo Jodo, da artista Lourdes de Deus (1959-).

0§ Fogueira de S&o Jodo, de Lourdes de Deus. Acrilica sobre tela, 62 cm x 74 cm. 2018.

Agora, observe alguns detalhes da pintura Fogueira de Sdo Joao.
Depois, no caderno, copie as frases relacionado a cada um dos
detalhes destacados.
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LUCIA DINIZ - COLEGAO PARTICULAR
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Danca junina
tradicional, dancada

por pares. a sanfona.

Objetos feitos de papéis
coloridos e pendurados
em cordas.

Eles acompanham
as dancas tocando

Local onde sdo vendidos os
quitutes, que simbolizam a
fartura nas colheitas.

FOTOS: LUCIA DINIZ - COLEGAO PARTICULAR

Celebracédo da unido dos
noivos e de suas familias
diante da sociedade.

Aquece e une as
pessoas ao seu
redor.

4. Resposta: As frases devem ser organizadas na seguinte ordem: B, D, F, E, C, A.
5. Existe alguma caracteristica propria das festas juninas na regiédo

onde vocé vive? Para descobrir, faca uma pesquisa com os colegas.

Depois, registre-a no caderno e apresente-a para a turma.
5. Resposta pessoal. Comentarios nas orientagoes ao professor.
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(Continuacéo)

¢ Apods concluirem os trabalhos, promova uma
exposi¢cdo com a turma, permitindo que os au-
tores falem de suas obras e sejam questionados
sobre elas.

Mais atividades

» Para aprofundar a abordagem da pagina, dis-
tribua os estudantes em grupos e proponha que
criem um roteiro para a organizagédo de uma

festa junina na escola, cujas orientacdes estédo
apresentadas mais adiante, como conducéo da
secéo Para fazer juntos. Solicite que, com base
na leitura daimagem, apontem alguns elementos
que devem estar presentes na festa.

* Apds produzirem esse roteiro, solicite que jus-
tifiquem suas escolhas de modo que todos os
grupos possam debater e chegar a um consenso
sobre o evento.

 Para auxiliar os estudantes
na atividade 5, leve-os ao
laboratério de informatica ou
a biblioteca da escola para
pesquisar. Caso no municipio
ou no estado onde vivem haja
uma Secretaria de Cultura,
oriente os estudantes a con-
sultarem o site da instituicéo
para buscarem informagdes.
Vocé pode contatar também
mestres, produtores e cen-
tros culturais daregiao liga-
dos aessa tradicéo para re-
colher materiais que auxiliem
na pesquisa dos estudantes.
* Apods a conclusao da pes-
quisa, pega aos estudantes
que criem um desenho para
representar uma cena de
uma festa junina no bairro,
levantando os questiona-
mentos a seguir.

* Em que lugar de seu bair-
ro haveria espaco para
organizar uma festajunina
COmMO vimos nas imagens
apresentadas?

« Como seria a decoragao
da festa junina em seu
bairro?

* Que brincadeiras haveria
nessa festa?

» Como seria a coreografia
da danca da quadrilha?

* Vocé pode inserir outros
questionamentos, mas éim-
portante que os estudantes
consigam estabelecer rela-
¢cOes entre o tema e seu con-
texto. Esse tipo de produgéo
e observacéo ¢ significante
para analisar as represen-
tacdes que os estudantes
tém de seu territorio, além
do capital social e cultural
que trazem consigo.

(Continua)
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e Explorar a quadrilhacomo
forma de danca coletiva.

Destaques BNCC

» Aoincentivar os estudantes
a praticarem os passos da
quadrilha, experimentando
0 espaco, as possibilidades
do proéprio corpo na cons-
trucado e na improvisacao
dos movimentos dangados; e
ao leva-los arepresentarem
acontecimentos cénicos, ex-
perimentando-se no lugar
de outro, sdo desenvolvidas
as habilidades EFISAR09
e EF15AR21. Além disso, &
possivel vivenciar as relages
entre as linguagens da arte
por meio da articulagdo entre
0s movimentos, dos ritmos,
daencenacao e davisualida-
de presentes na quadrilha,
conforme previsto na habi-
lidade EF1I5AR23.

Saberes integrados

O ensino da danga nas
escolas pode ser conside-
rado, por um lado, como uma
pratica artistica integrada
ao componente curricular
de Arte, e por outro, uma
pratica corporal integrada
ao componente curricular de
Educacao Fisica. Trata-se,
portanto, de um conheci-
mento que contempla os
fatoresfisicos, masvai além
deles, pois envolve contex-
tos, culturas, criagdo e liber-
dade de expressédo. Nesse
sentido, nesta atividade,
possibilita-se trabalhar de
forma interdisciplinar ambos
os componentes, abordan-
do o tema contemporaneo
transversal Diversidade
cultural, por compreender
a quadrilha como manifes-
tagdo cultural praticadaem
diversas partes do Brasil.

« Parainiciar aabordagemda
secéo, comente com os estu-
dantes que aquadrilha, tipica
dasfestasjuninas brasileiras,
tem sua origem na quadrille,
dancade saldo que surgiuem
Paris, no século XVIII. Trazida
pelos portugueses por volta
de 1830, foi adotada no am-
biente aristocratico e acabou
se popularizando no Brasil,
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0n)

formando um circulo.

tenham dangado juntos.
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W Dang¢ando quadrilha

Vocé e seus colegas ja dancaram quadrilha? Chegou
a hora de aprender uma coreografia dessa danca!

PARA FAZER JUNTOS

Cumprimentos: as damas esperam os cavalheiros, que flexionam um
dos joelhos e tiram o chapéu. Depois, elas vdo até eles e flexionam os
joelhos segurando o vestido.

Grande passeio: de bracos dados, os pares caminham

ILUSTRAGOES: FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA

Changé de dama e de cavalheiro: trocando de pares, os cavalheiros
dao um passo a frente e dancam com a proxima dama até que todos

Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

fundindo-se a outras manifestacdes brasileiras.
Ao longo dos anos, outros elementos foram incor-
porados, como o casamento caipira e as musicas,
que se modificaram conforme a regiéo do Brasil.
No entanto, resquicios da influéncia francesa ainda
podem ser percebidos, como o uso das palavras
usadas pelo marcador da quadrilha: sarué, que
vem de soirée (reunido dos dangantes no centro
da quadrilha), anarrié (en arriére - o grupo volta-
-se para tras) e anavan (en avant - para a frente).
» Oriente a turma a praticar coletivamente os
movimentos do changé de dama e de cavalheiro e
do caracol, destacando como essa troca de pares
e as mdos dadas de forma coletiva em espiral
valorizam a convivéncia e a colaboratividade da

quadrilha. Explique aimportancia de cada parti-
cipante prestar atencéo ao ritmo, aos colegas e
ao espago, garantindo que todos dancem juntos
de forma harmoniosa. Por fim, incentive a turma
a refletir sobre como essas dancas coletivas
reforcam vinculos, resgatam tradicoes e tornam
a festa junina mais participativa e significativa.

» Além de ensinar os passos, destaque aos es-
tudantes como cada movimento da quadrilha
carrega um simbolismo ligado ao cotidiano rural,
como a unido da comunidade. Incentive-os a
compartilhar vivéncias e memarias de festas
juninas, enriquecendo o aprendizado com ex-
periéncias pessoais que reforcem a dimenséo
cultural, afetiva e coletiva dessa tradicéo.
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’ 4 ‘ Caracol: as damas e os cavalheiros devem estar de maos dadas em
fila Unica. O primeiro da fila comeca a enrolar a fileira, formando um
caracol.

A grande roda: todos de maos dadas formam uma roda e caminham
para a direita.

l 6 \ Duas rodas: alguns pares védo para o meio e formam uma roda menor

dentro da roda maior.

ILUSTRAGOES: FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA
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¢ Incentive a turma a expe-
rimentar as duas formacdes
(grande roda e duas rodas) na
pratica, destacando aimpor-
téncia da coordenacdo e do
respeito ao espaco do outro.
Por fim, proponha aos estu-
dantes que comentem como
se sentem ao participarem
dessas formas coreogréficas
e oqueelasrepresentamna
tradicéo da quadrilha.

* Peca aos estudantes que
observem as diferencas en-
tre as formacodes e reflitam
como cada figura contribui
para a narrativa da quadrilha,
sejamarcando momentos de
maior animacao, seja criando
pausas que destacam outros
movimentos. Explique que
essas mudancas de forma
tornam a danga mais di-
namica, ajudando a contar
pequenas histérias dentro
da coreografia.

* Oriente os estudantes a
pensarem na musica que
acompanha essas partes da
danca, comentando como
o ritmo e o compasso in-
fluenciam nos passos e na
troca de pares. Sugira que
experimentem ensaiar ao
som de diferentes musicas
tipicas, percebendo como
cada cancédo pode mudar
ritmos diferentes na danca.
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e Oriente os estudantes a
praticarem cada movimen-
to devagar primeiro, para
entenderem como devem
posicionar os bragos, ca-
minhar em conjunto e res-
peitar o tempo da musica.
Comente que os comandos,
como “Olha a cobra!” ou “"A
ponte quebrou!”, sdo exem-
plos de como a oralidade
faz parte da danca, criando
momentos de humor que
aproximam os membros do
grupo. Incentive os estudan-
tes a pensarem em outras
expressdes que poderiam
serincluidas para deixarem a
danca ainda mais divertida.
e Por fim, proponha uma
conversacom a turma sobre
como essas figuras ajudam
avalorizar a cultura popular,
mostrando que a quadrilha
€ muito mais do que uma
coreografia: ¢ uma tradicéo
viva que mistura musica, fala,
movimento e brincadeira e
atravessa geracdes.

164

Q Coroacao de damas e cavalheiros: primeiro, os cavalheiros de maos
dadas passam os bracos sobre as cabecas das damas, e a roda
continua a girar. Depois, as damas passam os bragos por cima das
cabecas dos cavalheiros.

l 8 \ Tunel e grande galope: os cavalheiros ficam de frente para as damas,
todos de bracos levantados e mdos dadas. Quando comeca o galope,
um par passa por baixo dos bracos de maos dadas.

l 9 \ Comandos “Olha a cobra! E mentira!”, “A ponte quebrou! Ja
consertou!” e “Olha a chuva! Ja passou!”: a cada um desses
comandos, todos ddo meia-volta e continuam a caminhar.

164

ILUSTRAGOES: FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA
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0 Baile geral: todos dangam em duplas.

Para fazer juntos. Esta atividade leva os estudantes
a realizarem a acao educativa conceitual de

cooperar, participar e experimentar; e as acoes

nconhecer; as acoes educativas atitudinais de praticar,

Despedida: os pares saem acenando. educativas comportamentais
para a danca de experimentar gestos e movimentos e
explorar espacos. Confira como conduzir esta atividade
nas orientacdes ao professor.

ILUSTRAGAO: FABIO EUGENIO/ARQUIVO DA EDITORA

Alguns passos podem ser pedidos a qualquer momento durante a danca:

- Balancé:: dancar, balancar sem sair do lugar;

- Anavan: caminhar para frente dancando e acenando os bracos;

» Returné: dar meia-volta.

Agora é com vocés! Resposta pessoal. Esta
atividade leva os estudantes a realizarem a agéo

educativa conceitual de conhecer; as acdes

’AGORA E COM VOCES :’

educativas atitudinais de cooperar, participar,
socializar e valorizar; e as acdes educativas
comportamentais para as artes visuais de

compor, recortar € montar.
Depois de conhecer os passos de quadrilha, junte-se aos colegas
e ensaiem uma apresentacdo dessa danca para mostra-la a outras

turmas da escola.

- Para o figurino, usem vestidos rodados, camisas xadrez e chapéus
de palha. Além disso, trancas no cabelo, bigodes e bochechas
rosadas ajudam a finalizar a caracterizagao.

- Pendurem bandeirinhas e decorem o ambiente. Vocés também
podem criar baldes de papel e fogueiras de papeldo para o

espaco ficar ainda mais decorado.
- Organizem a quadrilha e ensaiem.

» Convidem seus amigos e familiares e apresentem a dancal!
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(Continuagio)

e comidas tipicas. Esses elementos podem ser
articulados com diferentes componentes curricu-
lares e seus conteudos. Isso ndo apenas distribui
tarefas de forma colaborativa, como permite que
os estudantes conhegam melhor as tradigdes de
diversas regides do Brasil.

e Ao sugerir a criagcdo de barracas tematicas
espalhadas pelo patio ou outro espaco aberto
da escola, incentive que cada grupo apresente

oresultado de suas pesquisas por meio de jogos,
painéis informativos, apresentagdes musicais ou
dancas. Convide membros da comunidade que
dominem alguma arte ou um saber tradicional,
como tocar sanfona ou confeccionar aderecos.
» Defina uma equipe para planejar a montagem
das bandeirinhas, que devem compor o cenario da
festa, garantindo um ambiente alegre e colorido.

¢ Apos 0s passos da qua-
drilha estarem explicados,
proponha aos estudantes
a realizacdo de uma festa
junina. Primeiro, alinhe com
adirecdo daescolaumadata
e um local adequado para
que a festa aconteca e or-
ganize-a de modo que toda
acomunidade escolar possa
ser envolvida na forma de
um projeto interdisciplinar.
No tépico O trabalho com
projetos interdisciplinares
da parte geral deste Suple-
mento do professor, ha mais
informacgdes sobre como de-
senvolver um projeto assim.
Além disso, confira algumas
dicas a seguir.

» Com os estudantes, de-
core o ambiente com
bandeirinhas, baldes de
papel e fogueira de pape-
|80, entre outros itens de
decoracgao junina.

» Organize os estudantes
em grupos para gue mon-
tem barracas de brinca-
deiras e comidas tipicas.
Defina com eles quem
cuidara de cada barraca.

» Organize a quadrilha e
oriente os estudantes nos
ensaios.

e Aosugerir avivéncia da fes-
tajunina paratoda aescola,
a proposta permite organizar
uma grande celebragao co-
letiva, envolvendo diferentes
turmas e professores em
cada etapado planejamento.
Proponha que cada turma
fique responsavel por pes-
quisar e preparar um aspecto
especifico da festa, como
dancgasregionais, brincadei-
ras tradicionais, decoracéo

(Continua)
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1. Objetivo

* Reconhecer instrumentos
musicais ligados as festas
juninas.

Como proceder

 Espera-se que os estudan-
tes relacionem o instrumento
musical ao contexto cultural
presente no texto, que pode
seramoda de viola, o cururu,
o catereté, aguarania, o pa-
gode deviola, além da toada
e do arrasta-pé.

» Oriente os estudantes a
lerem novamente as pagi-
nas 138 a145 para sanarem
duvidas. Prepare o material
audiovisual para que a tur-
ma associe o instrumento
a tradicdo musical e, desse
modo, possa visualizar os
regionalismos na fala, na
danca e na expressividade
musical. E importante que
esse momento de contato
cultural seja mediado em
uma roda de conversa.

2. Objetivo

* Reconhecer algumas ca-
racteristicas dos instrumen-
tos musicais em relagéo ao
modo como produzem sons.

Como proceder

» Oriente os estudantes a
lerem atentamente as al-
ternativas da atividade,
comparando cada uma a
viola caipira. E importante
que eles recordem como o
som é produzido com esses
instrumentos: dedilhando e
fazendo vibrar suas cordas
sobre uma caixa de resso-
nancia. Como apontado pela
opgao correta, essa caracte-
ristica faz da viola caipira um
cordofone, que é um tipo de
classificacdo de instrumento.
Outras classificagées sdo
membranofones, que produ-
zem sons ao se percutiruma
membrana esticada como
em tambores; e aerofones,
que produzem sons por meio
da passagem de ar em seu
interior.
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l O QUE VOCE ESTUDOU? w Faca as atividades no caderno.

1. No caderno, aponte qual das duas imagens a seguir representa um
instrumento musical que faz parte de uma tradicdo do cancioneiro
popular brasileiro.

m B Imagens sem

proporcao
entre si.

1. Resposta: Espera-se que Professor, professora:

os estudantes apontem a As legendas das

imagem A e relacionem a imagens n&o foram

viola com a festa junina ou inseridas para néo

com tipos de musica como comprometerem

arealizacédo da

a moda de viola, o cururu, o
atividade.

o catereté, a guarédniae o
pagode de viola.

LUCIANO QUEIROZ/PULSAR IMAGENS
AGCUESTA/SHUTTERSTOCK

2.De que tipo € o instrumento que vocé apontou? Copie a opcao
correta no caderno.

Cordofones: instrumentos cujo som € produzido pela
vibracdo das cordas.

Membranofones: instrumentos cujo som é produzido
por pancadas sobre uma membrana esticada.

Aerofones: instrumentos cujo som é produzido pela
vibracdo do ar que passa dentro de seu corpo.

2. Resposta: Cordofones: instrumentos cujo som é produzido

166 pela vibragéo das cordas.
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5. b) e c) Respostas pessoais. Estas atividades levam os estudantes a realizarem as acées
educativas comportamentais de artes visuais de criar, desenhar e colorir.
3. Copie no caderno a alternativa correta sobre a musica popular

brasileira.

¥ Na musica popular brasileira, ha géneros musicais
urbanos e rurais.

() somente as musicas produzidas nas cidades
podem ser consideradas como musica popular.
3. Resposta: Na musica popular brasileira, ha géneros musicais urbanos e rurais.
4. Copie no caderno a opcéo correta em relacdo as origens das festas

juninas. 4. Resposta: As festas juninas tém origem europeia e
foram trazidas ao Brasil pelos portugueses.

- As festas juninas tém origem europeia e foram trazidas ao Brasil
pelos portugueses.

- No Brasil, as festas juninas foram proibidas pela Igreja Catdlica.

5. Releia os detalhes destacados da obra Fogueira de S&o Joédo, de
Lourdes de Deus. Depois, faca o que se pede no caderno. \m

a) Liste alguns elementos das festas juninas que foram

representados por Lourdes de Deus. 5. a) Sugestédo de resposta: Danga
de casais, musicistas, casamento na roca, bandeirinhas, barracas de quitutes e fogueira.
b) Agora, liste elementos das festas juninas que vocé estudou nesta

unidade e que gostaria de representar em um desenho.

c) Crie um desenho colorido representando os elementos que vocé
listou na etapa b.

d) Junte-se aos colegas e sigam as orientacdes do professor para
organizar a sala de aula para uma exposicdo dos desenhos
elaborados pela turma. Depois de apreciarem os trabalhos dos
colegas, respondam, juntos, as questdes a seguir.

- Que elementos das festas juninas foram mais
representados nos desenhos da turma?
* Que elementos foram menos representados?

« Houve algum elemento estudado na unidade que
ninguém representou nos desenhos? Qual?

VINICIUS COSTA/ARQUIVO DA EDITORA

« O que vocés se lembram de ter estudado sobre os
elementos mencionados?
5. d) Respostas pessoais. Esta atividade leva os estudantes a realizarem as acdes

educativas conceituais de apreciar e identificar; e as agdes educativas atitudinais 167
de admirar ¢ autoavaliar-se.

3. Objetivo

* Valorizar a importancia
dos géneros oriundos da
regido rural para a musica
popular brasileira.

Como proceder

* Relembre aos estudantes
alguns géneros musicais
abordados na unidade re-
lacionados a chamada mu-
sica caipira, como a moda
de viola. Para retomar esse
conteudo, peca aos estu-
dantes que leiam os textos
das paginas 138 a 145 para
sanarem possiveis duvidas.

4. Objetivo

 Avaliar os conhecimentos
relativos a origem da festa
junina.

Como proceder

« Inicie conversando com os
estudantes sobre o tema e
perceba se eles se recor-
dam do que foi abordado.
Se necessario, retome os
conteudos com a turma.

S. Objetivo

« |dentificar elementos da
festa juninaem uma pintura.

Como proceder

¢ Retome a imagem da pa-
gina 160 e permita que os
estudantes comentem o que
percebem. A pratica da Re-
lendo permite retomar os
conhecimentos aprendidos
anteriormente, de modo a
consolida-los. Oriente-os a
aplicarem essa estratégia
regularmente no decorrer
dos estudos.

* Depois de organizarem a
exposicao na sala de aula,
utilize as questdes presen-
tes no item d da atividade
para levar os estudantes a
avaliarem os conhecimen-
tos adquiridos no decorrer
da unidade.
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1. Objetivo

« Avaliar se os estudantesre-
conhecem os elementose a
organizagéo de uma histéria
em quadrinhos.

Como proceder

» Ao cotejar as respostas,
incentive os estudantes
a compartilhar o que es-
creveram com os colegas,
buscando exemplificar com
histérias em quadrinhos que
jatenhamlido, sejam aquelas
que apreciaram no decor-
rer do volume, sejam as que
leram fora da escola. Nes-
se momento, € importante
que compreendam que, nas
histérias em quadrinhos, ha
elementos verbais e visuais.

2. Objetivo

« Verificar se os estudantes
identificam caracteristicas
das histérias em quadrinhos.

Como proceder

¢ Incentive-os a ler as alter-
nativas com atencgéo, bus-
cando associa-las as histo-
rias em quadrinhos que ja
tenham lido, identificando
qual ndo esta de acordo. E
importante que lembrem
que histérias em quadrinhos
aliam elementos verbais e
imagéticos, de modo que
possam perceber que a al-
ternativa b — que trata da
auséncia de escrita nesse
género - € a incorreta.

e Apesar de elementos ver-
bais serem importantes para
essas historias, lembre-os de
gue ha também exemplos
de quadrinhos sem falas ou
narracdo. Apesar de a alter-
nativa b estar incorreta, uma
vez que descarta completa-
mente os textos escritos, a
auséncia desse elemento ndo
descaracteriza uma histoéria
em quadrinhos.

3. Objetivo

* Promover avalorizagédo do
papel dos griés como trans-
missores dos saberes e da
cultura de seus povos.
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momento.

2. Resposta:
Espera-se
que os
estudantes
assinalem a
alternativa b.
Uma possivel
forma de
corrigi-la é:
S&o narrativas
em que ha

a presenca

de escrita

por meio de
baldes de fala,
comentarios
de um
narrador e
onomatopeias.
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1. a) Resposta: Organiza-se por meio de quadrinhos, que contam a historia utilizando
imagens e textos escritos em recordatorios e balbes de fala.

O QUE VOCE JA APRENDEU?

Faca as atividades no caderno.

| 1. Retome seus conhecimentos sobre histdrias em quadrinhos. Depois,
escreva no caderno o que se pede a seguir.

a) Como se organiza esse tipo de historia?

b) Liste ao menos trés elementos presentes nas historias em

quadrinhos. b) Possiveis respostas: Quadrinhos, imagens, personagens,
baldes de fala, calhas e onomatopeias.

2.Uma tirinha é um tipo de historia em quadrinhos. Identifique a
opcao incorreta sobre esse tipo de narrativa e a corrija no caderno.

a) As histérias em quadrinhos sdo narradas por imagens e textos,
em que as cenas se desenvolvem em quadrinhos.

b) S0 narrativas em que ndo ha a presenca da escrita em nenhum

c) Os desenhos exploram a gestualidade das personagens para
evidenciar a comunicacao entre elas.

3. Observe a imagem e responda no caderno ao que se pede.

HORST FRIEDRICHS/ALAMY/FOTOARENA

B Grié tocando kord no Mali, em 2007.

a) A imagem retrata o trabalho de um grié. Qual é o papel dos gribs

para o seu povo? 3. a) Os griés contam histdrias e transmitem saberes da
histéria de seu povo por meio da oralidade e também com o uso de instrumentos musicais.
Que linguagens artisticas estdo presentes no trabalho dos gridés?
3. b) Espera-Se que os estudantes apontem o teatro, presente na exploracéo
da oralidade no ato de contar histodrias, e a musica, presente na sonoridade
dos instrumentos musicais utilizados, como a kora.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Como proceder

» Relembre o trabalho com os griés, o modo
como eles transmitem saberes e histérias por
meio da oralidade, bem como o manejo que
fazem de instrumentos musicais, como a kora.
Nesse processo, incentive-os a identificar esses
elementos naimagem reproduzida na pagina, de
modo a reconhecé-los em um grié em acéo. Se
algum estudante ndo se lembrar da kord, releia
o texto da pagina 55 com a turma.

« Incentive os estudantes a discorrerem sobre suas
experiéncias com contacao de histoérias, tanto ao
contar quanto ao ouvir. Incentive-os também a
associar essas experiéncias ao trabalho do grio,
de modo avalorizar o papel dele na transmissao
dos saberes e da cultura de seu povo. Convide-
-0s também a perceber os elementos artisticos
presentes nesse tipo de agdo, como a exploracao
da teatralidade ao usar diferentes entonagoes
vocais e gestos para contar uma historia e a
musicalidade quando ha instrumentos musicais.
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4.Nas imagens a seguir, ha trés instrumentos diferentes, mas todos
sd0 comuns na musica popular brasileira. Vocé sabe os nomes

desses instrumentos?
4. A. Resposta: Pandeiro.

4. B. Resposta: Violdo.

BURDUN ILIYA/SHUTTERSTOCK

IVAN SMUK/SHUTTERSTOCK

§ Instrumento de percusséo.

4. C. Resposta: Flauta.

IGRA.DESIGN/SHUTTERSTOCK

§ Instrumento de cordas.

5. Comédia: Espera-se que os estudantes
consigam relacionar a comédia ao humor,
a satira etc., seja por meio da leitura do

§ Instrumento de sopro. texto da unidade 2, seja pela associacdo do
conteudo estudado a experiéncia vivida.

5.Do teatro grego, nasceram dois grandes géneros teatrais: a
tragédia e a comédia. Escreva em uma folha a parte as principais

caracteristicas de cada um deles. , o .
5. Tragédia: Espera-se que os estudantes consigam relacionar a tragédia ao mito do
herdi, a temas de batalhas etc., seja por meio da leitura do texto da unidade 2, seja pela
associacdo do conteudo o 2
e_stlédado a experiéncia comédia tragédia
vivida.
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4. Objetivo

« Verificar se os estudantes
identificam instrumentos
utilizados nos géneros mu-
sicais brasileiros.

Como proceder

¢ Oriente-os a relembrar o
que sédo instrumentos de
percussao, cordas e sopro,
associando-os as imagens
presentes na pagina. In-
centive-os a lembrar como
cada um desses tipos de
instrumentos produzem
sons. Em seguida, leve-os
arecordar quais instrumen-
tos de percussdao, cordas e
sopro estéo presentes na
musica brasileira, buscando
identificar quais deles sé&o
representados nasimagens.
* Apds o cotejo das respos-
tas, reproduza alguns videos
ou audios em que esses ins-
trumentos sejam tocados,
para que possam relembrar
suas sonoridades.

5. Objetivo

e Caracterizar a tragédia e
a comeédia.

Como proceder

* Parachegarem aresposta
correta, oriente os estudan-
tes aretomarem os conteu-
dos desenvolvidos na unida-
de 2, entre aspaginas76a79.
Incentive-os também arecor-
dar pecgas de teatro, filmes,
animacdes ou programas
televisivos a que ja tenham
assistido e que contenham
caracteristicas semelhantes
as desses dois géneros. As-
sim, poderao melhor associar
os conteudos estudados as
proprias vivéncias.
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1. Objetivo

e Avaliar se os estudantes
reconhecem o que séo pin-
turas rupestres.

Como proceder

« Eimportante que associem
as alternativas ao conteudo
estudado na unidade 1, de
modo que percebam que as
opcdes A, B e D estdo erra-
das, pois tratam de formas de
expressao que surgiramem
periodo historico posterior ao
mencionado no enunciado.

2. Objetivo

e Caracterizar as onomato-
peias.

Como proceder

» Para melhor identificar a
alternativa correta, incenti-
ve-0s acompara-las as his-
toriasem quadrinhos que ja
tenham lido nas quais haja
presenca de onomatopeias.
Oriente-os a rememorar
também outras produgdes
literarias e artisticas em que
esse recurso seja utilizado.
Com base nesses conheci-
mentos, oriente-os a eliminar
as alternativas incorretas
e identificar a alternativa B
como correta.

3. Objetivo

» Avaliar se os estudantes
identificam o teatro de ani-
magdo como aquele em-
basado no ato de animar
objetos inanimados.

Como proceder

¢ Ao lerem o enunciado da
atividade, é importante que
busquem reconhecer o que
oteatro de bonecos, objetos
e sombras - apresentados
como exemplo — tém em
comum. Nesse processo, &
importante que se lembrem
de que sao caracterizados
pelo ato de dar aimpressado
de vida - ou seja, de animar
- algo inanimado. Essa ca-
racteristica esta expressano
proprio nome desse género
teatral, teatro de animacao,
indicado pela alternativa A.
Além desses exemplos, re-
lembre-os de que as mas-
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‘ HORA DO TESTE m Faca as atividades no caderno.

A Questédo 1. Resposta: Alternativa €. Habilidades
QUESTAO 1 da BNCC: EF15AR01 e EF15AR07.

Como sdo chamadas as imagens feitas em pareddes rochosos por
grupos humanos pré-historicos?

Colagem. [ Fotografia. (@ Pintura rupestre. [} Arte urbana.
QUESTAO 2 Questso 2. Resposta: Alternativa B. Habilidade da BNCC: EF15ARO1.

quadrinhos?

buzina de carro.

sombras em personagens?

[ Teatrode (@ Teatro
animacao. de festa.

das festas juninas?
3 Carimbo, xote e samba.
() Xaxado, rock e sertanejo.
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O gue sdo as onomatopeias, que aparecem nas histérias em

¥ S&o a mesma coisa que os baldes de fala.
() S3o as palavras que representam sons, como um latido ou uma

B Sao as personagens das historias em quadrinhos.

m S380 as pessoas que escrevem as historias.

A Questdo 3. Resposta: Alternativa A. Habilidades da
QUESTAO 3 BNCC: EF15AR18 e EF15AR25.

De acordo com o que vocé estudou, qual € o nome do género teatral
presente em diferentes culturas e que transforma bonecos, objetos e

[ Historias em (Y Folguedos.
quadrinhos.

A Questdo 4. Resposta: Alternativa C. Habilidades da
QUESTAO 4 g\ (. EF15AR08, EF15AR09, EF15AR24 e EF15AR25.
Qual das alternativas a seguir esta correta sobre a capoeira?

Y Ela ¢ sempre praticada individualmente.
B Ela é praticada em roda, com pessoas tocando instrumentos de sopro.

e Ela explora movimentos de ataque e defesa que ocorrem em
diferentes niveis espaciais, com diversas partes do corpo.

B Ela tem origem em tradicdes dos povos indigenas brasileiros.

QUESTAO 5 Questio 5. Resposta: Alternativa D. Habilidade da BNCC: EF15AR13.
Que alternativa apresenta apenas géneros musicais caracteristicos

@ samba, rock e carimbo.
) Baiéo, sertanejo e vaneréo.
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caras também séo classificadas como parte do
teatro de animacéo.

4. Objetivo

« Avaliar se os estudantes reconhecem alguns
dos elementos e das matrizes culturais presentes
na capoeira.

Como proceder

* Incentive-os arecordar imagens que ja tenham
visto sobre capoeira, lembrando que ela geral-
mente é praticada em dupla, em uma roda com
pessoas batendo palmas, cantando e tocando
instrumentos de percussao. E importante que

associem também que ela tem origem em matrizes
africanas. Conhecer esses elementos possibilita
eliminar as alternativas A, Be D.

5. Objetivo

« \erificar se os estudantes identificam géneros
musicais caracteristicos das festas juninas.

Como proceder

» Oriente-os a buscar eliminar as alternativas
incorretas. Como samba e rock nao sao tradi-
cionalmente associados as festas juninas, devem
considerar como incorretas as alternativas A, B
e C e identificar a D como correta.
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(@) para saser mais

Com esse livro, que da dicas para
escrever e desenhar enredos, crie suas
histérias em quadrinhos e divirta-se com
suas personagens.

REPRODUGAO/EDITORA GLOBINHO

ZIRALDO. Lucio e os livros.
Sao Paulo: Globinho, 2017.
(Série Almanaque Maluquinho).

Com fébulas curtas e divertidas, esse livro
leva vocé a viajar e se aventurar pelo colorido
continente africano, onde animais incriveis
falam, deuses surgem de forma inesperada
e pequenas criaturas nos enchem de licdes
simples e valiosas.

REPRODUGAO/EDITORA LGE

ANGELLES, Jean. Era uma vez na Africa.
Brasilia: LGE, 2012.

Feito especialmente para aqueles que
adoram dancar, esse livro conta a historia
da danca pelo mundo, desde ritmos, passos
e musicas até figurinos. Conhega os mais
diferentes estilos, as caracteristicas dos
movimentos e 0s principais espetaculos.

MACK, Lorrie. Danca
para criangas. Séo Paulo:

Publifolha, 2013.

REPRODUGAO/EDITORA PUBLIFOLHA
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* Os livros, os sites e os fil-
mes apresentados na secdo
podem ser incorporados as
aulas ao propiciar o dialo-
go sobre o universo da arte
e da infancia, por meio de
brincadeiras, explorando as
experiéncias vividas pelas
criangas no contexto escolar.
A apropriacdo dessas obras
literarias e audiovisuais pode
ser feita de modo compar-
tilhado, com pausas para
conversas e apreensdes dos
estudantes, de maneira que
a pergunta néo se perca ao
final. Além disso, as histodrias
podem servir como referén-
cia para propostas pedago-
gicas, jogos, dramatizacoes,
musicas e outras linguagens.

17



* A leitura possibilita a am-
pliacdo do repertorio cultural
dos estudantes, promovendo
o contato com diferentes
manifestacdes artisticas,
tradicdes populares e ou-
tras formas de expresséo,
recontando a histéria com
as proprias palavras, pro-
duzindo ilustragdes ou en-
cenando trechos dos livros,
o que favorece o trabalho
€em grupo, a expressao e a
sintese das ideias.
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REPRODUGAO/EDITORA MCD

REPRODUGAO/EDITORA DCL
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N&o deixe de conferir a banda de
rock dancante Pequeno Cidadéo. O
album Vem dancar faz parte de um
projeto formado pelos musicos Edgard
Scandurra, Taciana Barros, Antonio
Pinto e um grupo de criancas.

PEQUENO Cidadé&o. Vem dancar.
MCD, 2016.

Contada por dois violeiros, a
historia da festa de Sdo Jodo ganha
versos para ilustrar suas brincadeiras,
cores e sabores.

SOMBRA, Fabio; PENNA,
Sérgio. Més de junho tem Séo Joé&o.
Rio de Janeiro: Zit, 2012.

Conheca nesse livro obras
de grandes personalidades
que representaram as festas
mais tradicionais do pais,
acompanhadas de textos e belas
pirogravuras.

MIGUEZ, Féatima. Brasil-folido.
Séo Paulo: DCL, 2014.

REPRODUGAO/ZIT EDITORA
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REPRODUGAO/EDITORA MODERNA

Nesse site, vocé
pode participar de uma
visita guiada ao Parque
Peruacu. Clicando em
“LLapa dos desenhos”,

é possivel adentrar um
espaco virtual para
visualizar imagens reais
de pinturas rupestres
brasileiras.

REPRODUGAO/MULTIRIO

No clima do alegre e colorido
més de junho, esse livro conta quais
sdo os significados dos elementos
que compdem as festas juninas
de todo o Brasil, apresentando as
dancas, as musicas, os folguedos e
a culinaria.

OBEID, César. Rimas juninas.
Sé&o Paulo: Moderna, 2012.

EXPERIENCIA Peruacu 3D. Gov.br. Disponivel em: https://www.

MINISTERIO DO MEIO AMBIENTE/GOVERNO FEDERAL

gov.br/icmbio/pt-br/assuntos/centros-de-pesquisa/cavernas/

vivencias3d/vivencias3d. Acesso em: 16 jul. 2025.

A série apresenta quatro
curtas-metragens de animacao
que contam as histoérias da
cultura popular brasileira.

JURO que vi. MultiRio.
Disponivel em: https://multi.rio/index.php/serie/2536-juro-que-vi
Acesso em: 6 set. 2025.
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e Para realizar a sugestédo
da visita virtual ao Parque
Nacional do Peruacgu, é pos-
sivel levar os estudantes ao
laboratério de informatica
daescola, organizandouma
aula integrada entre Arte e
Histdria, explicando a eles
como diferentes povos dei-
xaram marcas, registros e
artefatos que nos possibili-
tam aprender sobre suas cul-
turas. Outro caminho viavel
€ a integracdo do conteudo
com Ciéncias e Geografia,
ao abordar as caracteristicas
ambientais e geograficas
do parque e a importancia
dele para a biodiversidade.
Esse trabalho integrado pode
ser realizado em qualquer
aula desses componentes
em que tais temas forem
trabalhados.
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https://www.gov.br/icmbio/pt-br/assuntos/centros-de-pesquisa/cavernas/vivencias3d/vivencias3d
https://multi.rio/index.php/serie/2536-juro-que-vi

e Utilize as sugestdes desta
pagina tanto para fazer cor-
relacdes com os conteudos
trabalhados no decorrer do
volume quanto para incen-
tivar o contato com a litera-
tura. Caso essas ou outras
obras relacionadas ao con-
teudo deste volumeintegrem
oacervode livros daescola,
incentive os estudantes a fa-
zerem aleitura deles e com-
partilharem suas impressoes
com os colegas. Em uma
acdo integrada com Lingua
Portuguesa, ¢ interessante
leva-los regularmente para
a biblioteca, convidando-os
a selecionar algumas obras,
|é-las em casa e depois pro-
duzir resumos sobre elas ou
reconta-las para os colegas.
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Nessa leitura, vocé vai poder
aprofundar seus conhecimentos sobre
musica e descobrir compositores,
intérpretes e musicas que fizeram
sucesso nestes dois géneros musicais
brasileiros: o choro e a musica caipira.

GULLO, Carla; GULLO, Rita; VANNUCHI,
Camilo. Choro e musica caipira.
S&o Paulo: Moderna, 2015.

Um menino curioso e observador
percebe que o tempo desenhou no rosto
de seu avo, deixando marcas e rugas
cheias de narrativas proprias. Cada linha
na face desse avo tem uma histéria
pessoal que ele divide com seu neto.

REPRODUGAO/EDITORA COMPANHIA DAS LETRINHAS

GROSSMAN, David.
Toda ruga tem uma histdria. Sao Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2024.

O livro apresenta sugestdes
divertidas de como interagir com os
espacos da cidade por meio de jogos
e brincadeiras. Além disso, vocé vai
descobrir o significado de direito a
cidade e de patrimoénio cultural.

ANTUNES, Bianca; SAYEGH, Simone.
Casacadabra: cidades para brincar.
Sao Paulo: Pistache Editorial, 2018.
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REPRODUGAO/EDITORA MODERNA

REPRODUGAO/PISTACHE EDITORIAL
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REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS

BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira (org.). Abordagem
triangular no ensino das artes e culturas visuais. S&o Paulo: Cortez, 2012.
Com o objetivo de estabelecer uma aprendizagem significativa com relacéo a
imagem, a obra apresenta a proposta triangular pautada em contextualizacéo,
apreciacao e producéo, além de propor um pensamento critico sobre a
imagem e seus usos.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular.
Versdo final. Brasilia: MEC, 2018. Disponivel em: https://www.gov.br/
mec/pt-br/escola-em-tempo-integral/BNCC_EI_EF 110518 _versaofinal.
pdf. Acesso em: 28 jul. 2025.

Documento regulamentador que aponta quais sdo as aprendizagens

essenciais a serem trabalhadas nas escolas brasileiras publicas e particulares
de Educacéo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio.

BRASIL. Ministério da Educacéao. Diretrizes Curriculares Nacionais
Gerais da Educacéo Bdasica. Brasilia: MEC: SEB: Dicei, 2013.

Esse documento normativo traz principios a serem seguidos em todas as
etapas da Educacéo Basica, passando pelo Ensino Fundamental | - Anos
Iniciais até o Ensino Médio.

CASCUDO, Luis da Cadmara. Dicionario do folclore brasileiro. 12. ed.
S&o Paulo: Global, 2012.

O livro, sob a forma de verbetes classificados por ordem alfabética, expbe os
mais diversos temas da cultura popular brasileira.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio
sobre musica e educacédo. Sdo Paulo: Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

Um debate sobre educacdo musical baseado na compreensédo de habitos e
condutas que regem a sociedade nos mais diversos periodos e contextos.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa. S&o Paulo: Paz e Terra, 2019.

O autor apresenta uma reflexdo sobre a relacdo entre educadores e
educandos, elaborando propostas de praticas pedagodgicas orientadas por
uma ética a fim de desenvolver autonomia, capacidade critica e valorizac&o
da cultura e dos conhecimentos presentes na relacdo educacional.
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HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual, mudanca educativa e projeto de
trabalho. Porto Alegre: Artmed, 2000.
Um livro resultante do debate sobre o ensino da cultura visual e o papel da

Arte na educacéo. Os debates gerados pelo autor buscam compreender a
cultura visual de nossa época.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Campinas:
Papirus, 2009.

Esse livro é dividido em duas partes: na primeira, o autor aborda o teatro
como trabalho pedagdgico na Educacédo Infantil; na segunda, sua analise
desloca-se para o teatro no Ensino Fundamental.

MARQUES, Isabel A. Ensino de danca hoje: textos e contextos. 6. ed.
Séo Paulo: Cortez, 2018.

Escrito no contexto da consolidacdo do ensino de Arte como componente
curricular obrigatério pela LDB n2 9394/96, a autora propde uma reflexdo
sobre o ensino de danca na educacdo brasileira.

SA, Ivo Ribeiro de; GODOQY, Kathya Maria Ayres de. Oficinas de danca e
expressédo corporal para o ensino fundamental. Sdo Paulo: Cortez, 2009.
O livro propde a aplicacdo de atividades praticas da linguagem da danca

que podem ser desenvolvidas em dmbito escolar mediante quatro temas:

a consciéncia corporal, os fatores do movimento, a comunicacéo e a
expressividade.

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala de aula: um manual para o
professor. Sdo Paulo: Perspectiva, 2015.

Livro voltado para a pratica de ensino de Teatro e sua introducédo em sala de
aula por meio do ludico dos jogos teatrais.

TINHORAO, José Ramos. Histdria social da musica popular brasileira.
2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.

O livro traz aspectos da formacéo cultural brasileira na composicédo de sua
musica popular, explorando na pesquisa fontes diversas, como crénicas,
memoarias, pecas de teatro, folhetins, manifestos e artigos de jornais.

VIGOTSKI, Lev S. Pensamento e linguagem. 4. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2015.
O livro apresenta a teoria do desenvolvimento intelectual com base na relagdo

pensamento e linguagem, que, para o autor, corresponde ao elemento central
do processo de desenvolvimento intelectual.
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SUPLEMENTO DO PROFESSOR

APRESENTACAO

Os conhecimentos de Arte sdo fundamentais para a formacéo de cidaddos com uma
postura ativa na sociedade, que conseguem refletir de forma critica e consciente.

Com essa visdo, desenvolvemos esta colecdo com o objetivo de oferecer uma fer-
ramenta de apoio que proporcione a professores e estudantes uma abordagem am-
pla e integrada dos conteudos, promovendo o protagonismo estudantil no processo de
aprendizagem.

Ao longo do desenvolvimento dos conteudos, a colegdo estabelece conexdes entre os
temas abordados e o cotidiano dos estudantes, valorizando os saberes que eles ja cons-
truiram com base em suas experiéncias. Dessa forma, os conteuidos séo trabalhados para
que os estudantes participem ativamente na construgédo dos conhecimentos e possam re-
lacionar esse aprendizado ao seu papel na sociedade.

Nessa perspectiva de ensino, o papel do professor se transforma: ele deixa de ser ape-
nas um transmissor de conhecimentos e passa a atuar como mediador, orientando os es-
tudantes em sua trajetéria de aprendizagem.

Com base nesses principios e com a intencéo de apoiar o trabalho docente em sala de
aula, apresentamos as orientacoes ao professor, na primeira parte deste livro, e agora este
Suplemento do Professor. Nele, o educador encontra informacdes sobre a organizacéo
da colecéo, tanto do Livro do Estudante quanto do Livro do Professor, explicacdes sobre
a estrutura da BNCC, subsidios sobre diferentes instrumentos de avaliacédo, fundamentos
tedricos-metodoldgicos da colecao, plano de desenvolvimento anual, com apresentacao
do quadro de conteudos, habilidades e competéncias, além de sugestbes de cronogramas,
entre outros recursos.
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CONHECENDO A COLECAO

Esta colecdo destina-se a estudantes e professores
dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Ela € composta
por trés volumes, sendo 0 32, 0 42 e 0 52 ano. Para o profes-
sor, é destinado um Livro do Professor para cada volume,
com a reprodugédo das paginas do Livro do Estudante em
formato reduzido, com orientagées ao professor no en-
torno, e este Suplemento do Professor.

A colecdo conta ainda com o livro digital de cada vo-
lume, tanto para o estudante quanto para o professor, que
tem como objetivo atender, de forma acessivel, todos os
estudantes e apresentar audios para ampliar o repertoério
deles, principalmente nas areas de musica e danca, e info-
graficos para complementarem ou ampliarem o trabalho
desenvolvido no livro impresso.

) Estrutura do Livro do Estudante

Os volumes desta colecédo estéo divididos em quatro
unidades, organizadas em topicos, segdes e boxes. Essa
estrutura auxilia o professor em seu planejamento diario
e contribui para desenvolver a autonomia dos estudantes
no processo de aprendizagem.

Os tépicos e os conteudos sdo adequados a etapa de
ensino e foram selecionados de acordo com as competén-
cias gerais, as competéncias especificas e as habilidades
elencadas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
assim como os temas contemporaneos transversais. A se-
guir, sdo apresentados os principais elementos que com-
pdem a organizacao do Livro do Estudante desta colecdo.

Estratégias de aprendizagem

Secdo apresentada para propor aos estudantes al-
gumas Estratégias de estudo e Dicas que poderdo ser
utilizadas por eles ao longo do trabalho com as unidades.
As estratégias de estudo contém orientagdes que podem
auxiliar os estudantes a compreenderem os conteudos e
consolidarem as aprendizagens. Essas estratégias estédo
indicadas ao longo das unidades por meio de selos. Ja as
dicas ddo orientacbes de como eles podem realizar tarefas
importantes para seus estudos, estabelecendo uma rotina.

~ o2

O que voceé ja sabe?

Essa secéo, presente no inicio de cada volume, tem
como objetivo propor diferentes atividades que permitam
uma avaliacdo diagnéstica, a fim de que o professor possa
obter informacdes sobre os conhecimentos prévios dos es-
tudantes referentes a determinados conceitos, vivéncias,
nocdes ou conteudos que serdo trabalhados ao longo do
ano letivo.

Abertura de unidade

A abertura de cada unidade traz uma imagem, e um
texto introdutdrio escrito, além de questdes no boxe Co-
nectando ideias, que abrem espaco para o inicio da abor-
dagem dos conteudos da unidade. As questdes tém como
objetivo levar os estudantes a refletirem sobre a situacéo
apresentada na imagem, explorar seus conhecimentos

prévios acerca dos conteudos e aproximar o assunto da
realidade deles.

Desenvolvimento dos contetidos

Os conteudos sédo desenvolvidos ao longo das uni-
dades em topicos e subtopicos. Os conceitos, geradores
das vivéncias educacionais, sdo desenvolvidos de forma
gradual, explorando, sempre que possivel, situagdes con-
textualizadas e proximas da realidade do estudante, além
de buscarem conexdes com outras areas do conhecimen-
to e componentes curriculares.

Atividades

A secdo de atividades tem ocorréncia regular ao lon-
go das unidades, aprofundando os conteudos desenvol-
vidos nos temas e topicos. Séo atividades variadas, que
buscam desenvolver diferentes habilidades dos estudan-
tes, como associacédo, identificacdo, analise e compa-
racdo, além do pensamento critico, vivéncias, criacéo e
argumentacdo. Nessa secdo, busca-se também explorar
0s conhecimentos prévios dos estudantes, a competéncia
leitora, a criatividade, a realidade préxima deles e os
recursos tecnologicos.

Boxe Complementar

Boxe com informacdes complementares a respeito
dos assuntos tratados no conteudo ou referentes ao tema
trabalhado.

Atitude legal

Apresenta uma atitude que os estudantes podem ter
para viverem melhor em sociedade ou uma dica do que po-
dem compartilhar com seus colegas, como uma ideia ou
uma experiéncia vivenciada que consideram significativa.

Pelo Brasil

Esse boxe traz contextos complementares ao con-
teudo desenvolvido que contemplam a diversidade brasi-
leira, valorizando exemplos locais e regionais.

Conhecendo o artista

Boxe que apresenta aspectos da biografia e da obra
de artistas em destaque na unidade, que contribuiram pa-
ra a arte produzida no Brasil e no mundo.

Espacos da arte

Boxe que apresenta espagos destinados a produgéo,
a preservagao ou a exibicdo de arte.

O mundo que queremos

Essa segcdo explora os temas contemporaneos
transversais com base em situacées do cotidiano. Nela,
sdo propostas questdes que exploram uma problematica,
incentivando reflexdes em relagcdo ao assunto e possiveis
acdes que possam instigar a conscientizagdo da comu-
nidade escolar ou de fora da escola sobre a situacdo ex-
plorada. O intuito também é apresentar possibilidades
em que os estudantes exercam protagonismo, sobretudo



envolvendo os familiares, a comunidade escolar e outras
das quais facam parte.

Para fazer juntos

Secdo que incentiva o protagonismo e a autonomia
dos estudantes, por meio de roteiros que os orientam a
realizar, passo a passo, atividades frequentemente traba-
Ihadas na escola ou utilizarem-se de ferramentas impor-
tantes para a formacéo de cidad&os criticos e atuantes na
sociedade. A secdo também contribui para desenvolver
a empatia e a cooperacado ao propor trabalhos em grupo
que, geralmente, resultam em uma producéo individual ou
coletiva.

O que voceé estudou?

Secédo com atividades cujo objetivo é fornecer aos es-
tudantes uma oportunidade para fazerem uma reviséo e
consolidarem os conteudos abordados em cada unidade.
Isso permite ao professor realizar uma avaliacdo formati-
va da aprendizagem da turma.

Para saber mais

Secdo que apresenta sugestdes de livros, filmes e
sites que podem ser explorados pelos estudantes. Cada
sugestdo € acompanhada de uma sinopse. Podem ser uti-
lizadas em momentos oportunos com os estudantes ou
sugeridas para que eles conhegcam em casa, com os fami-
liares ou responsaveis.

O que vocé ja aprendeu?

Secéo presente ao final de cada volume, permite rea-
lizar uma avaliagdo somativa, com atividades de estrutu-
ras diversificadas, auxiliando na obtencao de informacdes
sobre o aprendizado dos estudantes em relacdo aos obje-
tivos gerais, oferecendo a eles oportunidades para conso-
lidar as aprendizagens construidas ao longo do ano letivo.

Hora do teste

Esta secéo tem o objetivo de familiarizar os estudan-
tes com formatos de avaliagdo semelhantes as de exames
oficiais de larga escala, embora néo substitua a avaliagéo
formativa. Apds aplicar as atividades, recomenda-se que
o professor analise as respostas, identifique as dificulda-
des, dé devolutiva a turma e proponha atividades de reto-
mada para superar as dificuldades diagnosticadas.

Vocabulario

Boxe que apresenta o significado de palavras em
destaque no texto, de acordo com o contexto abordado.
Cuidado

Boxe que tem como objetivo chamar a atencéo dos
estudantes para que tenham alguns cuidados e evitem
riscos na realizagdo de algumas atividades.

Referéncias bibliograficas comentadas

Apresenta ao final de cada volume as principais
obras utilizadas para consulta e referéncia na producéao
das unidades do Livro do Estudante.

v

icones

Resposta oral: indica que a atividade deve ser respondida
oralmente.

Resposta no caderno: indica que a atividade deve ser res-
pondida no caderno.

Objeto digital: indica que ha um objeto educacional digi-
tal que pode ser acessado por meio do livro digital.

Faixas de audio: indica que ha uma faixa de audio que po-
de ser acessada por meio do livro digital.

Texto informativo: indica informacdes importantes sobre
imagens e demais elementos do Livro do Estudante.

) Estrutura do Livro do Professor

O Livro do Professor ¢ organizado em duas partes. A
primeira, intitulada Reproducao do Livro do Estudante,
€ composta pelas paginas do Livro do Estudante em ta-
manho reduzido, com respostas e possiveis comentarios
ou orientacdes. Nessa parte, nas laterais e nos rodapés
em torno da reproducdo das paginas, sdo apresentadas
orientacoes ao professor com sugestdes para o desen-
volvimento dos conteudos, das atividades e das secdes,
com comentarios sobre o uso de diferentes estratégias
de ensino e aprendizagem, sugestdes de atividades com-
plementares, sugestdes de avaliagdo, assim como as res-
postas de algumas atividades. Com o intuito de facilitar
a pratica docente, sdo apresentadas ainda as principais
competéncias gerais e especificas, habilidades e temas
contemporaneos transversais, destacando como sdo de-
senvolvidos nas abordagens e atividades do Livro do Es-
tudante. Em alguns momentos, para deixar mais eviden-
te o sentido de leitura, na lateral e no rodapé de algumas
paginas impares, sdo utilizadas as seguintes indicagdes:
(Continua) e (Continuagéo).

Ja esta segunda parte, chamada Suplemento do
Professor, apresenta os pressupostos tedricos e metodo-
l6gicos que fundamentam a colecédo, além de estratégias
didaticas que facilitam o planejamento do professor e seu
trabalho em sala de aula. Essa parte mostra, ainda, como
o Livro do Estudante e o Livro do Professor estdo estru-
turados, o quadro de distribuicdo dos conteudos do volu-
me evidenciando as habilidades, competéncias e temas
contemporaneos transversais da BNCC, além de suges-
tdes de cronogramas bimestral, trimestral e semestral.

Conheca a seguir a estrutura da primeira parte deste
Livro do Professor, que reproduz a totalidade do Livro do
Estudante com as orientacoes ao professor.

O que vocé ja sabe?, O que vocé estudou?e O
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que voceé ja aprendeu?

Nessas paginas, sédo apresentados os objetivos das
atividades dessas avaliagdes e orientagcbées para que o
professor possa interpretar as respostas dos estudantes,
identificar suas dificuldades e auxilid-los na compreensao
dos conceitos, consolidando e recuperando a aprendiza-
gem para que possam avancgar no proprio ritmo.



Orientacoes de abertura de unidade

Contém um texto introdutorio, destacando os princi-
pais assuntos que serdo trabalhados ao longo da unidade.

Objetivos

Apresenta os objetivos que se espera que os estu-
dantes alcancem no trabalho com a unidade e em algu-
mas secoes.

Destaques BNCC

Apresenta competéncias gerais e especificas, habi-
lidades e temas contemporaneos transversais que estao
sendo desenvolvidos e as relacdes desses elementos da
BNCC com o que é abordado no Livro do Estudante.

Conectando ideias

Apresenta as respostas e, quando necessario, ou-
tros encaminhamentos para as questdes das paginas de
abertura.

Atividade preparatoéria

Da sugestdes de atividades alternativas para iniciar
alguns conteudos de maneira diferente das apresentadas
no Livro do Estudante. Esse recurso auxilia o professor a
adequar o planejamento de acordo com o perfil da turma.

Respostas

As respostas estéo, preferencialmente, na reprodu-
cdo do Livro do Estudante, porém, em alguns casos, fo-
ram inseridas nas orientagoes ao professor e sinalizadas
como Respostas.

Mais atividades

Sado propostas de atividades diferentes das suge-
ridas no Livro do Estudante, visando complementar,
aprofundar ou reforcar determinados assuntos e concei-
tos, fornecendo ao professor abordagens diversificadas.
Algumas dessas atividades podem requerer materiais
que precisardo ser providenciados com antecedéncia.

Saberes integrados

Evidencia relacdes entre conteudos de diferentes
componentes e areas do conhecimento, e da orientagdes
que favorecem o trabalho interdisciplinar.

Acompanhando a aprendizagem
Sugere estratégias para que o professor avalie a
aprendizagem dos estudantes em momentos oportunos.

Atitude legal

Da orientagdes e sugestbes para o trabalho com o
boxe Atitude legal, presente no Livro do Estudante, for-
necendo ao professor complementos e fundamentos re-
lativos as atividades e aos valores abordados.

Mais estratégias

Apresenta propostas de estratégias de ensino
com foco na aprendizagem que consideram as diferen-
tes deficiéncias, permitindo a participacédo de todos os
estudantes.

Amplie seus conhecimentos

Sugestdes de livros, sites, filmes, entre outras re-
feréncias para ampliar seus conhecimentos acerca dos
conteudos abordados na unidade.

Para saber mais

Orientacoes e sugestdes para o trabalho com a se-
¢ao Para saber mais.

O mundo que queremos

Orientacgdes para trabalhar os conteudos da se¢cdo O
mundo que queremos do Livro do Estudante, com suges-
tbes para o professor conduzir as reflexdes e as atividades
praticas propostas nas questdes. Os temas contempora-
neos transversais abordados sdo destacados, e quando
pertinente é enfatizada a relacdo com os objetivos de de-
senvolvimento sustentavel (ODS) da Agenda 2030.

Referéncias bibliograficas comentadas

Apresenta ao final de cada volume do Livro do Pro-
fessor as principais obras utilizadas para consulta e re-
feréncia na producgdo das orientacoes ao professor e do
Suplemento do Professor. As obras listadas também po-
dem ser utilizadas para complementar e aprofundar seus
conhecimentos.

L
GBASE NACIONAL COMUM
CURRICULAR (BNCC)

A publicacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDB), no ano de 1996, ampliou as discussdes sobre
a criagdo de um documento que normatizasse 0s processos
de ensino-aprendizagem e os curriculos da Educacéo Basi-
ca. Desde entéo, diversos documentos foram criados com
esse proposito, como as Diretrizes Curriculares Nacionais
da Educacao Basica (DCN), de 2013. A continuidade das
discussoes levou a consolidagdo das politicas educacionais
em um documento norteador que foi homologado em 2018,
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

A BNCC define as aprendizagens essenciais que en-
globam habilidades e competéncias que se espera que
os estudantes desenvolvam em cada ano ao longo de sua
trajetodria escolar. No entanto, ela ndo impde um curriculo
Unico para todas as instituicdes, pois, considerando a di-
versidade sociocultural brasileira, cada contexto exige um
curriculo adaptado a sua realidade.



A BNCC do Ensino Fundamental — Anos Ini-
ciais, ao valorizar as situacdes ludicas de aprendi-
zagem, aponta para a necessdaria articulacdo com
as experiéncias vivenciadas na Educacdo Infantil.

Tal articulacdo precisa prever tanto a progres-

siva sistematizacdo dessas experiéncias quanto o

desenvolvimento, pelos estudantes, de novas for-

mas de relacdo com o mundo, novas possibilidades

de ler e formular hipéteses sobre os fené6menos, de

testa-las, de refuta-las, de elaborar conclusées, em

uma atitude ativa na construcdo de conhecimentos.
BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular.
Versao final. Brasilia, DF: MEC, 2018. p. 57-58. Disponivel em: https://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_E|_EF 110518_
versaofinal_site.pdf. Acesso em: 7 ago. 2025.
Com base nas aprendizagens essenciais estabeleci-
das, a BNCC elencou um conjunto de habilidades espe-
cificas para cada componente curricular, que estédo vin-
culadas a diversos objetos de conhecimento, entendidos
como conteudos, conceitos e procedimentos. Assim, a
formulacédo das habilidades leva em conta trés elementos
principais: 0os processos cognitivos envolvidos, os objetos
de conhecimento utilizados e os contextos especificos em
que essas habilidades devem ser desenvolvidas, levando

também em consideracéo a faixa etaria dos estudantes.

Cada volume desta colecéo foi desenvolvido e organi-
zado para atender as habilidades previstas na BNCC, sem-
pre em articulagdo com os objetos de conhecimento. Essas
articulacées podem ser percebidas na forma como os con-
teudos sdo apresentados, nas abordagens adotadas, nas

questdes propostas ao longo das unidades, nas secdes
e nas atividades. Além disso, as orientacoes ao profes-
sor destacam as relacdes entre habilidades, conteldos e
objetos de conhecimento, com o objetivo de apoiar o pla-
nejamento docente e garantir que o uso do livro didatico
contribua efetivamente para o desenvolvimento das com-
peténcias indicadas pela BNCC.

A BNCC também tem o compromisso com a educa-
cdo integrada do estudante, que pode ser compreendida
como uma educacéo alinhada com a realidade de cada
um e que atenda as demandas da sociedade contempo-
ranea. Para alcancar tal compromisso, a BNCC estabe-
lece como um dos seus fundamentos pedagdgicos que
“os conteudos curriculares estéo a servico do desenvolvi-
mento de competéncias” (BRASIL, 2018, p. 11). Diante dis-
so, ela adota dez competéncias gerais que se interligam
e perpassam por todos os componentes curriculares,
contribuindo para o desenvolvimento das habilidades de
cada componente e favorecendo o desenvolvimento de
atitudes e valores essenciais para a formacéo cidada.

As orientacoes ao professor desta colecdo des-
tacam as abordagens e os momentos que possibilitam
desenvolver as competéncias gerais da BNCC. Porém, é
possivel desenvolvé-las utilizando diferentes estratégias
e recursos, de acordo com o curriculo adotado e com a
realidade da turma.

A seguir, apresentamos as competéncias gerais da
BNCC e sugestdes de abordagens que auxiliam a desen-
volvé-las com os estudantes.

Competéncias gerais e orientacoes

Competéncias gerais*

Orientacodes que incentivam os estudantes a:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos histo-
ricamente construidos sobre o mundo fisico,
social, cultural e digital para entender e expli-
car a realidade, continuar aprendendo e co-
laborar para a construcdo de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva.

» Perceberem a realidade que os cerca.

- Analisarem e questionarem processos do cotidiano, inclusive os que fazem
parte do meio digital.

- Relacionarem fatos e fenémenos com os estudos realizados.
» Expressarem opinides e debaterem tematicas.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recor-
rer a abordagem proépria das ciéncias, incluin-
do a investigacao, a reflexdo, a analise critica,
a imaginagdo e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipdteses, formular e
resolver problemas e criar solugdes (inclusive
tecnologicas) com base nos conhecimentos
das diferentes areas.

- Elaborarem conclusées coletivas.
- Verificarem e analisarem resultados.
» Levantarem problemas da comunidade e proporem solucdes.

» Buscarem conhecimentos de diferentes areas para explicarem fenémenos
e solucionarem problemas.

- Proporem solugdes que utilizem os meios tecnoldgicos.
» Perceberem a construgao coletiva e continua do conhecimento cientifico.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacées
artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de praticas diversificadas
da producgéo artistico-cultural.

- Reconhecerem e valorizarem o trabalho dos artistas.

» Elaborarem trabalhos envolvendo diferentes manifestagdes artisticas.

« Conhecerem as principais manifestacdes artistico-culturais da regido onde
residem.

» Conhecerem e respeitarem as manifestagdes artistico-culturais de dife-
rentes localidades, regides e paises.

- Identificarem elementos presentes em diferentes manifestagcdes
artistico-culturais.
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4. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral
ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, ma-
tematica e cientifica, para se expressar e par-
tilhar informacdes, experiéncias, ideias e sen-
timentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

- Lerem e interpretarem em linguagem matematica, como simbolos e
graficos.

» Apresentarem e registrarem informagdes por meio de diferentes recursos,

como imagens e linguagem oral.

Apresentarem as comunidades escolar e extraescolar informagdes rela-

cionadas a diferentes assuntos.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias di-
gitais de informag&o e comunicagao de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diver-
sas praticas sociais (incluindo as escolares)
para se comunicar, acessar e disseminar in-
formacdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria
na vida pessoal e coletiva.

Lerem informagdes provenientes de diferentes tecnologias.

Exporem o que compreendem sobre os diferentes meios tecnoldgicos pe-
los quais as informagdes podem ser divulgadas.

Confrontarem informacdes veiculadas em diferentes fontes, percebendo
os diversos pontos de vista.

Compreenderem que ha fontes confidveis de pesquisa na internet.
Fazerem pesquisas usando diferentes meios tecnoldgicos.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vi-
véncias culturais e apropriar-se de conheci-
mentos e experiéncias que |he possibilitem
entender as relagdes proprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exerci-
cio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade.

Reconhecerem e valorizarem o papel de diferentes profissionais na
sociedade.

Conversarem sobre aimporténcia da postura ética na atuagéo profissional.
Conversarem sobre areas de interesse profissional.

Conversarem com profissionais de diferentes areas, buscando conhecer
diferentes profissoes.

Conversarem sobre a importancia da igualdade de género nas profissdes
e no trabalho.

7. Argumentar com base em fatos, dados e in-
formacdes confiaveis, para formular, negociar
e defender ideias, pontos de vista e decisdes
comuns que respeitem e promovam os direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e o con-
sumo responsavel em ambito local, regional e
global, com posicionamento ético em relacéo ao
cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Trocarem ideias sobre direitos humanos, saude pessoal e coletiva, cuida-
dos com o planeta e consciéncia socioambiental com base em pesquisas
publicadas em fontes confidveis.

Expressarem seus pontos de vista sobre assuntos relacionados a saude
pessoal e coletiva, aos direitos humanos, ao ambiente e aos cuidados com
o planeta.

Conversarem sobre o que sdo fatos, o que sdo opinides e os diferentes inte-
resses que operam nos diversos segmentos da sociedade.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua
saude fisica e emocional, compreendendo-se
na diversidade humana e reconhecendo suas
emocdes e as dos outros, com autocritica e
capacidade para lidar com elas.

Reconhecerem que a saude envolve o bem-estar fisico, mental e social.
Participarem de atividades praticas voltadas a prevencao de doencas e a
manutencédo da salude envolvendo as comunidades escolar e extraescolar.
Trocarem ideias sobre questdes relacionadas ao saneamento basico e a
manutencédo da saude do bairro onde residem.

Refletirem sobre o papel que tém na manutencgéo da propria saude e da
saude coletiva.

Refletirem sobre o respeito ao préprio corpo e aos dos colegas, de modo
a se compreenderem como parte da diversidade humana, valorizando as
diferencas e atuando de forma critica em relagéo aos padroes estabeleci-
dos pela midia.

Participarem de praticas envolvendo atividades fisicas e discutirem sua
importancia.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolu-
cdo de conflitos e a cooperacéo, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito ao outro
e aos direitos humanos, com acolhimento e
valorizacéo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, cul-
turas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

Participarem de conversas em grupo nas quais ocorram trocas de ideias,

respeito a opinido dos colegas, bem como valorizagédo e acolhimento da

diversidade;

» Envolverem-se em atividades praticas em que sejam necessarios divisdo
de tarefas, cooperacédo e cumprimento de regras.

- Valorizarem a cultura de diferentes grupos sociais.

10. Agir pessoal e coletivamente com autono-
mia, responsabilidade, flexibilidade, resilién-
cia e determinacédo, tomando decisdes com
base em principios éticos, democraticos, in-
clusivos, sustentaveis e solidarios.

- Criarem solucdes para problemas com base em valores e principios éticos,
democraticos e inclusivos.

- Terem autonomia e responsabilidade na realizagcédo de trabalhos dentro e
fora da sala de aula.
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Para que os estudantes desenvolvam as competén-
cias gerais propostas na BNCC, é necessario um trabalho
pedagodgico articulado, que se organize como mostrado a
seqguir.

- Competéncias especificas (de area e do componente
curricular): a BNCC estabelece competéncias espe-
cificas por area de conhecimento (Linguagens, Mate-
matica, Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas). No
entanto, para alguns componentes curriculares, como

tematica, os objetos de conhecimento se referem aos
conteudos, conceitos e processos que serdo abordados.

- Habilidades: representam a mobilizagdo dos objetos
de conhecimento para que os estudantes sejam capa-
zes de resolver problemas, expressar ideias e interagir
com o mundo. As habilidades de cada componente cur-
ricular sdo, portanto, a forma concreta de desenvolver
as competéncias especificas.

Nesta colecéo, as habilidades e as competéncias es-

Lingua Portuguesa, Arte, Historia e Geografia, as com-
peténcias sdo especificas do proprio componente e se
conectam diretamente com as competéncias gerais.
Sdo0 essas competéncias especificas (de area ou de
componente) que orientam o trabalho a ser realizado
em cada componente.

pecificas relacionadas a Arte sdo desenvolvidas por meio
das abordagens dos conteudos a fim de fornecer aos es-
tudantes subsidios que possibilitem desenvolver as com-
peténcias gerais propostas na BNCC. As relacdes entre
esses elementos da BNCC sdo destacadas nas orienta-
coes ao professor e no Quadro de contetidos, habilida-
- Unidades tematicas: cada componente curricular or- des e competéncias.
ganiza seu conteudo em grandes blocos tematicos, que
servem como ponto de partida para o planejamento
pedagdgico.

Os quadros a seguir apresentam as competéncias
especificas de Arte e as unidades tematicas, objetos de
conhecimento e habilidades de Arte do 12 ao 52 ano.

- Objetos de conhecimento: dentro de cada unidade

Competéncias especificas de Arte

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reco-
nhecer a arte como um fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de informac&o e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condigdes particulares de produ-

¢ao, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira -, sua tradicdo e manifestagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade e aimaginacéo, ressignificando espacgos da escola e de fora dela
no &mbito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criagédo artistica.

6. Estabelecer relacées entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos
de producéo e de circulagao da arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, produ-
coes, intervencgoes e apresentacgdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas histérias e diferentes
visdes de mundo.
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Arte -12ao0 52 ano

Unidades
tematicas

Objetos de

. Habilidades
conhecimento

Artes visuais (EF15ARO01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradi-
cionais e contemporaneas, cultivando a percepcgao, o imaginario, a capaci-

dade de simbolizar e o repertdrio imagético.

Contextos e praticas
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Artes visuais

Elementos da linguagem

(EF15ARO02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes vi-
suais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).

Matrizes estéticas e
culturais

(EF15ARO03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes esté-
ticas e culturais das artes visuais nas manifestagdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expresséo artistica (dese-
nho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, ins-
talacdo, video, fotografia etc.), utilizando de forma sustentavel materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais € ndo convencionais.

Processos de criagao

(EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual,
coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da
comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagéo e as dos colegas, para alcancgar
sentidos plurais.

Sistemas da linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais
(museus, galerias, instituicdes, artistas, artes&os, curadores etc.).

Danca

Contextos e praticas

(EF15ARO08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacées da
danca presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcéo, o imagi-
nario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da linguagem

(EF15AR09) Estabelecer relagdes entre as partes do corpo e destas com o
todo corporal na construgdo do movimento dangado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientagdo no espaco (des-
locamentos, planos, direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento,
moderado e rapido) na construcdo do movimento dancado.

Processos de criagao

(EF15ARM) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual,
coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dinamicos
e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos
codigos de danca.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pes-
soais e coletivas em danca vivenciadas na escola, como fonte para a cons-
trucdo de vocabularios e repertorios proprios.

Musica

Contextos e praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros
de expressdo musical, reconhecendo e analisando os usos e as fungdes da
musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida
cotidiana.

Elementos da linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brin-
cadeiras, cancdes e praticas diversas de composicdo/criacdo, execucéo e
apreciagado musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no pro-
prio corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na natureza e em objetos co-
tidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracte-
risticas de instrumentos musicais variados.

Notacgéo e registro
musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo conven-
cional (representacéo grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhecer
a notacao musical convencional.

Processos de criacéo

(EF15AR17) Experimentar improvisagdes, composi¢des e sonorizacdo de
historias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo
e colaborativo.

Teatro

Contextos e praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestagdes do
teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histo-
rias dramatizadas e cultivando a percepg¢dao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertorio ficcional.

Elementos da linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando ele-
mentos teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes fisicalidades, di-
versidade de personagens e narrativas etc.).




Teatro Processos de criacao (EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
improvisagdes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explo-
rando desde a teatralidade dos gestos e das agdes do cotidiano até ele-
mentos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e
fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar aconte-
cimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos
de partida, de forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz
na criacdo de um personagem teatral, discutindo esteredtipos.

Artes integradas | Processos de criagcédo (EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as rela-
coes processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas (EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
culturais dancas, cangdes e historias de diferentes matrizes estéticas e culturais.
Patriménio cultural (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imate-

rial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matri-
zes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcéo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Arte e tecnologia (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multi-
meios, animacdes, jogos eletronicos, gravacdes em audio e video, fotogra-
fia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.
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) Os temas contemporaneos transversais Temas Contemporaneos Transversais
Os temas contemporaneos transversais (TCT) eram Macr?e:lreas Temas
tematicas

conhecidos desde os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), de 1997, e as DCN, de 2013. No entanto, foi com a
versdo homologada da BNCC, em 2018, que esses temas Meio ambiente Educac&o ambiental

passaram a ser uma exigéncia formal na constru¢do dos Educacao para o consumo

Ciéncia e tecnologia | Ciéncia e tecnologia

curriculos escolares. Posteriormente, em 2019, com a pu-

. ~ . Economia Trabalho
blicagdo do documento Temas Contempordneos Trans-

versais na BNCC (BRASIL, 2019), houve uma atualizacdo
na terminologia utilizada, passando-se a adotar oficial-

Educacéo financeira
Educacéo fiscal

Multiculturalismo Diversidade cultural
mente a expressao temas contemporaneos transversais Educac&o para valorizagéo do mul-
(TCT). Essa alteracdo de nomenclatura baseia-se nas di- ticulturalismo nas matrizes histori-

retrizes estabelecidas pela prépria BNCC, que afirmam: cas e culturais brasileiras

[...] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim Cidadania e civismo | Vida familiar e social

como as escolas, em suas respectivas esferas de au- Educagéo para o transito
Educacédo em direitos humanos

Direitos da crianga e do adolescente
Processo de envelhecimento,
respeito e valorizagdo do idoso

tonomia e competéncia, incorporar aos curriculos
e as propostas pedagégicas a abordagem de temas
contemporaneos que afetam a vida humana em
escala local, regional e global, preferencialmente

de forma transversal e integradora. [...] Saude Saude
Educacéo alimentar e nutricional
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Os TCT néo pertencem a uma area especifica do
conhecimento, tampouco a um componente curricular
especifico. Portanto, devem ser abordados por todas
as areas e todos os componentes, de forma integrada e
transversal. Além disso, por serem temas globais que po-
dem ser abordados em ambito local, é interessante que o
trabalho com eles aconteca de maneira contextualizada
as diferentes realidades escolares.

Seguindo essa premissa e para orienta-lo no trabalho
com os TCT, esta colecdo aborda esses temas por meio de
textos, atividades e, principalmente, pela secdo O mundo
que queremos. Nessa secdo, como vimos anteriormen-
te, nas orientacoes ao professor séo destacados os TCT
abordados no Livro do Estudante, explicitando a relacéo
com o conteudo. Além disso, sempre que possivel, enfa-
tizamos se a abordagem sugerida promove uma relagéo
com algum dos objetivos de desenvolvimento sustentavel
(ODS) da Agenda 2030.

Mas o que sdo os ODS? Em 2015, na sede da Organi-
zacdo das Nacdes Unidas (ONU), em Nova York, foi firma-
do um compromisso por 193 paises — entre eles, o Brasil —
com o objetivo de adotar agdes concretas para erradicar a
pobreza, conservar o meio ambiente e promover uma vida
digna, com paz e prosperidade para todos. Esse compro-
misso ficou conhecido como Agenda 2030.

A Agenda 2030 apresenta 17 ODS, que propdem
metas ambiciosas e integradas para orientar os paises na
construcéo de um futuro mais justo, equilibrado e susten-
tavel até o ano de 2030.

+ ODS 1- ERRADICACAO DA POBREZA: acabar com
apobreza em todas as formas e em todos os lugares.

-+ ODS2-FOME ZEROE AGRICULTURA SUSTENTAVEL:
erradicar a fome, alcancar a seguranca alimentar, me-
Ihorar a nutricéo e promover a agricultura sustentavel.

- ODS 3 - SAUDE E BEM-ESTAR: garantir o acesso
a saude de qualidade e promover o bem-estar para
todos, em todas as idades.

- ODS 4 - EDUCACAO DE QUALIDADE: garantir o
acesso a educacao inclusiva, de qualidade e equita-
tiva e promover oportunidades de aprendizagem ao
longo da vida para todos.

« ODS 5 - IGUALDADE DE GENERO: alcancar a igualda-
dede géneroeempoderar todas as mulheres e meninas.

+ ODS 6 - AGUA POTAVEL E SANEAMENTO: garantir
a disponibilidade e a gestéo sustentavel da agua po-
tavel e do saneamento para todos.

- ODS 7 - ENERGIA LIMPA E ACESSIVEL: garantir o
acesso a fontes de energia confidveis, sustentaveis
e modernas para todos.

- ODS 8 - TRABALHO DECENTE E CRESCIMENTO
ECONOMICO: promover o crescimento econémico
inclusivo e sustentavel, com emprego pleno e produ-
tivo e trabalho digno para todos.

- ODS 9 - INDUSTRIA, INOVACAO E INFRAESTRU-
TURA: construir infraestruturas resilientes, promo-
ver a industrializacéo inclusiva e sustentavel e fo-
mentar a inovacao.

+ ODS 10 - REDUQAO DAS DESIGUALDADES: reduzir
as desigualdades no interior dos paises e entre paises.

- ODS 11 - CIDADES E COMUNIDADES SUSTENTA-
VEIS: tornar as cidades e comunidades mais inclusi-
vas, seguras, resilientes e sustentaveis.

- ODS 12 - CONSUMO E PRODUGCAO RESPONSAVEIS:
garantir padroes de consumo e de produgao sustentaveis.

- ODS 13 - ACAO CONTRA MUDANGCA GLOBAL DO
CLIMA: adotar medidas urgentes para combater as
alteracdes climaticas e os seus impactos.

- ODS 14 - VIDA NA AGUA: conservar e usar de forma
responsavel os oceanos, 0s mares e 0S recursos ma-
rinhos para o desenvolvimento sustentavel.

-« ODS 15 - VIDA TERRESTRE: proteger, restaurar e
promover o uso sustentavel dos ecossistemas ter-
restres, gerir de forma sustentavel as florestas, com-
bater a desertificacdo, reverter a degradacdo dos
solos e preservar a biodiversidade.

« ODS16 - PAZ, JUSTICA E INSTITUICOES EFICAZES:
promover sociedades pacificas e inclusivas para o
desenvolvimento sustentavel, proporcionar o acesso
a justica para todos e construir instituicées eficazes,
responsaveis e inclusivas em todos os niveis.

- ODS17 - PARCERIAS E MEIOS DE IMPLEI\/IENTACAO:
reforcar os meios de implementacéo e revitalizar a par-
ceria global para o desenvolvimento sustentavel.

Fonte de pesquisa: ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS. Sobre
o nosso trabalho para alcancar os Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel no Brasil. Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/

sdgs. Acesso em: 8 ago. 2025.

Essas metas se relacionam a alguns temas contem-
poraneos transversais. Embora ndo sejam trabalhadas
diretamente nos conteudos abordados no Livro do Estu-
dante, sempre que pertinente as relacées de algumas delas
com os TCT sao destacadas nas orientacoes ao professor,
possibilitando que o professor desenvolva com os estudan-
tes nocdes basicas relacionadas a alguns ODS, incentivan-
do-os a reconhecer aimportancia da Agenda 2030.

F |
RELAGCOES ENTRE OS
COMPONENTES CURRICULARES

No século XIX, com a Revolugao Industrial, a escola se
preocupou em formar pessoas para o mercado de traba-
Iho, que, naquele momento, se estruturava em sistemas de
producdo. Nesse contexto social e nas ideologias predo-
minantes, o ensino se tornou fragmentado, especializado e
desarticulado.
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No entanto, com o passar do tempo, a sociedade
passou a exigir uma formacdo com visédo universal e uni-
ficadora dos conhecimentos, caracteristicas que auxiliam
os estudantes a desenvolverem habilidades e capacida-
des para o exercicio pleno da cidadania critica e atuante.
Para atender a essa nova demanda, a educacao precisou
se reestruturar, propondo um ensino mais integrado, com
mais conexdo entre as diferentes dreas de conhecimento
e os diversos componentes curriculares.

[..] o saber, a0 mesmo tempo em que se pro-
pde como desvendamento dos nexos légicos do
real, tornando-se entdo instrumento do fazer, pro-
poe-se também como desvendamento dos nexos
politicos do social, tornando-se instrumento do
poder. Por isso mesmo, o saber ndo pode se exercer
perdendo de vista essa sua complexidade: sé pode
mesmo se exercer interdisciplinarmente. Ser inter-
disciplinar, para o saber, é uma exigéncia intrinse-
ca, ndo uma circunstancia aleatéria. Com efeito,
pode-se constatar que a pratica interdisciplinar
do saber é a face subjetiva da coletividade politica
dos sujeitos. Em todas as esferas de sua pratica, os
homens atuam como sujeitos coletivos.

Por isso mesmo, o saber, como expressdo da
pratica simbolizadora dos homens, sé sera autenti-
camente humano e autenticamente saber quando
se der interdisciplinarmente. Ainda que mediado
pela acdo singular e dispersa dos individuos, o co-
nhecimento sé tem seu pleno sentido quando inse-
rido nesse tecido mais amplo do cultural.

[..]

SEVERINO, Anténio Joaquim. O conhecimento pedagdgico e a
interdisciplinaridade: o saber como intencionalizagéo da pratica. In:
FAZENDA, Ivani Catarina Arantes (org.). Didética e interdisciplinaridade.
17. ed. Campinas: Papirus, 2012. p. 40. (Coleg&o Praxis).
Em razéo de seu carater pratico, as relagdes interdis-
ciplinares precisam trabalhar com o conhecimento dialogi-
camente. Para que essas relacdes efetivamente ocorram, €
fundamental respeitar os conhecimentos prévios dos estu-
dantes, buscando objetivos, habilidades e estratégias que
favorecam sua aprendizagem, como atividades que pro-
movam o didlogo entre conhecimentos de diferentes areas,
envolvendo os professores, os estudantes e outras pessoas
da comunidade escolar e da comunidade local.

Além de buscar pontos comuns, a interdisciplina-
ridade deve aproximar metodologias, instrumentos e
analises de cada componente curricular. Em vez de uma
simples troca de informacdes, deve ser um movimento
continuo, capaz de transformar a realidade.

1. Organizacgao

A integracdo deve superar as barreiras criadas no
passado entre os componentes curriculares, sem perda
de identidade cientifica para nenhum deles. Para que uma
aula seja interdisciplinar, € necessario considerar alguns
aspectos:

+ planejar de forma cuidadosa, observando as possiveis
conexdes entre os conteludos dos diferentes compo-
nentes curriculares;

» pesquisar e compreender o conteldo abordado por ou-
tras areas do conhecimento;

- promover didlogo e colaboracédo entre os professores
dos diferentes componentes curriculares, sempre que
possivel, planejando em conjunto;

» |levar em conta a diversidade dos estudantes da turma;
» propor atividades contextualizadas;
- utilizar materiais que destaquem a interdisciplinaridade.

Esta colecédo propde diferentes atividades, temas,
abordagens e recursos que favorecem as relacdes entre
conteudos dos diferentes componentes curriculares. Além
disso, as secdes Para fazer juntos e O mundo que quere-
mos sugerem o trabalho com temas, discussoes e ativida-
des que possibilitam ampliar a abordagem para um tra-
balho interdisciplinar. Essas relagdes sdo destacadas nas
orientacdes ao professor no boxe Saberes integrados,
com sugestdes que facilitam a integragao dos saberes.

) O trabalho com projetos
interdisciplinares

O trabalho com projetos é uma pratica que possibili-
ta o envolvimento de um grupo de pessoas, conciliando o
didlogo entre as diferentes areas do conhecimento. Quan-
do proposto no contexto de sala de aula, o projeto pode ser
sugerido pelo professor ou pelos préprios estudantes, com
base em temas significativos e motivadores para as comu-
nidades escolar e extraescolar, que promovam o engaja-
mento dos envolvidos na busca pela solugdo de um proble-
ma. Em ambos os casos, o professor atua como mediador,
a fim de conduzir os interesses de todos os participantes,
proporcionando a conciliacdo do conteudo a ser trabalha-
do e a construcédo do conhecimento e do senso critico.

Por se tratar de uma atividade que demanda mais
tempo e recursos para ser executada, o projeto deve ser
minuciosamente planejado. Ele requer um ponto de par-
tida na busca por um ponto de chegada, mas o aspecto
interessante esta no trajeto a ser percorrido. Assim, o de-
senvolvimento de um projeto demanda trés passos princi-
pais a serem seguidos, com tarefas especificas.

- Escolha do tema: devem ser temas que estabelegam relagdo com o eixo de conteudos estudados e que sejam instigantes

e significativos para os estudantes.

- Levantamento de conhecimento prévio: verificacdo do que os estudantes ja sabem sobre o tema do projeto.

- Formulacgao de hipéteses: levantamento das possibilidades do que se pretende verificar no desenvolvimento do projeto.

- Definicao dos objetivos: o que se pretende trabalhar com os estudantes durante a realizacdo de cada uma das etapas do

projeto.
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2. Planejamento e execug¢io

- Definicao e estratégias para obtencao de dados: elaboracdo de um plano de agdo que estrutura a execucéo pratica da
atividade, envolvendo debate sobre os conceitos que a estruturam e uma pesquisa incluindo o espago para intervengao, a

materialidade usada ou a linguagem corporal.

- Indicacao de fontes de dados e informacoes, assim como pesquisa de suportes materiais: orientacéo sobre a buscae a
indicacdo de fontes confidveis, além de suportes, espacos e materiais para o desenvolvimento da pratica.

- Organizacao, analise das informacoes e apropriacdo dos elementos centrais do tema: momento em que os partici-
pantes organizam criteriosamente os dados coletados que sé&o necessarios para fundamentagéao e execugéo do trabalho.

- Composicao dos objetos de aprendizagem: os estudantes desenvolvem os objetos de aprendizagem com base nas infor-

macdes e materiais pesquisados e analisados.

3. Conclusio

- Delineamento das conclus6es: momento de registrar e analisar o processo de desenvolvimento do trabalho sobre o obje-
to de aprendizagem, relacionando suas hipoteses e posicionamentos ao tema pesquisado.

- Divulgagio e comunicagao dos resultados: com base nas conclusées, os resultados do projeto sdo divulgados. E impor-
tante verificar a forma mais adequada de apresentar e comunicar as conclusdes para que a informacao seja transmitida

com clareza.

Avaliacao e autoavaliacao

- Durante todas as etapas do projeto, deve ocorrer a avaliagao, pois esta permite que o professor acompanhe o envolvimen-
to dos estudantes, verifique o andamento das tarefas e identifique o que esta funcionando bem e o que pode ser ajustado.
Para que esse processo seja justo e transparente, € fundamental deixar claro, desde o inicio, o que sera avaliado, preferen-
cialmente com a participagdo da turma. Isso evita surpresas e ainda contribui para que os préprios estudantes ajudem a

definir critérios de avaliacdo em cada etapa do trabalho.

« Outro ponto importante é reservar um momento para a autoavaliagao. Nesse processo, os estudantes sdo convidados a
refletirem sobre a propria participacéo: o que acharam interessante, do que gostaram ou ndo, o que deu certo e o que pode
melhorar. Essa reflexdo pode ser feita oralmente, por exemplo, e ajuda a dar voz aos estudantes, além de oferecer ideias

para novos projetos.

- Esta colegéo aborda diversos temas relevantes que podem ser um ponto de partida para trabalhar com projetos, por
exemplo, na secédo O mundo que queremos. O professor pode, ao abordar os temas dessa se¢cdo e com base nessas orien-
tacdes, promover a ampliacdo da abordagem para o trabalho com projetos interdisciplinares.

F L]
AVALIACAO

O processo de avaliacdo tem sido tema de muitas
reflexdes, evidenciando uma postura cada vez mais criti-
ca por parte dos educadores em relagdo aos modelos até
entdo utilizados, revelando o anseio por alternativas mais
adequadas as caracteristicas e as novas demandas da so-
ciedade atual.

E fundamental que o professor compreenda a ava-
liacdo como parte integrante e orientadora do processo
de ensino-aprendizagem, que fornece dados valiosos
sobre sua propria atuagcdo em sala de aula e sobre o
progresso dos estudantes. Isso contribui para o apri-
moramento de sua pratica pedagdgica e o alcance do
principal objetivo da educacédo: capacitar o estudante
a adquirir conhecimentos e desenvolver habilidades, de
maneira competente, promovendo seu progresso. Além
disso, para o estudante, a avaliagdo pode ser um instru-
mento de reflexdo sobre sua trajetéria de aprendizagem,
permitindo que identifique conquistas e dificuldades.
Desse modo, ao realizar a avaliagdo da aprendizagem, é
fundamental direcionar intencionalmente o olhar para o

que estd sendo avaliado, obtendo informacdes e refletin-
do sobre elas, para que orientem novas acdes. Portanto,
€ essencial que os objetivos da avaliagdo estejam bem
definidos e que os principios fundamentais de cada mo-
dalidade avaliativa sejam compreendidos, permitindo que
sejam ajustados conforme as particularidades de cada
proposta e das caracteristicas dos estudantes.

Para que o processo de ensino-aprendizagem seja
bem-sucedido, é necessaria uma avaliagcdo continua e di-
versificada, sem reduzi-la a provas com notas e médias,
que isoladas néo representam, de fato a dimenséo e a
qualidade do aprendizado.

[..]

Em relacdo a aprendizagem, uma avaliacdo a
servico da acdo ndo tem por objetivo a verificacdo
e o registro de dados do desempenho escolar, mas
a observacdo permanente das manifestacées de
aprendizagem para proceder a uma acdo educati-
va que otimize os percursos individuais. [...]

HOFFMANN, Jussara. Avaliar para promover: as setas do caminho.
15. ed. Porto Alegre: Mediacgéo, 2014. p. 19.
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A avaliacéo pode ser feita de diversas formas e em
diferentes etapas ao longo do processo de ensino-apren-
dizagem, como acontece com a avaliagdo diagndstica, a
avaliacdo formativa e a avaliacdo somativa.

) Avaliacdo diagnéstica

Tem como objetivo fornecer ao professor informa-
¢Oes sobre os conhecimentos prévios dos estudantes,
permitindo identificar o ponto de partida mais adequado
para as abordagens que seréo realizadas. Essa avaliagcédo
pode ser feita por meio de diversas ferramentas, incluindo
atividades e dindmicas, que possibilitem perceber, além
dos conhecimentos prévios, interesses, atitudes, compor-
tamentos e ritmo da turma.

Nesta colecao, a avaliacdo diagndstica acontece de
maneira estruturada no inicio dos volumes, na secdo O
que voceé ja sabe?, e pode ser realizada no inicio do ano
letivo. Ela apresenta propostas de atividades que visam
identificar os conhecimentos que os estudantes ja trazem
de suas vivéncias e experiéncias, entre eles os que vdo
embasar os novos conhecimentos que podem ser adqui-
ridos ao longo do ano de ensino, tornando o processo de
ensino-aprendizagem mais eficiente. Além disso, a aber-
tura de cada unidade e algumas questdes sugeridas ao
longo do desenvolvimento dos conteldos também contri-
buem para a realizacédo de avaliacées diagnodsticas.

) Avaliacio formativa

A avaliacdo formativa consiste na orientacdo e na
formacdo do conhecimento por meio da retomada dos
conteuldos e da percepcédo de professores e estudantes
sobre os progressos e as dificuldades no processo de en-
sino-aprendizagem. Esse processo é continuo e requer
avaliacbGes pontuais, ou seja, 0 acompanhamento cons-
tante das atividades realizadas pelos estudantes. Assim,
analises de pesquisas, entrevistas, trabalhos em grupos e
discussdes em sala de aula, por exemplo, devem ser ob-
servadas, registradas e utilizadas para, além de acompa-
nhar a aprendizagem dos estudantes, avaliar os proprios
métodos de ensino.

A avaliagdo formativa tem como foco a regu-
lacéo e orientacdo do processo de ensino-aprendi-
zagem. A regulacdo trata-se da recolha e analise
continua de informacdes a respeito do processo de
ensino e aprendizagem [...]. Desta regulacdo surge
o papel de orientacédo, [que] ajudara o professor a
mudar de estratégias de ensino, caso nado estejam
resultando em aprendizagem significativa [...].

QUEIROZ, Ana Patricia Cavalcante de. Avaliagdo formativa: ferramenta
significativa no processo de ensino e aprendizagem. In: CONGRESSO
NACIONAL DE EDUCACAO, 6, 2019, Fortaleza. Anais... Fortaleza, 2019.
p. 3-4. Disponivel em: https://editorarealize.com.br/editora/anais/
conedu/2019/TRABALHO_EV127_MD1_SA17_ID8284 13082019194531.
pdf. Acesso em: 8 ago. 2025.

A avaliagdo formativa, nesse sentido, pode contribuir
para o acompanhamento da aprendizagem ao longo de
todo o ano letivo, auxiliando o professor a ter uma viséo
mais ampla do desempenho da turma e, assim, retomar
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o que for necessario para que os estudantes obtenham
éxito. Além disso, possibilita que a turma supere suas
dificuldades de aprendizagem por meio de atividades
avaliativas diversificadas que podem ser realizadas pelo
professor de acordo com as necessidades individuais e/
ou do grupo. As informacdes obtidas com esse tipo de
avaliagdo auxiliam no planejamento das intervengdes e
das estratégias necessarias para o alcance dos objetivos
de aprendizagem.

Nesta colecdo, a avaliacdo formativa é sugerida ao
final de cada unidade, por meio das atividades na secéo
O que vocé estudou?. Também é proposta em diversos
momentos no boxe Acompanhando a aprendizagem nas
orientacoes ao professor, que sugere a utilizacédo de ati-
vidades do Livro do Estudante e outras estratégias para a
realizacdo dessas avaliagoes.

) Avaliagio somativa

A avaliagcdo somativa pode ser compreendida como
um ponto de parada para a analise das informacdes levan-
tadas no processo de avaliagdo realizado em determina-
do periodo, possibilitando ao professor uma observagao
mais ampla dos avangos dos estudantes. Ela tem um
carater mais geral, informando em que nivel os objetivos
mais amplos foram atingidos, possibilitando ao professor
identificar as principais dificuldades dos estudantes e
atuar para que essas defasagens n&o se prolonguem para
as etapas seguintes.

Nesta colecao, a avaliacdo somativa é sugerida ao fi-
nal dos volumes, na secéo O que vocé ja aprendeu?, opor-
tunizando ao professor uma maneira de verificar o que foi
apreendido e como se deu a formacao do conhecimento
dos estudantes, de modo a tornar identificavel a eficacia
do processo de ensino-aprendizagem. As orientacoes ao
professor referentes a essa secédo dédo sugestdes de co-
mo agir com base nas respostas dos estudantes, a fim de
mitigar possiveis defasagens.

Com o intuito de auxiliar o professor a preparar os
estudantes para desafios futuros, o boxe Hora do teste
apresenta atividades com estrutura e linguagem seme-
Ihantes as de questdes de exames e avaliacdes oficiais,
como as aplicadas pelo Sistema de Avaliagdo da Educa-
c&o Baésica (Saeb), que visam mensurar a qualidade da
aprendizagem. Essas atividades permitem que os estu-
dantes entrem em contato com atividades avaliativas que
se assemelham as propostas pelo Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep),
até mesmo a maneira como deverao registrar suas res-
postas, servindo como pardmetro para uma avaliacdo
diagndstica ou formativa.

Para registro das respostas, o boxe Hora do teste
apresenta um cartdo-resposta semelhante ao de avalia-
¢Oes oficiais, para que os estudantes se familiarizem com
esses registros. Oriente-os a pintar apenas um quadrinho
por questdo, preenchendo-o completamente.
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) Sugestoes de instrumentos de avaliacao

Para que a avaliacdo seja efetivamente integrada ao
processo de ensino-aprendizagem, € essencial que o pro-
fessor escolha os instrumentos partindo do que espera
avaliar e das a¢c8es que tomara com os resultados obtidos.
A seguir, algumas sugestdes de ferramentas que podem
ser utilizadas nesse processo.

- Provas e testes: podem conter atividades ludicas,
questdes abertas e de analise de situacdes, ques-
tées objetivas, de verdadeiro ou falso, quizzes, ques-
tionarios, entre outras estruturas. Podem ser aplica-
dos de forma regular, sobre conteudos especificos.

- Rodas de conversa: direcionam os estudantes, a fim de
perceberem seus interesses, conhecimentos prévios e
dificuldades em relacdo aos assuntos abordados.

- Apresentacdes, seminarios e debates: incentivam
os estudantes a exporem seus conhecimentos pré-
vios e favorecem a percepcdo do professor sobre
diversas habilidades, como pesquisa, organizagdo
e sintese das informacdes, pensamento critico, co-
municacéo e trabalho colaborativo.

- Problematizacdes: tém como base situagdes do
cotidiano ou questdes criticas, explorando os co-
nhecimentos prévios, solicitando reflexdo e, em al-
guns casos, posicionamento dos estudantes.

« Observacoes: da participacdo, da interacdo e do
comportamento dos estudantes durante a realiza-
cdo das atividades.

- Portfolio: organizacdo de trabalhos feitos pelos
estudantes ao longo do desenvolvimento dos con-
teudos. Essa ferramenta possibilita ao professor
acompanhar o desenvolvimento dos estudantes ao
longo do tempo, incorporando avaliacdes diagnos-
ticas, formativas e somativas. Os portfélios podem
ser compostos de registros escritos e imagéticos,
reflexdes, atividades praticas, projetos, montagens,
redacdes, entre outros trabalhos.

- Saraus: possibilitam ao professor perceber a comu-
nicacgao, a interagéo social, a capacidade de expres-
sdo, a criatividade, a sensibilidade, o conhecimento
cultural, entre outros aspectos.

- Elaboracao de textos e ditados: permitem ao pro-
fessor identificar dificuldades dos estudantes com
relagdo a escrita, como padrdes ortograficos, foco,
atencéo, concentragéo, consciéncia fonoldgica, en-
tre outros aspectos.

« Autoavaliacao: pode contribuir para as avaliagdes
formativa e somativa, pois possibilita a autorregula-
gem do processo de ensino-aprendizagem e ajuda a
desenvolver a autonomia dos estudantes. E essencial
que o professor incentive os estudantes a refletirem
sobre seu comportamento e engajamento em cada
atividade, além de indicar quais pontos precisam ser
mais bem trabalhados e desenvolvidos para que se-
jam aprimorados. Além disso, € necessario que, apos
sua aplicacdo, as informacdes sejam discutidas pa-
ra indicar caminhos que contribuam para resultados
positivos, tanto coletiva quanto individualmente.

) Relatério individual de
acompanhamento da aprendizagem

O modelo de relatdério apresentado a seguir € uma
sugestdo para o acompanhamento da aprendizagem
de cada estudante. O objetivo € subsidiar o trabalho do
professor em sala de aula e em reuniées do conselho de
classe. Por meio dele, é possivel registrar informacdées es-
senciais da trajetoria de cada estudante, destacando os
avancos e as conquistas, e definir quais intervencoes se-
rdo necessarias para que o estudante alcance um objetivo
ou desenvolva seu aprendizado. Esse relatério pode ser
utilizado como complemento as avaliagdes formativas e
somativas destacadas anteriormente.

Ele pode (e deve) ser adequado as necessidades de
cada estudante e turma, bem como aos objetivos deter-
minados. O professor pode incluir ou excluir itens a serem
avaliados e objetivos a serem atingidos, de acordo com o
plano de conteudo de cada turma.

Ao avaliar os objetivos de aprendizagem, o professor
podera marcar as alternativas de acordo com a legenda apre-
sentada no inicio do quadro Relatério individual de acom-
panhamento da aprendizagem. Caso seja marcado N (n&o),
CD (com dificuldade), CA (com ajuda) ou EP (em processo),
sera possivel determinar as estratégias e intervencdes neces-
sarias para que o estudante atinja o objetivo em questdo. Se
marcado S (sim), € possivel incentivar os estudantes a amplia-
rem seus conhecimentos e alcangarem novos objetivos.

A seguir, consta o modelo de uma ficha para auxiliar
no acompanhamento do desenvolvimento individual dos
estudantes, com o objetivo de avaliar seus conhecimen-
tos, habilidades, atitudes e valores.

Modelo de relatério de acompanhamento da aprendizagem

d d OOY,LO
A
Nome do estu an’:e J/O 5°
Componente curricular Ano v“o Z
S
Periodo letivo do registro Turma Mo
Objetivos, habilidades da BNCC e atividades propostas avaliadas
el Al ERes Sim Nao . .Com Com ajuda | Em processo | Observacoes
propostas dificuldade
(Preencher com um objetivo de o%
aprendizagem em cada linha). A 9‘;\,
9
MOO“’
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O ENSINO DE ARTE

) Fundamentos tedrico-metodoldgicos

Nesta colecédo, destacamos como referéncias teori-
cas para o ensino de Arte alguns autores que enfatizam
a acdo mediadora do professor no processo de ensino-
-aprendizagem, assim como a perspectiva formadora
centrada na autonomia critica e expressiva dos estudan-
tes. Ana Mae Barbosa (2010), em sua proposta triangular,
estabelece a vivéncia como elemento central no ensino e
na aprendizagem de artes visuais. Sua proposta pedago-
gica, referéncia desta colecdo, permite uma aproximacao
entre o universo da arte e o sujeito da aprendizagem ao se
pautar em seus trés pilares: ler a obra de arte, contextuali-
zar e produzir (processos interligados que ndo seguem ne-
cessariamente uma ordem preestabelecida), estimulando
uma aprendizagem contextualizada e critica, ao mesmo
tempo que possibilita ao sujeito criar e se expressar.

Essa abordagem esta centrada nos mecanismos de
apreciagao e criagdo, e ndo apenas na produc¢do. Nesse
processo, a Histoéria da Arte ganha o carater de um con-
texto dentro de novos contextos na decodificagéo da obra
e seus sentidos. Além disso, a proposta de Barbosa (2010)
procura situar o objeto artistico dentro do imaginario que
o gerou, sem negligenciar o imaginario que o recebera.
Isso possibilita aos estudantes explorarem um universo
artistico mais amplo, ndo hierarquico e dindmico, préoximo
da realidade estética deles.

A emergéncia da contextualizacdo do conteudo no
ensino de Arte também é recorrente na proposta de Fer-
nando Hernandez (2000), uma vez que a interpretar en-
volve contextualizar. E por meio dessa problematizacdo
que os estudantes se confrontardo com as mais diversas
estratégias de pesquisa e aprendizagem. De acordo com
0 autor, a contextualizagdo permite chegar aos procedi-
mentos de producdo. Com isso, sdo estabelecidos me-
canismos de abertura para novos entendimentos sobre
o tema, pois uma interpretacédo vincula as apresentacoes
verbal e visual, sem depender de apenas um desses pro-
cessos, transcendendo assim os objetos.

Importante ressaltar que o ensino de Arte, em suas
quatro linguagens, tem suas especificidades. Na organi-
zagao do conteudo teatro, por exemplo, fundamentamos
a colecdo na proposta de educacédo teatral do brasileiro
Ricardo Japiassu (2009) e da estadunidense Viola Spolin
(2015). Ambos os autores propdem o ensino de teatro com
base na vivéncia, na experiéncia dramatica e nas proprias
descobertas como forma de aprendizagem, por meio dos
jogos teatrais. Essa integracdo entre o ensino de Arte e
o contexto se destaca também na proposicdo do ensi-
no de danca de Isabel A. Marques (1999). Para a autora,
o ensino de danca deve explorar as praticas por meio da
experimentacdo e da improvisagédo corporal. Assim co-
mo os demais autores, ela reconhece a importancia da
vivéncia artistica no processo de aprendizagem, partindo
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da premissa de que a vivéncia corporal na escola deve se
dar nas relacdes referenciais que os estudantes trazem
consigo. Marques (1999) enfatiza, ainda, em sua proposta
de ensino, que se deve tomar como elemento condutor os
aspectos contextuais, visto que ha uma diversidade de in-
terpretacdes tanto nos repertoérios culturais dos proprios
estudantes quanto na forma como o corpo € abordado em
sala de aula, resultando em mensagens que expdem a for-
ma como o corpo & pensado.

Na musica, as vivéncias e os contextos também sdo
elementos significativos nas propostas de Raymond Murray
Schafer (1991) e Marisa Fonterrada (2008), pois trazem
para o debate educacional o tema da criacéo significa-
tiva. Schafer (1991) afirma ser fundamental entender o
universo sonoro no qual os estudantes estdo inseridos,
gerando vivéncias sonoras que possibilitem a eles o de-
senvolvimento de uma escuta mais apurada ndo s6 das
paisagens sonoras, mas também dos elementos intrinse-
cos a linguagem musical (notas, instrumentos musicais
etc.). Ja Fonterrada (2008) toma o contexto como centro
da discussédo ao afirmar que a construcdo dos contextos
musicais dos estudantes esta relacionada diretamente as
suas vivéncias. Desse modo, questdes referenciais dos
proprios estudantes (gostos, espacos e fontes de consu-
mo e producédo musical etc.) devem ser consideradas ele-
mentos relevantes, viabilizando, por meio desses pardme-
tros, um pensamento musical que transcenda o espaco
escolar.

Apds verificados os referenciais tedricos que gera-
ram a organizacdo deste material, retomamos a BNCC,
ratificando que o ensino de Arte visa contribuir para a au-
tonomia criativa e expressiva dos estudantes, pois a Arte
os ajuda a se conhecerem melhor, assim como a conhe-
cerem o outro e o mundo. No ensino de Arte, a aprendi-
zagem se desenvolve mediante processos de pesquisa e
producao artistica, ampliando e aprofundando o conheci-
mento critico e estético dos estudantes.

) Proposta pedagdégica da colecao

Quando pensamos em Arte na Educacéo Basica, de-
vemos concebé-la dentro de atribuicdes e definicdes que
a classificam como componente curricular. Situada na
area de Linguagens, assim como os demais componentes
dessa area, a Arte tem a responsabilidade de propiciar e
desenvolver habilidades e reflexdes sobre as linguagens
artisticas, corporais e verbais, que se distribuem como
objetos especificos desse universo.

Tal campo de conhecimento é abordado nesta co-
lecdo levando-se em conta o equilibrio entre suas quatro
linguagens, de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo (Lei 9.394/96): artes visuais, danca, musica e
teatro, assim como as artes integradas.

Procura-se na composicédo dos conteldos e seus de-
senvolvimentos e atividades promover uma relagédo entre as
linguagens, tendo-se em vista uma interdisciplinaridade,



pois cada uma tem suas especificidades que podem dia-
logar entre si na pratica educativa. Contemplamos tam-
bém o fato de que o ensino de Arte na escola se estrutura
na pesquisa e no desenvolvimento de processos de cria-
¢ao, cujas materialidades séo hibridas. Desse modo, as
atividades permitem o desenvolvimento das habilidades
necessarias para que os estudantes explorem, de manei-
ra dialégica e interconectada, as especificidades de cada
linguagem. Nesse sentido, ¢ fundamental que os estu-
dantes assumam o papel de protagonistas na promogao
dos proéprios trabalhos, como apreciadores, produtores
e curadores, de modo consciente, ético, critico e autono-
mo - desenvolvendo intervencdes, saraus, performances,
happenings, animacgdes, web art e outras manifestacdes
ou eventos artisticos e culturais realizados na escola e em
outros espacos, tendo sempre como balizas a faixa etaria
e a adaptabilidade da proposta aos docentes.

Outro aspecto relevante e pontual na colecéo é o fato
de contemplar a contextualizacdo dos temas como uma
situacdo-problema nos processos artisticos, assim como
a busca por aproximagdes as vivéncias artisticas e cultu-
rais dos estudantes e de seus grupos familiares e sociais,
a fim de que eles consigam problematizar e apreender
aquilo que lhes é proposto com o apoio de uma rede de
significados originada nas relagdes por eles vivenciadas.
Desse modo, a colegao direciona o conhecimento produ-
zido no ensino de Arte com o objetivo claro de desenvolver
nos estudantes, de forma gradual e processual, reflexdes
a respeito da producédo e do consumo do objeto artistico,
das caracteristicas e da natureza de sua linguagem. Es-
se processo ocorre por meio de atividades de aprofun-
damento que incentivam reflexdes e vivéncias artisticas,
propiciando o desenvolvimento de uma consciéncia per-
ceptivel e sensivel, o que torna os processos de reflexdo e
criacdo etapas importantes na construcao da identidade
e da consciéncia dos estudantes como seres participati-
vos e produtivos em seu universo social e cultural, além de
possibilitar a ampliacdo do conhecimento de si e a com-
preensdo de seu meio como algo diversificado, aprofun-
dando o conhecimento critico e estético.

Nossa proposta pedagodgica compreende que o co-
nhecimento em Arte no Ensino Fundamental - Anos Ini-
ciais deve promover o cruzamento de culturas e saberes,
possibilitando o acesso e a interacdo com manifestacdes
culturais e artisticas distintas, principalmente com as que
envolvem a comunidade a que pertencem os estudantes.
Dessa forma, os conteudos se desdobram em unidades,
que, com base em temas problematizadores, procuram
incentivar a aprendizagem de forma contextualizada e
vivencial, desenvolvendo nos estudantes reflexdes de
natureza ética e estética, centradas em experiéncias e
vivéncias que contextualizem a grande diversidade cultu-
ral e artistica que os envolvem no processo de formacao
educacional. Essa abordagem também possibilita que re-
lacionem, de forma critica e problematizadora, os modos
como as manifestagdes artisticas e culturais se apresen-
tam na contemporaneidade, estabelecendo relagdes en-
tre arte, midia, mercado e consumo.

E objetivo desta colec&o encontrar caminhos que via-
bilizem a vivéncia como forma de aprendizagem e estudo,
o contato com outros espacgos de formagado, como centros
culturais, museus, galerias e areas patrimoniais, € que pro-
mova o exercicio da critica, da apreciacdo e da fruicdo de
exposicdes, concertos, apresentacdes musicais e de dan-
¢a, filmes, pecas de teatro, poemas, obras literarias etc.,
tanto de modo presencial quanto virtualmente. De forma
geral, isso permite aos estudantes o contato com as ex-
pressodes artisticas por meio da apreciagao, do fazer, do
brincar, do narrar e da contextualizacéo historica do fené-
meno cultural ou artistico.

F I
A PRATICA DOCENTE

A escola, com seus profissionais e estudantes, inseri-
da na sociedade que estd em constante modificacédo, pre-
cisa acompanhar essas novas demandas. Dessa maneira,
a educacdo necessita passar por mudancas, de modo a
aperfeicoar o ensino para que os estudantes encontrem
na escola e nas metodologias uma correspondéncia com
0 que vivenciam no cotidiano.

Para que essa vivéncia seja efetiva, o ensino deve dei-
xar de ser concebido como uma intervencéo pedagogica
feita somente pela figura do professor como o detentor
do saber historicamente construido, sendo os estudantes
sujeitos passivos. No contexto atual, o professor, além de
dominar os conhecimentos especificos de uma area, deve
ser um profissional reflexivo, um agente de mudangas na
escola e, consequentemente, na sociedade. Espera-se que
esse docente, portanto, busque o desenvolvimento de au-
tonomia, de valores e de criticidade nos estudantes, prepa-
rando-os para mudancgas, incertezas e desafios.

[..]

Os estudantes do século XXI, inseridos em
uma sociedade do conhecimento, demandam um
olhar do educador focado na compreensio dos
processos de aprendizagem e na promocao desses
processos por meio de uma nova concepcdo de
como eles ocorrem, independentemente de quem
é o sujeito e das suas condicées circundantes. No
mundo atual, marcado pela aceleracgéo e pela tran-
sitoriedade das informacGes, o centro das aten-
cOes passa a ser o sujeito que aprende, a despeito
da diversidade e da multiplicidade dos elementos
envolvidos nesse processo.

[..]

BACICH, Lilian; MORAN, José (org.). Metodologias ativas para uma

educacdo inovadora: uma abordagem tedrico-pratica. Porto Alegre:

Penso, 2018. p. 16.

Diante desse cenario, o professor passa a ser mais que

um detentor dos conhecimentos que séo transmitidos aos

estudantes para também se colocar como um mediador

entre esses sujeitos, propondo situagdes desafiadoras que

despertem o interesse e incentivem os estudantes a busca-

rem informacdes, trocarem ideias, resolverem problemas e
relacionarem os saberes com o cotidiano.
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Ao priorizar a construc¢éao coletiva do conhecimento,
o professor precisa refletir sobre sua pratica pedagdgica,
buscando alterar e adaptar planejamento e metodologias
a fim de buscar estratégias que considerem as diferentes
necessidades dos estudantes dentro de uma mesma sala
de aula. Alem disso, € importante que crie um ambiente
que incentive os estudantes a trocarem ideias e exporem
opinides e raciocinios, possibilitando condicdes para ana-
lisarem as situacdes, fazerem escolhas e proporem solu-
cdes com base nos conhecimentos cientificos, em conso-
nancia com o exercicio da cidadania.

Considerando que os fenébmenos e as situacdes que
ocorrem em nossa sociedade envolvem conhecimentos
de diferentes areas, € importante que os professores e a
equipe pedagodgica estejam aptos a trabalhar os diferen-
tes componentes curriculares de forma integrada, reali-
zando uma reflexdo conjunta das praticas pedagdgicas
que envolvem as diferentes areas, associando-as a reali-
dade social dos estudantes.

Esta colecédo foi planejada com base nas habilida-
des e competéncias da BNCC, e incentiva a autonomia do
professor para adaptar seu planejamento de acordo com
a necessidade da turma, incluindo, excluindo ou modifi-
cando a ordem dos conteudos e das atividades.

Tanto o Livro do Estudante quanto este Livro do
Professor fornecem subsidios para o professor incentivar
0 engajamento dos estudantes na construc¢ao coletiva de
solugdes para diversas atividades, assim como a verbali-
zacao e o registro de opinides e raciocinios, promovendo
um ambiente acolhedor. Isso se da por meio de diversas
atividades, questdes, secoes e orientagcdes ao professor.

) Cultura de paz e combate ao bullying

De acordo com Von (2014), a cultura da paz envolve o
respeito a valores, atitudes, tradigdes, comportamentos e
modo de vida, cada pessoa os desenvolvendo em relacéo
aos demais, além do respeito aos principios e aos direitos
de cada ser humano, como a liberdade de expresséo e o
direito de ir e vir. Dessa forma, saber ouvir e respeitar os
outros sdo atitudes que contribuem para viver em socie-
dade de forma pacifica.

E muito importante que o professor desenvolva prati-
cas pedagodgicas pautadas no compromisso com a cultu-
ra da paz, incentivando os estudantes a respeitarem e tra-
tarem bem as pessoas, sem discriminagao, preconceito e
violéncia, a prezarem por atos generosos e a defenderem
a liberdade de expressao e a diversidade cultural. Essas
praticas podem ser realizadas de maneira contextualiza-
da, de modo a combater todo e qualquer tipo de violéncia
e preconceito aos aspectos fisicos, sociais, econdmicos,
psicoldégicos e sexuais, inclusive o bullying, que é um tipo
de violéncia recorrente nas instituicées escolares.

O diadlogo € uma importante estratégia de combate a
violéncia na escola, por meio de atividades que promovam
a reflexdo sobre o individual e o coletivo, na discusséo de
ideias, de temas sensiveis e de valores e atitudes. Tais te-
maticas sdo fundamentais para fomentar o aprendizado
de maneira inclusiva, que incentive a troca de experiéncias
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e valores envolvendo os profissionais de educacéo e os
estudantes.

) Estratégias de ensino

A sala de aula é um espaco de grande significancia
para o desenvolvimento dos estudantes, pois € nela que
eles interagem uns com os outros e com o professor, en-
tram em contato com os conhecimentos e os sistemati-
zam sob mediacado docente.

Para realizar seu trabalho em sala de aula, o profes-
sor geralmente enfrenta diversos desafios, como falta de
recursos, a grande quantidade de estudantes por turma e
dificuldades de aprendizado. Além disso, € esperada de
cada estudante uma formacéo humana e escolar prépria,
com conhecimentos construidos de diferentes maneiras
no decorrer da vida dentro e fora da sala de aula, o que
pode gerar diferencas do modo de aprender entre os es-
tudantes de uma mesma turma.

Considerando que o Brasil € um pais marcado por
grande diversidade cultural, social, econémica e regional,
€ natural que essa pluralidade também se reflita no con-
texto escolar, gerando contrastes em areas que envolvem
educacdo, saude e condigdes de vida dos estudantes. Tais
fatores influenciam diretamente o perfil de cada estudan-
te em sala de aula.

E fundamental compreender que os diferentes niveis
de aprendizagem que podem ocorrer em uma mesma
turma nédo representam uma limitacdo na capacidade de
aprender de alguns estudantes, mas apenas refletem os
diferentes ritmos e trajetdrias de desenvolvimento deles.

Enfrentar essa realidade exige sensibilidade e fle-
xibilidade por parte dos professores, j& que ndo ha uma
resposta Unica ou formula pronta para lidar com essa di-
versidade. No entanto, diversas estratégias pedagdgicas
podem ser incorporadas a pratica docente, com o objetivo
de promover uma aprendizagem mais eficaz, respeitando
as particularidades de cada estudante.

A seguir, algumas orientacdes e propostas que po-
dem ser Uteis quando essas diferencas de aprendizagem
se manifestam no cotidiano da sala de aula.

« Apresente as atividades escolares de maneira desafia-
dora e cativante, com o objetivo de reverter a visdo, mui-
tas vezes enraizada entre os estudantes, de que estu-
dar se resume ao cumprimento de deveres. E essencial
incentiva-los a refletir sobre a relevancia dos estudos e
valorizar o conhecimento como ferramenta para com-
preender o mundo, a sociedade e a propria vida.

« Em relagcédo ao desenvolvimento do sistema de escrita
de letras e algarismos, € importante observar como os
estudantes seguram o lapis para escrever, de modo que,
quando necessario, sejam orientados sobre uma forma
mais funcional para a saude da mao e fluidez da escrita.
Uma maneira de facilitar os movimentos da méo e do
pulso durante a escrita, contribuindo para sua fluidez,
€ a pegada de trés pontos, conhecida também como



preensdao tripode ou tripoide. Para essa pegada, os es-
tudantes devem utilizar os dedos polegar e indicador
para segurar o lapis, enquanto o dedo médio apoia por
baixo. E essencial lembrar: cada estudante tem um rit-
mo proprio de desenvolvimento. Portanto, a orientagdo
deve ser flexivel. Embora a pegada de trés pontos seja
mais funcional, outras formas de segurar o lapis podem
ser igualmente eficazes, desde que ndo causem dor ou
cansaco. O objetivo principal € que o estudante escre-
va com conforto e fluidez. Para auxiliar nesse processo,
peca aos estudantes que peguem e soltem o lapis repe-
tidamente, para se familiarizarem com a pegada. Orien-
te-os a segurar o papel sobre a carteira com a méo ndo
dominante, para dar estabilidade e facilitar a escrita.
Incentive o uso de atividades preparatoérias que fortale-
cam a musculatura da mao, como manusear massinha
de modelar, alinhavar e brincar com encaixes, antes de
focar na escrita.

Procure incentivar o trabalho com o letramento mate-
matico em todos os componentes. Para isso, durante
a abordagem dos conteudos, sempre que possivel, in-
centive os estudantes a trabalharem com a contagem
de elementos, escrita de algarismos e compreensdo do
conceito de numeros; a realizarem operagdes matema-
ticas basicas; a reconhecerem formas geométricas; a
medirem e compararem medidas; lerem e interpreta-
rem graficos e tabelas; e a desenvolverem o raciocinio
légico na resolugéo de problemas. E importante ter em
mente que o letramento matematico vai além de traba-
Ihar as estratégias citadas anteriormente. E necessario
levar os estudantes a perceberem que a Matematica
estd presente no cotidiano e que esses conhecimentos
0s ajudam a compreenderem os fendémenos naturais e
as situacdes que ocorrem na sociedade, contribuindo
para que se posicionem criticamente diante de diversas
situacdes.

Quando possivel, utilize recursos tecnoldgicos de forma
alinhada ao seu planejamento e aos objetivos pedago-
gicos. A tecnologia pode ser um elemento motivador,
despertando a curiosidade e o pensamento critico, além
de enriquecer os conteudos de forma mais envolvente.

Procure estabelecer conexdes entre os conteudos
abordados e situacdes da atualidade ou da realida-
de préxima aos estudantes. Essa estratégia contribui
para tornar os temas mais compreensiveis e interes-
santes, principalmente aqueles que podem ser con-
siderados complexos. Se possivel, utilize diferentes
recursos e abordagens, como videos, musicas, repor-
tagens, propagandas, visitas pedagdgicas guiadas a
espacos ndo formais de aprendizagem, como museus,
centros de pesquisa, teatros, parques, cinema, cen-
tros culturais, feiras diversas etc.

Acompanhe o progresso individual dos estudantes
por meio de praticas avaliativas diversificadas, que
considerem multiplas competéncias e habilidades.
Isso permite identificar as dificuldades especificas e

definir estratégias mais eficazes para oferecer supor-
te, ajudando os estudantes a alcancarem os objetivos
da etapa escolar. A observagédo do progresso da turma
também pode indicar a necessidade de ajustar as estra-
tégias de ensino, tornando as aulas mais efetivas. Reto-
mar alguns conteudos periodicamente também é uma
estratégia valida.

Reconheca que, além das estratégias cotidianas, alguns
casos demandam agdes mais especificas para garantir
que todos os estudantes avancem. Nessas situacoes,
pode ser necessario:

- desenvolver atividades adaptadas que favorecam a
compreensdo dos conteudos ou respondam a neces-
sidades cognitivas particulares;

- oferecer atencao individualizada durante as aulas,
observando de perto as producdes dos estudantes,
identificando suas dificuldades;

- realizar atendimentos fora do grupo-classe, quando
as dificuldades forem mais acentuadas, com propos-
tas personalizadas e recursos adicionais. Nesses ca-
sos, € fundamental que o professor mantenha didlogo
com o profissional que fara o atendimento especiali-
zado, para alinhar as estratégias de acompanhamen-
to, avaliacdo e continuidade da aprendizagem.

Se possivel, expor nas paredes ou murais da salade aula
produgdes, registros e memoarias dos estudantes torna
0 ambiente mais personalizado, acolhedor e familiar.
Essa estratégia contribui para que eles se sintam re-
conhecidos e valorizados, incentivando-os a participar
mais ativamente das atividades.

Incentive a participacdo dos estudantes em projetos
de monitoria. As monitorias possibilitam que estudan-
tes com mais facilidade em determinados conteudos
apoiem colegas com mais dificuldades, sempre com
orientacdo docente. Essa iniciativa ndo apenas ajuda a
superar barreiras na aprendizagem, mas também pro-
move o desenvolvimento de competéncias socioemo-
cionais, como empatia, coopera¢cédo, comunicag¢éo, au-
tonomia, tomada de decisédo e resolucao de problemas.

Organize o espago da sala de aula para favorecer a
aprendizagem. Diferentes tipos de enfileiramento con-
tribuem para melhorar o engajamento, respeitar dife-
rentes estilos de aprendizagem e tornar o ambiente
mais receptivo. Algumas alternativas incluem a dispo-
sicdo das carteiras em formato circular (imagem 1), que
pode ser usada para rodas de conversa; em formato
semicircular (imagem 2), que ajuda a promover a com-
preensdo de conteudos, incentivando os estudantes a
assumirem diferentes papéis e perspectivas; formando
pequenos grupos ou estacdes de trabalho (imagem 3),
adequados para trabalhos e movimentos colaborativos;
e formando a chamada “Mandala da amizade” (imagem
4), que pode ser utilizada para promover integracao.
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» Aproveite também outros espacos da escola, como bi-
blioteca, laboratdrio, jardim, sala multimidia e patio, pa-
ra diversificar as experiéncias de aprendizagem.

ILUSTRAGOES: HELOISA PINTARELLI/ARQUIVO DA EDITORA

E importante ter em mente que o trabalho com estu-
dantes com dificuldades no aprendizado ndo é responsa-
bilidade exclusiva do professor, devendo ser compartilha-
do com toda a equipe pedagodgica e contar também com
o suporte e apoio da familia. O ritmo de cada estudante e,
portanto, seus avancgos individuais devem pautar as defi-
nicdes e adequacdes das estratégias adotadas e a avalia-
cdo de todo o processo.

) Estratégias de aprendizagem

O ambiente educacional tem exigido novas aborda-
gens por parte de educadores e gestores. Atualmente,
o foco do processo de ensino-aprendizagem deve estar
centrado nos estudantes, valorizando seu protagonismo,
o contexto de suas experiéncias, opinides e formas de
participacdo. Essa mudanca busca tornar a aprendiza-
gem mais significativa e o conhecimento mais aplicavel a
realidade dos estudantes.

Diante disso, a diversidade de vivéncias e perspectivas
na sala de aula exige praticas pedagogicas que incentivem
a autonomia dos estudantes. No entanto, alguns tém difi-
culdades em desenvolver um repertoério de estudo, o que
pode dificultar a construcédo de nocdes e conceitos, bem
como o estabelecimento de relacdes entre os conhecimen-
tos construidos no d&mbito educacional e as situacdes do
cotidiano.
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[..]

Estudar ndo se resume a pegar um livro ou
texto e simplesmente ler para memorizar todas as
informacGes, ao contrario, o estudo é uma pratica
que consiste em assimilar a leitura ou algo obser-
vado a fim de conseguir reproduzir na pratica as
informacGes e os contetidos por meio de habilida-
des e competéncias.

[..]

SANTOS, Alexsandro Souza dos. Guia de técnicas de estudo: organizagéo
e planejamento: como estudar, organizar e planejar os estudos. Parnaiba:
Canva.com, 2020, p. 9. Disponivel em: https://ufpi.br/arquivos_download/
arquivos/Parnaiba/2021/Guia_de_Estudos_UFDPar_-_SEPE-PRAEC.pdf.
Acesso em: 11 ago. 2025.
Pensando nisso, esta colecdo apresenta, no inicio
dos volumes, algumas estratégias de estudo e dicas com
o objetivo de auxiliar os estudantes a se organizarem para
os estudos e a compreenderem os conteudos abordados
nas unidades, incentivando a autonomia dos educandos.
Como consequéncia, esses recursos também contribuem
para o processo de ensino-aprendizagem, auxiliando o dia
a dia do professor na sala de aula e o envolvimento dos
pais ou responsaveis na vida escolar dos estudantes.

As estratégias de estudo apresentadas nesta cole-
¢do encontram-se no inicio dos volumes. Além disso, em
momentos oportunos durante o desenvolvimento dos
conteudos, ha selos que remetem a cada uma das estra-
tégias apresentadas, incentivando os estudantes a utiliza-
rem-nas nesses momentos, a fim de compreenderem os
conteudos e consolidarem as aprendizagens. Por isso, ao
se deparar com esses selos, € importante que o professor
incentive os estudantes a consultarem as paginas da se-
cdo Estratégias de aprendizagem do inicio dos volumes
para que se torne um habito procurar desenvolver um re-
pertorio de estudos. Nessas pdaginas, ha orientacdes que
ajudam a mediar a execucdo dessas estratégias.

) Estratégias inclusivas

A inclusdo de estudantes com deficiéncia no am-
biente escolar regular € um compromisso ético, legal e
pedagdgico. E um direito garantido pela legislac&o brasi-
leira e que estd em consonancia com a Declaragédo Uni-
versal dos Direitos Humanos.

A incluséo vai além da simples presenca fisica na sa-
la de aula. Ela exige participacao efetiva, aprendizagem
significativa e valorizacdo das diferencas. Diante disso,
necessario o envolvimento da comunidade escolar para
desenvolver praticas pedagodgicas que partam da premis-
sa de que todas as criancas tém potencial de aprender
e que promovam a criacédo de vinculos afetivos, incenti-
vando a interacéo social, sobretudo entre os estudantes.
Essas interagcdes ampliam a percepgdo dos estudantes
sobre a diversidade, desenvolvem a empatia e favorecem
o desenvolvimento de suas habilidades e competéncias.

Partindo do pressuposto de que a educacdo inclusiva

€ um direito de todos e que a diversidade é uma caracte-
ristica inerente as escolas, é necessario que as estratégias


https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/Parnaiba/2021/Guia_de_Estudos_UFDPar_-_SEPE-PRAEC.pdf
https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/Parnaiba/2021/Guia_de_Estudos_UFDPar_-_SEPE-PRAEC.pdf

pedagogicas sejam baseadas em modelos flexiveis, que
considerem as singularidades de cada estudante. Mode-
los sustentados por avaliagcdes inflexiveis podem desesti-
mular os estudantes e gerar a excluséo.

Em suma, é papel da comunidade escolar criar um
ambiente em que todos os estudantes se sintam acolhi-
dos e valorizados e promover estratégias de ensino singu-
lares as necessidades de cada individuo.

A seguir, sugestdes que favorecem a participacédo de
todos os estudantes nas aulas.

- Utilizar materiais concretos tateis e materiais com dife-
rentes texturas e relevos.

« Fornecer informacgdes descritivas objetivas e indicar as
distancias dos objetos.

 Flexibilizar os prazos de entrega de trabalhos e realiza-
coOes de atividades em sala de aula.

» Incentivar a leitura conjunta de textos e atividades.

- Diversificar atividades a fim de explorar todos os
sentidos.

» Descrever de maneira detalhada e individualizada, se
necessario, imagens que devem ser analisadas.

 Priorizar posicionar-se a frente dos estudantes durante
a explanacdo de um conteudo ou qualquer conversa.

- Simplificar os enunciados das atividades, destacando
0s pontos mais objetivos, evitando ambiguidades e fi-
guras de linguagem. Quando necessario, passar uma
instrucdo por vez, dividindo as atividades em etapas
menores.

- Adaptar recursos tecnoldgicos para atender as neces-
sidades especificas dos estudantes.

« Iniciar as propostas com situagdes contextualizadas e
motivadoras.

- Apresentar e incentivar a utilizacdo de estratégias di-
versificadas para a resolucéo de situagdes-problema,
considerando as vivéncias dos estudantes e o modo que
faca sentido para eles.

- Incentivar os estudantes a se expressarem, auxiliando-
-0S na organizacdo de seu raciocinio.

- Utilizar ferramentas que ajudem na alfabetizagdo e na
participacéo ativa dos estudantes, como alfabeto movel
e banco de palavras.

) Uso adequado de tecnologias digitais

A utilizac&o de recursos tecnologicos € algo presente
no cotidiano de muitos brasileiros. Nos Ultimos anos, o uso
inadequado de equipamentos eletrénicos portateis, como
telefones celulares, por criancas, principalmente dentro
das escolas, tem fomentado diversas discussdées, cujo
tema principal refere-se aos impactos que o uso desses
equipamentos tem causado na aprendizagem e no desen-
volvimento saudavel das criancas e dos adolescentes.

Essas discussoes, aliadas aos resultados de diver-
sos estudos realizados nos ultimos anos, apontaram os

impactos negativos aos estudantes causados pelo uso
inadequado do telefone celular, culminando na aprovagéo
da Lei n®°15.100, de 13 de janeiro de 2025, que estabelece
diretrizes para o uso de telefones celulares nas escolas do
Brasil. Entre os impactos negativos, destacam-se distra-
cdes que podem prejudicar o aprendizado, dependéncia
e isolamento social provocados, principalmente, pelo uso
excessivo das redes sociais, além de efeitos negativos na
saude mental e fisica dos estudantes, como aumento dos
indices de ansiedade e autolesdes, disturbios de atencao,
problemas no sono, problemas de visdo e sobrepeso.

[.] Os aspectos negativos e prejudiciais do
uso da tecnologia digital na educacdo e na socie-
dade incluem o risco de distracéo e a falta de inte-
racdo humana.

A tecnologia sem regulamentacdo pde em ris-
co inclusive a democracia e os direitos humanos,
por exemplo, por meio da invasdo de privacidade
e da disseminacdo do 6dio. Os sistemas educacio-
nais precisam estar melhor preparados para ensi-
nar sobre e por meio das tecnologias digitais, ferra-
mentas que devem servir aos melhores interesses
de todos os estudantes, professores e gestores. Evi-
déncias imparciais demonstram que a tecnologia
esta sendo usada em alguns lugares para melhorar
a educacdo e bons exemplos desse tipo de uso tém
de ser compartilhados de forma mais ampla para
que a melhor forma de oferta possa ser garantida
para cada contexto.

[...]

UNESCO. Resumo do Relatdrio de Monitoramento Global da Educagéo

2023: tecnologia na educacdo: uma ferramenta a servigo de quem? Paris:

UNESCO, 2023. p. 9-10. Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/

ark:/48223/pf0000386147_por. Acesso em: 9 ago. 2025.

No entanto, o uso da tecnologia com intencionalida-

de pedagdgica, integrado ao planejamento do professor,

de forma direcionada e reflexiva, pode trazer grandes con-

tribuicdes para o processo de ensino-aprendizagem, além

de ampliar o acesso a educacéo e possibilitar reflexdes
criticas, éticas e seguras sobre o uso dos meios digitais.

[.] Entretanto, quando integrado ao plane-
jamento pedagégico de forma intencional e refle-
xiva, o celular pode servir como uma ferramenta
relevante para ampliar o acesso a educacido e en-
riquecer as praticas de ensino, especialmente em
contextos de desigualdade. Nesse sentido, a edu-
cacdo digital e midiatica sdo abordagens estratégi-
cas para garantir que o uso dessas tecnologias ndo
apenas apoie o acesso a educagdo, mas também
desenvolva habilidades criticas, éticas e cidadas
no uso da informacao e dos meios digitais.

[..]

BRASIL. Ministério da Educacao. Conscientizagdo para o uso de celulares
na escola: por que precisamos falar sobre isso? Brasilia: MEC, 2025. p. 14.
Disponivel em: https://www.gov.br/mec/pt-br/celular-escola/guia
-escolas.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.
Quando se fala em tecnologia na educagdo, muitos
pensam em computador e internet, mas € importante lem-
brar que a lousa, a televisao, o radio e tantos outros recur-
sos utilizados em sala de aula também sé&o tecnologias.

XXI


https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000386147_por
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000386147_por
https://www.gov.br/mec/pt-br/celular-escola/guia-escolas.pdf
https://www.gov.br/mec/pt-br/celular-escola/guia-escolas.pdf

O computador é uma importante ferramenta tecno-
|6gica utilizada na educacgao, principalmente se estiver
conectado a internet, permitindo ao usuario pesquisar e
acessar informacgdes de sites do mundo inteiro, desde que
acompanhado pelo professor. Mesmo sem acesso a inter-
net, o professor ainda pode usar o computador de varias
formas. E possivel, por exemplo, utilizar softwares de edicdo
de texto para elaborar e revisar materiais didaticos. Além
disso, programas de apresentagdo de slides permitem a
criagdo de recursos visuais atrativos para a exposi¢cao de
conteudos em sala de aula, bem como para a apresentagao
de trabalhos realizados pelos proprios estudantes.

E importante lembrar que ferramentas como o com-
putador tém como principal objetivo apoiar e tornar mais
dindmico o processo de ensino-aprendizagem, possibi-
litando aos estudantes o desenvolvimento de atividades
que promovam experiéncias escolares mais significati-
vas. Ressalta-se, ainda, que o uso desses recursos deve
estar sempre alinhado a uma proposta didatica e metodo-
|6gica bem definida, sempre com o acompanhamento do
professor e seguindo as diretrizes da escola.

Um exemplo relevante de como integrar as tecnolo-
gias ao contexto escolar é o acesso a museus virtuais e
acervos digitais. Essa pratica amplia o acesso dos estu-
dantes a uma diversidade de fontes histéricas pertencen-
tes a diferentes épocas, culturas e regides. Além disso, o
uso dessas ferramentas pode incentivar os préoprios estu-
dantes a criarem, organizarem e compartilharem acervos
relacionados a historia e a cultura de sua comunidade, va-
lorizando esses recursos como instrumentos de preserva-
¢do da memoaria coletiva.

E fundamental compreender que tais tecnologias
sdo aliadas no processo de ensino-aprendizagem, e, por-
tanto, o foco deve permanecer no desenvolvimento do
estudante. Em muitos casos, sera necessario adaptar as
metodologias de ensino para integrar essas inovacdes de
forma eficaz, garantindo que elas atendam as necessida-
des tanto dos professores quanto dos estudantes — os
principais protagonistas desse processo.

Para que o uso das tecnologias atinja os objetivos
propostos, é essencial adotar algumas praticas pedago-
gicas, como:

- definir previamente os objetivos de aprendizagem e as
ferramentas tecnoldgicas a serem usadas, de maneira
intencional e direcionada;

+ usar os recursos tecnoldgicos de modo articulado aos
conteudos, habilidades, competéncias e contextos pro-
ximos ao cotidiano dos estudantes, e ndo como um fim
em si mesmo;

» propor atividades e estratégias pedagdgicas que incen-
tivem os estudantes a refletirem sobre o uso da tecnolo-
gia no cotidiano, promovendo a analise critica de fontes
€ 0 Uso seguro, consciente e responsavel da internet.
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Embora haja inumeras ferramentas digitais que po-
dem ajudar no processo de ensino-aprendizagem, é fun-
damental que o professor e a escola utilizem de forma
equilibrada e intencional esses recursos, sem deixar de
incentivar outras estratégias pedagodgicas, como a leitura
de livros e as atividades de pesquisa de campo ou visitas
guiadas, que também desempenham um papel essencial
nesse processo.

Além das possibilidades de uso de tecnologias digi-
tais destacadas anteriormente, esta colecédo apresenta
alguns objetos digitais, como infograficos, além de faixas
de audios, com o objetivo de complementar e enriquecer
0 processo de ensino-aprendizagem, além de tornar os
conteudos mais atrativos para os estudantes. Esses ob-
jetos digitais podem ser identificados nas paginas do li-
vro por meio de icones. Além disso, o sumario apresenta
a lista desses objetos e as paginas em que se encontram.
Para acessar os objetos digitais, basta clicar sobre os ico-
nes indicados nas pdaginas da versao digital do Livro do
Estudante e do Livro do Professor.

) Sequéncias didaticas e
planejamento de rotina

O planejamento é uma ferramenta essencial para o
trabalho docente, pois permite ao professor organizar tan-
to os conteudos curriculares que serdo abordados quanto
as demandas especificas de cada turma. Trata-se de um
recurso estratégico para definir os objetivos de ensino,
identificar as competéncias e habilidades a serem desen-
volvidas, selecionar os conteudos mais adequados, estru-
turar as metodologias de ensino e revisar os materiais dida-
ticos necessarios para o bom andamento das aulas.

Além de seu papel na organizacdo das atividades dia-
rias ou semanais, o planejamento do professor precisa con-
siderar uma caracteristica fundamental: a flexibilidade. Ele
precisa ser adaptavel ao longo do percurso pedagdgico,
acolhendo imprevistos ou necessidades que surjam, com o
propdsito de garantir a aprendizagem dos estudantes.

Mais do que apenas um cronograma, o planejamento
funciona como um guia construido com base nas vivéncias
do professor, considerando tanto os acertos quanto os desa-
fios enfrentados em sala de aula, além dos conhecimentos
prévios e os diferentes niveis de aprendizagem de seus estu-
dantes. Sua eficacia aumenta significativamente quando o
docente ja tem familiaridade com sua turma e compreende
os diferentes ritmos de aprendizagem dos estudantes.

Uma ferramenta muito importante que ajuda o pro-
fessor no planejamento e na promoc¢ao da aprendizagem
dos estudantes de uma forma mais eficaz e contextualiza-
da é a elaboracédo de sequéncias didaticas.

As sequéncias didaticas permitem ao professor orga-
nizar, de forma estruturada e sequencial, o conjunto de ati-
vidades e abordagens que seréo trabalhadas, destacando
suas interligacdes. A estrutura de uma sequéncia didatica
possibilita desenvolver o processo de ensino em etapas bem



definidas, podendo ser elaborada ao longo de dias, semanas
ou meses, e ser adaptada de forma flexivel as necessidades
e ao ritmo de aprendizagem dos estudantes.

E importante que as sequéncias didaticas sejam
elaboradas com base nos objetivos de ensino, tendo em
vista as estratégias e os recursos adequados a cada rea-

de avaliagéo, possibilitando que os professores monito-
rem as aprendizagens dos estudantes.

Observe agora como planejar uma sequéncia dida-
tica. E possivel utilizar essa matriz de planejamento de
seguéncia didatica como ponto de partida, realizando as
devidas alteragdes de acordo com sua necessidade.

lidade escolar. Além disso, devem incorporar estratégias

Planejamento de Sequéncia Didatica

Professor(a): [preencher aqui com o nome do professor]
Componente curricular: [preencher com o componente curricular]
Ano: [preencher o ano da turma]

Duracao: [preencher a quantidade de aulas]

Assunto: [preencher os contetidos a serem trabalhados]

1. Objetivos da Sequéncia

[inserir os objetivos que se espera que os estudantes atinjam ao final do trabalho com a sequéncia didatica, em
topicos]

2. Habilidades da BNCC
[listar as habilidades da BNCC que serao desenvolvidas durante o trabalho com a sequéncia didatica]

3. Materiais necessarios/recursos didaticos

[listar os materiais e recursos didaticos que serio utilizados nas atividades e que devem ser providenciados
antecipadamente pelo professor ou pelos estudantes]

4. Etapas da Sequéncia Didatica

Aula 1: [titulo referente aos contetidos ou estratégias didaticas trabalhadas]
[listar as estratégias didaticas e atividades a serem trabalhadas durante a aula]
Aula 2: [titulo referente aos contetidos e estratégias didaticas trabalhadas]
[listar as estratégias didaticas e atividades a serem trabalhadas durante a aula]
Aula X: [titulo referente aos contelidos e estratégias didaticas trabalhadas]
[listar as estratégias didaticas e atividades a serem trabalhadas durante a aula]

5. Avaliacao
[definir instrumentos de avaliacao adequados as aulas planejadas]

Durante o desenvolvimento das aulas e das atividades trabalhadas, procure acompanhar e observar a participacéo
de cada estudante, assim como as principais dificuldades. Quando necessario, faga intervencdes para facilitar a
compreensao dos estudantes.

Ao final dessa sequéncia didatica, registre as observacdes sobre a aprendizagem dos estudantes.
[formular e inserir questdes que permitem verificar se os estudantes atingiram os objetivos descritos no inicio dessa
sequéncia]

6. Autoavaliacao

[formular questées direcionadas aos estudantes para que avaliem a prépria participacao nas atividades e se
atingiram os objetivos propostos na sequéncial

Durante as aulas, eu:
[preencher com as questoes direcionadas aos estudantes]

Além das sequéncias didaticas, é essencial que o
professor elabore um planejamento de rotina, com o ob-
jetivo de organizar as atividades diarias e semanais. Esse
planejamento, além de permitir a distribuicdo de tarefas e
conteudos de forma organizada, contribui para desenvol-
ver nos estudantes a nogdo do tempo e a importancia da
organizacao de atividades.

Além da abordagem dos conteudos e a realizacéo
das atividades, o planejamento de rotina deve incluir ati-
vidades ludicas, momentos de leitura e de escrita, ativida-
desrecreativas e que incentivem a interagdo social, visitas
a espacos ndo formais de aprendizagem, momentos que
envolvem alimentacgdo e higiene pessoal, entre outras.
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Observe a seguir uma sugestao de planejamento de rotina. O professor pode utiliza-la como ponto de partida e
adapta-la de acordo com suas necessidades e as condicdes da escola.

Planejamento de rotina

oogLo
Nome: & o
q TR
Componente/Area: Ano(s)/Série(s): %O/Of
AV
Escola: Data: \/(%4’
Duracao Local Descricao da atividade
7h30 - 8h00 Salade aula Roda de conversa para promover acolhimento dos estudantes.
8h00 - 10h00 Sala de aula Trabalho com as paglnas'd'eabertura da Unidade 1 para verificar os conheci-
mentos prévios dos estudantes sobre o assunto.
Refeitorio, - . .
10h00 -10h30 ) - Pausa para lanche, higiene e brincadeiras.
banheiro e patio
10h30 - 1130 Sala de aula Abordar o primeiro topico dg Umdagie1~erea||zar as'atlwdades desse topico
para a sistematizagéo do conteudo.

F L]
PLANO DE DESENVOLVIMENTO ANUAL
As orientacdoes ao professor apresentadas na pri-
meira parte deste livro sugerem comentarios e estrate-
gias que podem ser considerados no planejamento. Além
disso, apresentamos a seguir o Quadro de contetidos,
habilidades e competéncias e as Sugestoes de crono-
gramas, que juntos vao auxilid-lo no entendimento da
sequéncia dos conteudos do volume, mostrando a pro-
gressdo didatica dos principais conteudos e conceitos,
geradores das vivéncias educacionais ao longo do ano,

evidenciando a intencionalidade pedagdgica da obra.

’) Quadro de conteudos,
habilidades e competéncias

Para auxiliar em seu planejamento e no desenvol-
vimento das aulas, apresentamos a seguir um quadro que

organiza os principais conteudos e conceitos aborda-
dos ao longo do volume, destacando as competéncias
gerais e especificas, as habilidades e os temas con-
temporaneos transversais previstos na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Esses elementos foram or-
ganizados de acordo com o trabalho desenvolvido em
cada unidade, garantindo uma progressao coerente e
significativa da aprendizagem, alinhada as demandas
reais da sala de aula. Além disso, destaca-se que esta
colegao foi estruturada de modo a garantir uma pro-
gressdo dos conteudos e das habilidades que vao des-
de o0 32 até chegar ao 52 ano, considerando o desenvol-
vimento dos estudantes e promovendo a consolidacéao
e o aprofundamento gradual de suas aprendizagens.

Unidade 1 - As histérias que as imagens contam

. . Principais contetidos e Habilidades Competéncias gerais e Temas contemporaneos
Topico - At -~ -
conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
A historiaem Pinturas rupestres. EF15AR01 CG1;, CG2; CG3; CG4;
imagens A producédo de pigmentos. EF15AR02 CEA1
Imagens em sequéncia. EF15AR04 CEA2
Historias em quadrinhos (HQs). | EF15AR05 CEA5
Herdis e super-herdis nos EF15AR06 CEA6
quadrinhos. EF15AR07 CEA8
As histérias em quadrinhos no EF15AR19 CEA9
cinema e na televiséo. EF15AR21
Personagem. EF15AR22
Onomatopeias. EF15AR25
Fotonovelas. EF15AR26
O imaginario Personagens do imaginario EF15AR01 CG1; CG2; CG3; CGY; CG10; | Diversidade cultural.
popular popular brasileiro. EF15AR02 CEA1
brasileiro Tradicdes indigenas e EF15AR03 CEA3
imaginario popular. EF15AR04 CEA6
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Unidade 1 - As histdérias que as imagens contam

Tépico Principais co_ntel'ldos e Habilidades Comp?tér_lcias gera'i? e Temas contemperéneos
conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
O imaginario Narrativas orais. EF15AR05 CEA9 Educacéo para
popular Narrativas sobre memoériasna | EF15AR06 valorizag&o do
brasileiro arte contemporanea. EF15AR07 multiculturalismo nas
EF15AR17 matrizes historicas e
EF15AR18 culturais brasileiras e
EF15ARI9 Educacdo ambiental.
EF15AR21
EF15AR24
EF15AR25
Unidade 2 - A arte que é um espetaculo!
Tépico Principais co_ntet'ldos e Habilidades Comp?tér_lcias gera'i§ e Temas contempt?réneos
conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
Criando e O uso de mascaras em EF15AR02 CG3; CG4; Diversidade cultural.
vivenciando manifestacdes teatrais. EF15AR04 CEA1
histérias Mascaras e folguedos no Brasil. | EF15AR18 CEA2
Origens do teatro. EF15AR19 CEA3
Géneros teatrais: tragédia e EF15AR20 CEA4
comédia. EF15AR21 CEAS8
EF15AR22
EF15AR23
EF15AR24
EF15AR25
O teatrode O teatro de animacdo em EF15AR04 CG3; CG4; Vida familiar e social e
animacao diferentes lugares do mundo. EF15AR05 CEA1 Diversidade cultural.
O uso de objetos como EF15AR06 CEA4
personagens. EF15AR18
Os mestres na tradi¢do cultural. | EF15AR19
Teatro de sombras. EF15AR20
Mascaras e objetos. EF15AR21
EF15AR22
Unidade 3 - Cantar e danc¢ar
Tépico Principais co_ntel'ldos e Habilidades Comptﬂetér_lcias gera'i? e Temas contemperéneos
conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
As muitas Musicas e festas populares. EF15AR03 CG3; CG4;
musicas Brincadeiras versadas. EF15AR07 | CEA1
brasileiras Géneros musicais brasileiros. EF15AR13 CEA3
Instrumentos musicais da EF15AR14 CEA4
musica brasileira. EF15AR15 CEA9
EF15AR17
EF15AR25
Diferentes O espetaculo de balé. EF15AR08 CG1; CG2; CG3; CG4; CG5h; Diversidade cultural,
jeitos de Dancando histérias pelo mundo. | EFI5AR09 | CG8; CG9; CG10; Saude, Direitos
dancar Danca e ilusao. EF15AR10 CEA1 dacrianca e do
Consciéncia corporal. EF15ART CEA2 SCRIEEERTIC OISHIEEEE
A diversidade na danca. EF15AR12 | CEA3 para valorizagdo do
= EARE CEA4 multllculturall'sr.no nas
CEAB matrizes histéricas e
EF15AR23 CEA7 culturais brasileiras.
EF15AR25
EF15AR26 —
CEA9
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Unidade 4 - Festanca: um olhar para o interior

. . Principais contetidos e Habilidades Competéncias gerais e Temas contemporaneos
Topico . " - - .
conceitos daBNCC competéncias especificas transversais
Tradicoes Cancioneiro. EF15AR01 CG2; CG3; CG4; CG5,CG7; | Diversidade cultural.
rurais Musica caipira. EF15AR13 CG9; CG10
Musicas de festa junina. EF15AR14 CEA1
A viola caipira. EF15AR15 | CEAS
O caipira nas artes visuaise no | EF15AR25 CEAS
cinema. CEA6
CEA7
CEAS8
CEA9
Acorda, Sao As origens da festa junina. EF15AR03 CG3; Diversidade cultural.
Joéo! Quadrilhas juninas pelo Brasil. | EF1I5AR08 CEA3
Dancando quadrilha. EF15AR09 CEA9
EF15AR10
EF15ARM
EF15AR21
EF15AR23
EF15AR24

) Sugestdes de cronogramas

Apresentamos a seguir trés sugestdes de cronogramas para auxiliar no planejamento de seu trabalho com este volu-
me: uma proposta de planejamento bimestral, uma trimestral e outra semestral. Para elabora-las, consideramos um ano
letivo de 200 dias, ou 40 semanas de aula. No entanto, € vocé quem deve decidir a melhor forma de utilizar o livro didatico
como apoio pedagdgico, selecionando os tépicos conforme seus critérios, considerando aspectos importantes como o

projeto pedagogico da escola, as caracteristicas da turma, a carga horaria disponivel e a organizagdo da grade curricular.

Sugestao de planejamento bimestral

Bimestre Unidades e capitulos
12 bimestre Unidade 1 - As histdrias que as imagens contam
29 bimestre Unidade 2 - A arte que é um espetéaculo!
32 bimestre Unidade 3 - Cantar e dancar
49 bimestre Unidade 4 - Festanca: um olhar para o interior
Sugestiao de planejamento trimestral
Trimestre Unidades e capitulos

12 trimestre

Unidade 1 - As histdrias que as imagens contam

29 trimestre

Unidade 2 - A arte que é um espetaculo!
Unidade 3 - Cantar e dancgar

32 trimestre

Unidade 3 - Cantar e dangar
Unidade 4 - Festanca: um olhar para o interior

Sugestao de planejamento semestral

Semestre

Unidades e capitulos

12 semestre

Unidade 1 - As histdrias que as imagens contam
Unidade 2 - A arte que € um espetaculo!

22 semestre

Unidade 3 - Cantar e dangar
Unidade 4 - Festanca: um olhar para o interior
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REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS -
LIVRO DO PROFESSOR

As referéncias bibliograficas indicadas a seguir apresentam tanto as obras que foram utilizadas para a composicao
das orientacdes ao professor e do Suplemento do Professor quanto obras que podem ser utilizadas para complemen-
tar e aprofundar seus conhecimentos sobre processos de ensino-aprendizagem e outros assuntos relevantes para o dia

a dia em sala de aula.

ALZINA, Rafael Bisquerra et al. Atividades para o desen-
volvimento da inteligéncia emocional nas crian¢as. S&o
Paulo: Ciranda Cultural, 2009.

O livro traz aos docentes atividades e exercicios que
vao contribuir para o desenvolvimento das criangcas com
relagdo as competéncias emocionais: a consciéncia emo-
cional, a adequagao emocional, a autonomia emocional,
as habilidades socioemocionais e as habilidades para a
vida e o bem-estar emocional.

ANDRADE, José Carlos dos Santos. O espaco cénico cir-
cense. Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas) - Uni-
versidade de S&do Paulo, Sdo Paulo, 2006.

Essa pesquisa analisa as mudancas ocorridas no
espaco cénico do circo ao longo do tempo, inclusive no
Brasil, abordando os grupos de familias circenses que se
deslocaram para o pais a partir do século XIX.

ANDRE, Marli (org.). Pedagogia das diferencas na sala de
aula. Campinas: Papirus, 1999.

Esse livro aborda a pedagogia das diferencas no En-
sino Fundamental - Anos Iniciais, propondo um caminho
metodoldgico para lidar com as diferengas dos estudan-
tes em sala de aula. Tomando como base tedrica a peda-
gogia das diferencas de Philippe Perrenoud, essa aborda-
gem é apresentada como um elemento possivel na rotina
escolar - um instrumento de avaliagdo e de investigagao
didatica —, possibilitando a construcao coletiva do projeto
pedagogico.

ANTUNES, Celso. Novas maneiras de ensinar, novas for-
mas de aprender. Porto Alegre: Artmed, 2002.

Ao longo dessa obra, o autor analisa as transforma-
¢Oes vivenciadas tanto pela escola como pelas familias,
promovendo uma reflexdo sobre a aula, o professor, o cur-
riculo, as linguagens, os recursos da escola e a avaliagao
significativa da aprendizagem escolar.

ARANHA, Carmen S. G. Exercicios do olhar. Sdo Paulo:
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

O livro aborda a criatividade e os seus sentidos, com
questionamentos que promovem reflexdes sobre os pro-
cessos criativos e a constituicdo da produgédo artistica,
manifestas em muitas obras de arte ao longo da histéria.

BACICH, Lilian; MORAN, José (org.). Metodologias ativas
para uma educagdo inovadora: uma abordagem tedrico-
-pratica. Porto Alegre: Penso, 2018.

Esse livro traz diversos exemplos de praticas peda-
gogicas relacionadas as metodologias ativas, que valori-
zam o protagonismo dos estudantes.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino de Arte. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2005.

Nesse livro, a autora trata de questdes pertinentes a
aprendizagem da histéria da Arte, trazendo para o campo
educacional o debate em torno da contextualizagéo da
obra em seu universo histoérico, cultural e politico.

BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvao (org.).
Arte/Educacdo como mediacdo cultural e social. Sdo
Paulo: Unesp, 2008.

A mediacdo como proposta de ensino coloca em con-
tato o campo da Arte e seus espacos com a pratica educa-
cional. O livro aborda aspectos como o conceito de media-
cdo, as experiéncias mediadoras em museus, em centros
culturais e na educacao formal, além da aproximacéo en-
tre os campos da Arte e da cultura. Por meio de exemplos
desenvolvidos em outros paises, as autoras se propdem a
pensar as demandas especificas dessa pratica no Brasil.

BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira da (org.).
Abordagem triangular no ensino das artes e culturas vi-
suais. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

Com o objetivo de estabelecer uma aprendizagem
significativa em relacédo aimagem, esse livro trabalha uma
proposta pautada na triade contextualizacéo, apreciacéo
e producéo, por meio de um pensamento critico em torno
daimagem e seus usos.

BRANDAO, Carlos da Fonseca; PASCHOAL, Jaqueline
Delgado (org.). Ensino fundamental de nove anos: teoria e
pratica na sala de aula. Sdo Paulo: Avercamp, 2009.

O objetivo dos autores dessa obra é conduzir os pro-
fissionais do Ensino Fundamental a uma reflexao, levan-
tando questdes sobre a pratica docente com criangas de
6 a7 anos, tais como a sua entrada na escola sob o ponto
de vista legal, os principios pedagdgicos norteadores do
trabalho do professor e a importancia da ludicidade na
sala de aula.
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BRASIL. Lei n2 8.069, de 13 de julho de 1990. Disponivel
em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8069.htm.
Acesso em: 27 ago. 2025.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente, também
conhecido como ECA, visa a protecao integral de criancas
e adolescentes, estabelecendo seus direitos e deveres.

BRASIL. Ministério da Educacgéo. Base Nacional Comum
Curricular. Versao final. Brasilia: MEC, 2018. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_

El_EF_110518_versaofinal_site.pdf. Acesso em: 16 ago. 2025.

Esse é o documento que unifica o curriculo da Edu-
cacdo Basica no Brasil, estabelecendo o conjunto de
aprendizagens essenciais que os estudantes devem de-
senvolver durante a Educacdo Basica.

BRASIL. Ministério da Educacéo. Conscientizacdo para o uso
de celulares na escola. Brasilia: MEC, 2025. Disponivel em:
https://www.gov.br/mec/pt-br/celular-escola/guia-escolas.
pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

Guia que aborda importantes reflexdes e orientagdes
sobre aimplementacdo da Lei n215.100, que regulamenta
o uso de dispositivos eletronicos portateis pelos estudan-
tes nas escolas.

BRASIL. Ministério da Educacao. Temas contemporaneos
transversais na BNCC: contexto histérico e pressupostos
pedagodgicos. Brasilia, 2019. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/
implementacao/contextualizacao_temas_
contemporaneos.pdf. Acesso em: 16 ago. 2025.

Documento que apresenta os temas contempora-
neos transversais e aimportancia deles para os curriculos
da Educacéo Basica.

BRASIL. Ministério da Saude. Proteger e cuidar da saude
de adolescentes na atencéo basica. 2. ed. Brasilia: Minis-
tério da Saude, 2018. Disponivel em: https://bvsms.saude.
gov.br/bvs/publicacoes/proteger_cuidar_adolescentes_
atencao_basica_2ed.pdf. Acesso em: 16 ago. 2025.

Esse documento do Ministério da Saude foi elabora-
do para auxiliar as Equipes de Atencado Bésica/Saude da
Familia no trabalho com adolescentes, propondo cuidado
da saude, habitos saudaveis e atencéo aos principais as-
pectos clinicos.

BRITO, Giseli Artioli; FLORES, Maria Marta Lopes. A in-
clusdo de alunos com deficiéncia intelectual: em foco as
praticas pedagodgicas. Boletim de Conjuntura, Boa Vista,
ano V, v. 16, n. 48, p. 340-359, 2023. Disponivel em:
https://revista.ioles.com.br/boca/index.php/revista/article/
view/2879/966. Acesso em: 18 ago. 2025.

Artigo que apresenta discussdes e resultados de

uma pesquisa qualitativa sobre aincluséo escolar e a qua-
lidade da educacéo.

CARNIELLI, Walter A.; EPSTEIN, Richard L. Pensamento
critico: o poder da légica e da argumentacado. Sdo Paulo:
Rideel, 2009.
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Nessa obra, os autores recorrem a textos de diferen-
tes géneros para apresentar o que sdo bons e maus argu-
mentos, analisar que tipo de afirmacéo de natureza moral
trazem implicitamente e explicar as consequéncias dos
enunciados vagos ou ambiguos para a argumentacao.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Ritual e
teatro na cultura popular. Textos Escolhidos de Cultura
e Arte Populares, Rio de Janeiro, v. 12, n. 1, p. 7-22, maio
2015.

O artigo explora a nocéo antropoldgica de ritual re-
lacionando-a a ideia de teatro nas artes cénicas, além de
estabelecer um didlogo abordando as semelhancgas e di-
ferencas marcantes entre ritual e teatro. O ponto central
do texto é o deslocamento do foco para a cultura popular,
em especial o Carnaval das escolas de samba e o Bumba
Meu Boi.

COLE, Michael; COLE, Sheila R. O desenvolvimento da
crianca e do adolescente. Tradugdo de Magda Franca
Lopes. 4. ed. Porto Alegre: Artmed, 2003.

Uma obra classica que permite aos leitores com-
preenderem que o desenvolvimento humano é um con-
junto de interacdes dos processos bioldgicos, sociais e
psicologicos, integrados em diferentes contextos sociais.

CORDEIRO, Claudia Talochinski; OLIVEIRA, Ivanete da Ro-
sa Silva de (org.). Educacéo e politicas inclusivas: ressigni-
ficando a diversidade. Londrina: Syntagma Editores, 2020.

Esse livro aborda, de forma critica, a inclusdo de
pessoas com deficiéncia na escola sob a luz dos direitos
humanos.

CORSO, Luciana Vellinho; DORNELES, Beatriz Vargas.
Senso numeérico e dificuldades de aprendizagem na ma-
tematica. Psicopedagogia, Sdo Paulo, v. 27, n. 83, p. 298-
309, 2010. Disponivel em: https://cdn.publisher.gnl.link/
revistapsicopedagogia.com.br/pdf/v27n83a15.pdf. Aces-
so em: 16 ago. 2025.

Artigo que analisa a compreensédo das dificuldades
de aprendizagem na Matematica e apresenta o Teste
de Conhecimento Numérico, desenvolvido por Yukari
Okamoto e Robbie Case (1996), aceito pela literatura atual
como um bom instrumento para avaliar o senso numeérico.

COSTA, Renato Pinheiro da; CASSIMIRO, Elida Estevéo;
SILVA, Rozinaldo Ribeiro da. Tecnologias no processo de
alfabetizacdo nos anos iniciais do ensino fundamental.
Docéncia e Cibercultura, Rio de Janeiro, v. 5, n. 1, p. 97-116,
jan./abr. 2021. Disponivel em: https://www.e-publicacoes.
uerj.br/re-doc/article/view/53068/36747. Acesso em: 16
ago. 2025.

Esse artigo discute o uso da tecnologia para o desen-
volvimento do processo de alfabetizagéo nos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental.

DEHAENE, Stanislas. Os neurénios da leitura: como a
ciéncia explica a nossa capacidade de ler. Traducdo de
Leonor Scliar-Cabral. Porto Alegre: Penso, 2012.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l8069.htm
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https://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/proteger_cuidar_adolescentes_atencao_basica_2ed.pdf
https://revista.ioles.com.br/boca/index.php/revista/article/view/2879/966
https://revista.ioles.com.br/boca/index.php/revista/article/view/2879/966
https://cdn.publisher.gn1.link/revistapsicopedagogia.com.br/pdf/v27n83a15.pdf
https://cdn.publisher.gn1.link/revistapsicopedagogia.com.br/pdf/v27n83a15.pdf
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Nesse livro, Stanislas Dehaene apresenta seus traba-
Ihos sobre as neurociéncias da leitura e explica por meio de
evidéncias cientificas como as criangas aprendem a ler.

DEITOS, Fernanda Nunes; ARAGON, Rosane. O processo
de alfabetizacdo com o uso das tecnologias digitais: uma
revisdo sistematica. /n: WORKSHOP DE INFORMATICA
NA ESCOLA (WIE), 27., 2021, Porto Alegre. Anais... Porto
Alegre: Sociedade Brasileira de Computacgado, 2021. Dis-
ponivel em: https://sol.sbc.org.br/index.php/wie/article/
view/17855/17689. Acesso em: 16 ago. 2025.

Esse artigo trata da utilizacédo de recursos tecnologi-
cos no processo de alfabetizacdo nos Anos Iniciais do Ensi-
no Fundamental. Essa abordagem se da por meio de uma
revisdo sistematica da literatura que envolve esse assunto.

DINIZ, Margareth; VASCONCELOS, Renata Nunes (org.).
Pluralidade cultural e inclusdo na formacéo de professores
e professoras. Belo Horizonte: Formato Editorial, 2004.

A obra discute de que forma as diferencas culturais
sdo tratadas na escola, propondo a reflexdo das praticas
educativas e agcbes pedagogicas por meio de uma postura
ética e inclusiva.

DOHME, Vania. Atividades ludicas na educagcdo: o cami-
nho de tijolos amarelos do aprendizado. 6. ed. Rio de Ja-
neiro: Vozes, 2011.

Esse livro mostra de que maneira as atividades ludi-
cas, como jogos, histérias, dramatizagcdes, musicas, dan-
cas e artes plasticas, sdo praticas de uma educacédo que
objetiva o desenvolvimento pessoal e a atuacdo coopera-
tiva na sociedade.

FAZENDA, Ivani Catarina Arantes (org.). Didatica e inter-
disciplinaridade. 17. ed. Campinas: Papirus, 2012. (Cole-
cdo Praxis).

Os textos reunidos nesse livro propdem uma discus-
sdo sobre interdisciplinaridade, apresentando reflexdes e
analises de questdes que envolvem a integragdo no cam-
po da educacéo.

FAZENDA, Ivani Catarina Arantes (org.). Interdisciplinari-
dade: pensar, pesquisar, intervir. Sdo Paulo: Cortez, 2014.

Nesse livro, os autores abordam a interdisciplinari-
dade como uma proposta essencial para o processo de
ensino e aprendizagem, contrapondo a concepgéao frag-
mentada da racionalidade disciplinar. Ressaltam que, por
envolver uma atitude de reciprocidade e complementari-
dade, a acao interdisciplinar proporciona um fazer peda-
gogico que cada vez mais prioriza a relagédo entre os com-
ponentes curriculares.

FAZENDA, Ivani Catarina Arantes (org.). Praticas interdis-
ciplinares na escola. 8. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

A obra reuine textos de diferentes autores, com o ob-
jetivo de familiarizar os leitores com o tema da interdis-
ciplinaridade no espaco escolar. Em cada capitulo seréo
apresentadas praticas docentes interdisciplinares varia-
das, da Educacéo Infantil até a pos-graduacédo, promo-
vendo uma forma diferente de pensar e escrever sobre o
fenémeno educativo.

FERRAZ, Maria Heloisa; FUSARI, Maria F. de Rezende e.
Arte na educacéo escolar. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

O livro propde subsidios para repensar o processo
de ensino e aprendizagem da Arte na educacéo, apresen-
tando elementos para a fundamentacédo e o desenvolvi-
mento do trabalho artistico em sala de aula. Dividido em
duas partes, aborda, primeiramente, as transformacdes
da Arte no curriculo escolar. A segunda parte traz como
tema bases para a construcdo de um saber em Arte e de
um saber em ser um professor de Arte. Propde-se, com
isso, a aproximacgao dos estudantes ao conhecimento dos
aspectos mais significativos de nossa cultura e de suas di-
versas manifestacdes.

FERREIRO, Emilia. Alfabetizagdo em processo. 21. ed. Sdo
Paulo: Cortez Editora, 2015.

A obra apresenta aspectos importantes do processo
de construcdo da leitura e da escrita, explicando como a
alfabetizac&o ocorre no cérebro e como esse processo &
importante para o desenvolvimento de inUmeros outros
conhecimentos.

FIORIN, José Luiz. Argumentagcdo. Sdo Paulo: Contexto,
2015.

Esse livro ajuda a compreender os mecanismos da
argumentacdo e aprimorar suas habilidades de comu-
nicagdo. O autor oferece uma analise profunda e abran-
gente do processo argumentativo, desde a construcao de
argumentos até a identificacéo de falacias.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas
e fios: um ensaio sobre musica e educacgdo. Sdo Paulo:
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

Um debate sobre educagdo musical com base na
compreensdo dos habitos, nas condutas e na visdo de
mundo que regem a sociedade nos mais diversos perio-
dos e contextos. Nessa dimenséo cultural, fundamenta-
-se 0 debate da autora sobre o quanto a educagdo musical
se estrutura pelo contexto cultural em que ocorre, sendo a
musica algo central na cultura humana.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes neces-
sarios a pratica educativa. 46. ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2013.

Nesse livro, o educador Paulo Freire discorre sobre
a relacdo entre educadores e estudantes, promovendo
uma ética de ensino orientada pelo desenvolvimento da
autonomia.

GARDNER, Howard. Inteligéncias multiplas: a teoria na
pratica. Porto Alegre: Artmed, 1994.

O autor prop&e o conceito das inteligéncias multi-
plas (linguistica, l6gico-matematica, espacial, corporal-
-cinestésica, musical, interpessoal e intrapessoal), em que
todas as pessoas apresentam inteligéncias que funcio-
nam de forma combinada para resolver problemas e/ou
produzir bens sociais e culturais, dentro de seu contexto.

GRISA, Gregdrio Durlo et al. Neurociéncia e alfabetizacéo:
nocdes fundamentais. Bento Gongalves: IFRS, 2022.
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Esse livro apresenta nogdes sobre como ocorre o
processo de alfabetizacdo com base nos estudos recen-
tes da Neurociéncia.

HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual, mudanca educa-
tiva e projeto de trabalho. Porto Alegre: Artmed, 2000.

Livro resultante de um debate sobre o ensino da cul-
tura visual e o papel da Arte na educagéo. Os debates ge-
rados pelo autor propdem a compreensdo da cultura vi-
sual de nossa época e, com base nessa dindmica, sugere
estender essa leitura para outros periodos.

HOFFMANN, Jussara. Avaliagdo mediadora: uma pratica
em construgdo da pré-escola a universidade. 36. ed. Joinville:
Clube de autores, 2024.

O livro apresenta pressupostos metodolégicos para
a construcdo de uma avaliagdo mediadora, atrelando a
concepcdo de aprendizagem a uma perspectiva na corre-
cdo de testes e tarefas, além da necessidade de mudanca
na postura pedagodgica dos professores para a melhoria
da educacéo.

HOFFMANN, Jussara. Avaliar para promover: as setas do
caminho. 15. ed. Porto Alegre: Mediacao, 2014.

Nesse livro, a autora apresenta cinco principios que
considera essenciais para uma avaliagdo mediadora, com
exemplos praticos relacionados a mediacédo, como o tem-
po, a elaboracéo de testes, as correcdes de tarefas avalia-
tivas, aintervencéo e os registros.

ILLERIS, Knud (org.). Teorias contemporéneas da aprendi-
zagem. Porto Alegre: Penso, 2013.

Nessa obra, o pesquisador Knud llleris reune dife-
rentes autores e teorias da aprendizagem e apresenta um
conjunto de textos que tratam do tema, buscando cami-
nhos para a compreensdo do conceito de educar e sobre
como funciona o complexo processo de ensino e aprendi-
zagem na atualidade.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro.
Campinas: Papirus, 2009.

Nesse livro, o autor aborda o teatro como trabalho
pedagogico na Educacdo Infantil e também no Ensino
Fundamental.

JOIA, Michele. A incluséo de criancas na escola: o papel
do educador diante das dificuldades de aprendizagem.
2. ed. Rio de Janeiro: Wak Editora, 2023.

Nesse livro, a autora traz conhecimentos sobre inclu-
sdo que ela construiu com base em dificuldades encon-
tradas em seu dia a dia, fornecendo subsidios para o pro-
fessor atuar em sala de aula com seus estudantes.

KLEIMAN, Angela. Oficina de leitura: teoria e pratica. 15. ed.
Campinas: Pontes, 2013.

O objetivo desse livro é apresentar a questdo da in-
teragcdo entre os componentes curriculares como forma
de buscar melhores resultados no ensino e na pratica da
leitura na escola. A autora discute, por exemplo, a possibi-
lidade de diferentes componentes curriculares auxiliarem
no aprimoramento da alfabetizacao.
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KULLER, José Antonio; RODRIGO, Natalia de Fatima. Me-
todologia de desenvolvimento de competéncias. Rio de
Janeiro: Senac Nacional, 2013.

Os autores tém como proposta pedagogica uma me-
todologia desenvolvida para apoiar a capacitagcado dos do-
centes, baseada em métodos de ensino e aprendizagem
centrados na iniciativa e na atividade dos educandos.

LIBANEO, José Carlos. Democratizacdo da escola publi-
ca: a pedagogia critico-social dos conteudos. 28. ed. Sédo
Paulo: Loyola, 2014.

Nesse livro, o autor apresenta conceitos que orien-
tam e auxiliam professores em sua pratica pedagogica
no contexto da escola publica, discorrendo sobre temas
relacionados a didatica, a metodologia do ensino e a psi-
cologia da aprendizagem.

LIBANEO, José Carlos. Didética. S&o Paulo: Cortez, 2013.

Esse livro aborda a pratica educativa e o papel do
professor nos processos de ensino e de aprendizagem.
Libaneo enfatiza a necessidade de uma abordagem pe-
dagodgica critica e reflexiva, que considera o contexto
socioeconémico e cultural dos estudantes, promovendo
uma educacédo transformadora. Ele discute métodos e
estratégias de ensino que visam ao desenvolvimento inte-
gral do estudante, articulando teoria e pratica de forma a
preparar cidaddos criticos e participativos.

LIMA, Aurilia de Brito et al. (org.). Politicas de incluséo na
educacdo bdsica. Curitiba: Appris Editora, 2024.

Esse livro relne textos sobre os principais marcos
das politicas publicas relacionadas a inclusdo, desde as
tematicas mais amplas até as mais especificas.

MARQUES, Isabel A. Dangando na escola. Motriz, Rio Claro,
v. 3, n. 1, p. 20-28, jun. 1997. Disponivel em: https://www.
periodicos.rc.biblioteca.unesp.br/index.php/motriz/
article/view/6496. Acesso em: 16 ago. 2025.

No artigo, a autora discute aspectos epistemoldgi-
cos, sociologicos, educacionais e artisticos da danca no
universo educacional brasileiro.

MARQUES, Isabel A. Ensino de dancga hoje: textos e con-
textos. Sdo Paulo: Cortez, 2011.

Escrito no contexto da consolidacdo do ensino de
Arte como componente curricular obrigatério pela LDB
n°® 9394/96, a autora propde a reflexdo sobre o ensino de
Arte e a especificidade da danga nesse cenario. Com base
nessa problematizagéo, traz um debate sobre o ensino da
dancga no cenario educacional brasileiro.

MELLO, Fabiane de Oliveira; ALLIPRANDINI, Paula Mariza
Zedu. Estratégias de aprendizagem de alunos do ensino
fundamental em processo de alfabetizacéo. Revista de
Psicologia, v. 40. n. 2, p. 935-955, 2022. Disponivel em:
https://revistas.pucp.edu.pe/index.php/psicologia/
article/view/25503/24038. Acesso em: 16 ago. 2025.
Esse artigo apresenta informacdes provenientes de
uma analise qualitativa de diversas estratégias de aprendiza-
gem utilizadas por estudantes no processo de alfabetizacéao.
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MIRANDA, Elaine (coord.). Educacéo inclusiva e a parceria
da familia: uma dimensao terapéutica. Sdo Paulo: Literare
Books International, 2021.

Esse livro proporciona ao leitor uma visdo abrangente
sobre a inclusdo, embasada por evidéncias cientificas. Ele
traz também o compartilhamento de experiéncias familiares,
buscando estabelecer uma parceria entre familia e escola.

MONDAINI, Marco. Direitos humanos. Sdo Paulo: Contex-
to, 2006.

Esse livro disponibiliza ao leitor varios textos e docu-
mentos sobre direitos humanos.

MORAES, José Jota de. O que é musica. Sdo Paulo: Bra-
siliense, 1991.

Nesse livro, 0 autor trata das maneiras de ouvir a mu-
sica, classificando essa experiéncia em trés formas: com
0 corpo, emotivamente e intelectualmente. No primeiro
estagio, relaciona a musica com o corpo, o impulso da
danca, os ritmos e os gestos. No segundo, aborda o cam-
po do sentimento e da emotividade. Ja no terceiro esta-
gio, propde ouvir a musica intelectualmente e pensar sua
estrutura e organizacéao, possibilitando que a musica seja
tomada como linguagem.

MORAIS, José. Alfabetizar para a democracia. Porto
Alegre: Penso, 2014.

Esse livro apresenta conceitos como alfabetizacéo e
letramento e aborda como a alfabetizacdo é fundamental
para a construcdo da democracia. Também apresenta
uma analise sobre a alfabetizacdo no Brasil e sua relacéo
com questdes politicas e sociais.

NOVAS tecnologias facilitam a aprendizagem escolar. Por-
tal Brasil, 10 jul. 2014. Disponivel em: https://memoria.
ebc.com.br/infantil/para-educadores/2014/07/novas
-tecnologias-facilitam-a-aprendizagem-escolar. Acesso em:
23 jun. 2025.

Artigo que aborda o impacto da cultura digital e o uso
da tecnologia na educacéo.

OBICI, Giuliano Lamberti. Gambiarra e experimentalismo
sonoro. Tese (Doutorado em Musicologia) — Universidade
de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2014.

Essa pesquisa aborda a gambiarra como ponto de
encontro entre a musica experimental e a arte sonora bra-
sileira e faz uma busca por esse encontro, tracando um
recorte na musica experimental do pais.

OBJETIVOS de desenvolvimento sustentavel. Nacdes
Unidas Brasil. Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/
sdgs. Acesso em: 18 ago. 2025.

Essa pagina apresenta os objetivos de desenvol-
vimento sustentavel e como a ONU e seus parceiros no
Brasil estédo trabalhando para atingi-los.

PAIS e escolas devem dar atencdo a comportamento de
estudantes. Ministério da Educacéo, 20 abr. 2017. Dis-
ponivel em: https://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/211
-218175739/47731-pais-e-escolas-devem-dar-atencao-a

-comportamento-de-estudantes. Acesso em: 27 ago. 2025.

Esse texto aborda a questéo do bullying, defendendo
que é preciso dar atengdo tanto a vitima quanto ao agres-
SOr € que 0s responsaveis e a comunidade escolar devem
ficar atentos a esse tipo de comportamento.

QUEIROZ, Ana Patricia Cavalcante de. Avaliagcdo for-
mativa: ferramenta significativa no processo de ensi-
no e aprendizagem. /n: CONGRESSO NACIONAL DE
EDUCACAOQ, 6., 2019, Fortaleza. Anais... Fortaleza, 2019.
Disponivel em: https://editorarealize.com.br/editora/
anais/conedu/2019/TRABALHO_EV127_MD1_SA17_
ID8284 _13082019194531.pdf. Acesso em: 16 ago. 2025.

Nesse artigo, a autora discute o conceito de avaliacdo
formativa, com base em revisdo bibliografica que aborda
o tema. Esses estudos permitiram-lhe caracterizar esse
tipo de avaliagcdo como uma ferramenta que contribui pa-
ra acompanhar o desenvolvimento dos estudantes ao lon-
go de todo o processo de ensino e aprendizagem, modi-
ficando estratégias pedagdgicas sempre que necessario.

REIS, Ana Valéria Sampaio de Almeida; DAROS, Thuinie;
TOMELIN, Karina Nones. Layouts criativos para aulas ino-
vadoras. Maringa: B42, 2023.

Esse livro orienta educadores que desejam transfor-
mar o ambiente da sala de aula e implementar estratégias
de ensino dindmicas. As autoras propdem uma série de
layouts para favorecer abordagens pedagdgicas diversas.
O objetivo é promover praticas de inovacdo, inspiracéo
e cocriacdo entre professores e estudantes, incentivan-
do os educadores a se tornarem designers do ambiente
educacional. Essa obra é recomendada para quem busca
repensar a organizagdo do espaco escolar e criar expe-
riéncias de aprendizagem marcantes.

RESUMO do Relatério de Monitoramento Global da Edu-
cacdo 2023: Tecnologia na educacdo: uma ferramenta
a servico de quem? Paris: Unesco, 2023. Disponivel em:
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pfO000386147_
por/PDF/386147por.pdf.multi. Acesso em: 9 ago. 2025.

Esse documento leva o leitor a refletir sobre o real pa-
pel da tecnologia no processo de ensino e aprendizagem,
apresentando de maneira critica seus beneficios e riscos.

ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo. Letramentos, midias,
linguagens. Séo Paulo: Parabola, 2019.

Esse livro trata de conceitos centrais que ajudam a
compreender a relacdo entre o desenvolvimento das Tec-
nologias Digitais de Informacdo e Comunicacéo (TDICs)
e a producgao de textos multimodais e multissemiéticos,
utilizando diferentes linguagens em midias diversas.

SA, Ivo Ribeiro de; GODOY, Kathya Maria Ayres de. Ofici-
nas de danca e expressao corporal para o Ensino Funda-
mental. Sdo Paulo: Cortez, 2009.

Livro que propde a aplicacdo de atividades praticas
da linguagem da danga que podem ser desenvolvidas em
ambito escolar com base em quatro temas: a conscién-
cia corporal; os fatores do movimento; a comunicacgao; e
a expressividade.
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SANTOS, Alexsandro Souza dos. Guia de técnicas de
estudo, organizacdo e planejamento: como estudar, or-
ganizar e planejar os estudos. Parnaiba: Canva.com,
2020. Disponivel em: https://ufpi.br/arquivos_download/
arquivos/Parnaiba/2021/Guia_de_Estudos_UFDPar_-_
SEPE-PRAEC.pdf. Acesso em: 11 ago. 2025.

Esse guia apresenta diversas orientagcdes que con-
tribuem para melhorar a qualidade da rotina de estudos.
Essas orientacdes se referem a diversos aspectos, como
habitos, organizacéo do espaco, planejamento e técnicas.

SANTOS, Maria Lucia dos; PERIN, Conceicdo Solange
Bution. A importancia do planejamento de ensino para o
bom desempenho do professor em sala de aula. Os De-
safios da Escola Publica Paranaense na Perspectiva do
Professor PDE, v. 1, 2013.

Esse artigo disserta sobre a importancia do planeja-
mento para o processo de ensino e aprendizagem, apre-
sentando propostas que auxiliam o professor na elabora-
cdo do plano de trabalho docente.

SANTOS, Silvana Maria Aparecida Viana. Estratégias de
ensino-aprendizagem para alunos com deficiéncia visual.
Observatorio de La Economia Latinoamericana, Curitiba,
V.22, n.2,2024.

Esse artigo apresenta algumas estratégias de ensi-
no-aprendizagem para a participacgao ativa de estudantes
com deficiéncia visual na escola regular.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Tradugdo de
Marisa Trench Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva e
Maria Lucia Pascoal. Sdo Paulo: Unesp, 1991.

Uma proposta voltada para a educacdo musical que
tem como objetivo a escuta ativa. O livro € destinado a
qualquer individuo interessado em musica.

SEVERINO, Anténio Joaquim. O conhecimento pedago-
gico e a interdisciplinaridade: o saber como intenciona-
lizagdo da pratica. In: FAZENDA, Ivani Catarina Arantes
(org.). Didética e interdisciplinaridade. 17. ed. Campinas:
Papirus, 2012. (Colecéo Praxis).

O texto discute o saber pedagdgico como pratica
histérica e interdisciplinar, destacando que a educacgao
deve articular trabalho, sociedade e cultura.

SILVA, Eva Aparecida Gomes da. O desenvolvimento do
processo de ensino-aprendizagem do aluno com neces-
sidades educacionais especiais. Revista Ibero-Americana
de Humanidades, Ciéncias e Educagédo, Sdo Paulo, v. 9, n. 3,
mar. 2023. Disponivel em: https://periodicorease.pro.br/
rease/article/view/8972/3542. Acesso em: 14 ago. 2025.

Esse artigo aborda as contribuicées do uso de ativi-
dades ludicas, como jogos e brincadeiras, para o processo
de ensino-aprendizagem de estudantes com necessida-
des educacionais especiais no ensino regular.

SOARES, Magda. Alfabetizacdo: a questéo dos métodos.
Sao Paulo: Contexto, 2024.
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Nesse livro, a autora discute o histérico problema da
alfabetizacéo, analisando os principais métodos utilizados.

SOARES, Magda. Alfabetizacdo e letramento. 5. ed. Séo
Paulo: Contexto, 2008.

Esse livro sugere ao leitor a releitura de artigos sobre
a alfabetizacéo, discutindo concepcdes e refletindo sobre
praticas escolares de alfabetizagao e letramento.

SOARES, Magda. Alfaletrar: toda crian¢a pode aprender a
ler e a escrever. Sao Paulo: Contexto, 2023.

Esse livro destaca a importancia de os estudantes
nao apenas aprenderem o sistema alfabético de escrita,
mas também conhecerem seus usos sociais, como ler, in-
terpretar e produzir textos.

SOUZA, Fabiana de Freitas Marques. A contribuicdo do
Iudico no processo de alfabetizacdo e letramento. REE-
DUC - Revista de Estudos em Educacgéo, Quirindpolis, v. 8,
n. 1, 2022. Disponivel em: https://web.archive.org/
web/20220519114529/https://www.revista.ueg.br/index.
php/reeduc/article/download/12440/8795. Acesso em:
16 ago. 2025.

Esse artigo destaca as contribuicdes de atividades
Iudicas, como jogos e brincadeiras, para a alfabetizagcao
nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala de aula: um manual
para o professor. Sdo Paulo: Perspectiva, 2015.

Um livro voltado para a pratica do ensino do teatro e
a sua introducdo em sala de aula. Aborda o ludico como
elemento desencadeador com base em dois temas rele-
vantes para a docéncia: a vinculagéo da pratica dos jogos
teatrais aos jogos tradicionais e o contato com outras
areas do saber, enriquecendo a visdo do estudante.

TERCARIOL, Adriana Aparecida de Lima; IKESHOJI, Eli-
sangela Aparecida Bulla; GITAHY, Raquel Rosan Christino
(org.). Metodologias para aprendizagem ativa em tempos
de educacéo digital: formacéao, pesquisa e intervengao.
Jundiai: Paco Editorial, 2021.

Nessa obra, as autoras exploram questdes que en-
volvem a presenca de diferentes metodologias em varios
segmentos de ensino. Além de apresentarem pesquisas e
estudos importantes sobre tecnologias e o ensino digital,
buscam compartilhar os desafios enfrentados pelos do-
centes nesse campo do conhecimento.

VIOLENCIA escolar e bullying: relatério sobre a situacdo
mundial. Brasilia: Unesco, 2019.

Relatorio que busca fornecer dados sobre a violéncia
escolar e o bullying, destacando sua natureza, sua abran-
géncia e seus impactos, assim como iniciativas para en-
frentar esses problemas.

VON, Cristina. Cultura de paz: o que os individuos, grupos,
escolas e organizagbes podem fazer pela paz no mundo.
Séo Paulo: Peirépolis, 2014.

Nesse livro, a autora aborda temas como igualdade e
respeito as diferencas, oferecendo reflexdes e estratégias
para trabalhar esses assuntos com estudantes.
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