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Caros Educadores,

Este livro foi escolhido pela equipe docente da sua escola e integra o
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), que visa
disponibilizar as escolas publicas brasileiras materiais de qualidade. Trata-
se de conteudo que passou por uma criteriosa avaliagdo do Ministério da
Educagao.

E importante lembrar que este livio compde o PNLD 2023, cujo o
ciclo de utilizagdo é de 4 anos, até o final de 202.6.

Para colaborar com o Programa, todos podem enviar sugestdes e
ideias para o e-mail livrodidatico@fnde.gov.br. O PNLD & um patrimodnio
de todos nos.

O FNDE deseja um ano letivo de muitas trocas e descobertas!

FNDE

Fundo Nacional
de Desenvolvimento
da Educacéao




2 EXPLORACOES
Annsg/g“’

Anos Iniciais do Ensino Fundamental

Organizadora: Editora Moderna

Obra coletiva concebida, desenvolvida
e produzida pela Editora Moderna.

Editora responsavel:

Andressa Munique Paiva
Bacharela em Comunicag¢ao Social com habilitagdo em Jornalismo
pela Faculdade Casper Libero. Especialista em Lingua Portuguesa
pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP).
Especialista em Fundamentos da Cultura e das Artes
pela Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (Unesp).
Editora de livros didaticos.

MANUAL DE PRATICAS E
ACOMPANHAMENTO DA APRENDIZAGEM

D

Componente: Arte

12 edicao
Sao Paulo, 2021

MODERNA



Elaboracao dos originais:

Diego Moschkovich

Mestre em Letras pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo.
Bacharel em Artes Cénicas pelo Instituto Estatal Russo
de Artes Performativas, Sdo Petersburgo, Russia
(revalidado pela Universidade Federal do Estado do

Rio de Janeiro: Bacharelado em Atuagdo Cénica).
Diretor de teatro, tradutor, pesquisador em Artes
Cénicas. Professor.

Luiz Pimentel

Mestre em Educacéo (Area de concentracio: Educacéo —
Opcao: Filosofia da Educacéo) pela Faculdade de
Educacéo da Universidade de Séo Paulo.

Bacharel em Artes Cénicas pela Escola de Comunicacbes
e Artes da Universidade de Sao Paulo. Ator, dramaturgo,
pesquisador em Artes Cénicas. Professor.

Bela Moschkovich

Bacharela em Letras — Inglés pela Universidade de
Sé&o Paulo. Especialista em Cancéao Popular pela
Faculdade Santa Marcelina (SP). Cantora, compositora,
tradutora e revisora. Professora de MUsica e canto.

Lucas de Oliveira

Mestre em Artes pelo Instituto de Artes da Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” Bacharel em
Filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo. Bacharel e
licenciado em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”
(Unesp-SP). Pesquisador e mediador cultural. Professor.

Christiane Coutinho

Mestra em Artes na érea de Artes Visuais pelo Instituto
de Artes da Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho (Unesp-SP). Licenciada em Educacao
Artistica com habilitacdo em Artes Plésticas pelo Instituto
de Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” (Unesp-SP). Educadora, artista e autora.

Franco Caldas Fuchs

Bacharel em Artes Cénicas pela Universidade Estadual
do Parané. Bacharel em Comunicacao Social, com
habilitagdo em Jornalismo pela Universidade Federal
do Parana. Autor de livros didaticos de Arte, diretor e
professor de Teatro e musico.

Coordenacao editorial de producao: Maria do Carmo Fernandes Branco
Edicao de texto: Lygia Roncel
Assisténcia editorial: Raphael Henrique de Souza Freitas
Geréncia de design e producao grafica: Everson de Paula
Coordenacao de producao: Patricia Costa
Geréncia de planejamento editorial: Maria de Lourdes Rodrigues
Coordenacao de design e projetos visuais: Marta Cerqueira Leite
Projeto grafico: Megalo/Narjara Lara
Capa: Daniela Cunha

llustracdo: Marcos de Mello
Coordenacao de arte: Aderson Assis Oliveira
Edicao de arte: Felipe Borba
Editoracao eletrénica: Narjara Lara
Coordenacao de revisao: Camila Christi Gazzani
Revisao: Cesar G. Sacramento, Denise Ceron, Janaina Mello, Lilian Xavier,
Maira Cammarano, Marcio Della Rosa, Sirlene Prignolato
Coordenacao de pesquisa iconografica: Sonia Oddi
Suporte administrativo editorial: Flavia Bosqueiro
Coordenacao de bureau: Rubens M. Rodrigues
Tratamento de imagens: Ademir Francisco Baptista, Joel Aparecido,
Luiz Carlos Costa, Marina M. Buzzinaro, Vania Aparecida M. de Oliveira
Pré-impressao: Alexandre Petreca, Andréa Medeiros da Silva, Everton L. de Oliveira,
Fabio Roldan, Marcio H. Kamoto, Ricardo Rodrigues, Vitéria Sousa
Coordenacao de producao industrial: \Wendell Monteiro

Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicagdo (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Mundo de exploracdes arte [livro eletrdnico]
manual de praticas e acompanhamento da
aprendizagem : digital / organizadora Editora
Moderna ; obra coletiva concebida, desenvolvida e
produzida pela Editora Moderna ; editora

responsavel Andressa Munique Paiva. -- 1. ed. --
S&o Paulo, SP : Moderna, 2021.

PDF

2° ano : ensino fundamental : anos iniciais

Componente: Arte
ISBN 978-65-5779-925-3 (material digital em PDF)

1. Arte (Ensino fundamental) I. Paiva, Andressa
Munique.

21-81896 CDD-372.5

Indices para catalogo sistematico:
1. Arte : Ensino fundamental 372.5

Eliete Marques da Silva - Bibliotecaria - CRB-8/9380

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
Todos os direitos reservados

EDITORA MODERNA LTDA.
Rua Padre Adelino, 758 - Belenzinho
Sao Paulo - SP - Brasil - CEP 03303-904
Vendas e Atendimento: Tel. (0_ _11) 2602-56510
Fax (0_ _11) 2790-1501
www.moderna.com.br
2021
Impresso no Brasil

13 5 7 9108 6 4 2



SUMARIO

B o] =TT 4 T o= o v
. Plano de desenvolvimento anual — 22 aN0 .....cccccccvereerrnsermssserssssressssesssnesssssessssneesns Y
SN o) 14 =T 4 S Y,
B oY1 1T P S Vi
I o 115 0 1= USSR IX
e o 13 0] 4 PSR X
. Gestao em sala de QUIA ... —————————— Xl
4. Orientagoes sobre avaliagOes ..........ccciriiimiriirinnss s Xl

. Considerac¢oes pedagdgicas sobre as atividades do Livro de Praticas
e Acompanhamento da Aprendizag@m ..........cccovreeririininssesssse s Xl
Unidade 1 — Os movimentos dO NOSSO COMPO ...ouurrrueiiriuieiinieeenieesseeeeseeesssneen e Xl
Unidade 2 — MUSICA € OFQUESEIAS ...cecueereiueeeriieerieeesieeesseeessieeesseeessseeessneeeenaseeens XIV
Unidade 3 — Retrato @ autorretrato ........cccoooeeiiieieii e XVI
Unidade 4 — O mundo mAagico dO teatro .......ccccceiiiiiiiiiei e XV

. Sugestoes de sequéncias didaticas para o trabalho com unidades

tematicas do Livro de Praticas e Acompanhamento da Aprendizagem ................ XIX
Sequéncia didatica 1 (12 SEMESIIE) ...cccceeeiiiiie e XIX
Afericdo e formas de acompanhamento dos objetivos de aprendizagem ............. XXI
Ficha de QUtOAVAlIACA0 ....cccueeieeeeieetieeeeee ettt ettt seennee s XXII
Sequéncia didatica 2 (22 SEMESIIE) ..cccuveiieeeiieee et XXl
Afericdo e formas de acompanhamento dos objetivos de aprendizagem ........... XXIV
[ ld g W [ Y0 o - 1V | - 1 Lo XXIV



1. APRESENTACAO

Caro professor,

Este Manual Digital de Praticas e Acompanhamento
da Aprendizagem é um instrumento que visa auxilid-lo
em todo o processo de organizacdo de seu trabalho como
docente, oferecendo as bases necessarias para o aprovei-
tamento integral do Livro de Praticas e Acompanhamento
da Aprendizagem.

Para apoiar seu trabalho pedagdgico, a fim de que pos-
sa promover a efetiva consolida¢do da aprendizagem, este
manual foi desenvolvido de modo a auxilia-lo no planeja-
mento, na organizacao e no sequenciamento de conteudos
e atividades. Ele foi estruturado nos tépicos:

* Plano de desenvolvimento anual: apresenta os objetivos
e esclarece as justificativas pelas quais determinadas ati-
vidades foram escolhidas para integrar o Livro de Praticas
e Acompanhamento da Aprendizagem. Nesse plano de
desenvolvimento, vocé tera acesso as competéncias e as
habilidades da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
que sdo abordadas e exploradas no livro e aos argu-
mentos que fundamentaram a proposta para que possa
ampliar sua abordagem de modo autoral. O plano de
desenvolvimento é anual e apresenta-se por bimestres
—e por linguagem artistica —, sequindo a organiza¢do do
Livro de Praticas e Acompanhamento da Aprendizagem.

Gestdo em sala de aula: trata-se de orienta¢des sobre
os aspectos que devem ser considerados para planejar
uma aula com antecedéncia e, assim, otimizar tempo e
recursos. De modo geral, é apresentado o que é neces-
sario para desenvolver aulas das diferentes linguagens,
como artes visuais, teatro, musica e danca.

Orientacdes sobre avaliacdes: esse topico apresenta as
multiplas possibilidades de avaliacdes encontradas nesta
colecdo. Ha, também, uma reflexdo sobre a natureza das
avaliacdes, levando em consideracdo o momento e o foco
da observacdo e da andlise em aulas de Arte, tendo em
vista que esse componente curricular, muitas vezes, ndo
pode ser medido ou avaliado quantitativamente.

Consideragdes pedagdgicas sobre as atividades do Livro
de Praticas e Acompanhamento da Aprendizagem: orga-
nizado por bimestre e seguindo as mesmas subse¢des do
Livro de Praticas e Acompanhamento da Aprendizagem,
esse topico oferece instrumentos para o aproveitamen-
to integral do livro. Cada subsecdo apresenta respostas
possiveis, encaminhamentos para as atividades propostas
ou orientacdes gerais sobre a condu¢do da subsecdo e
remediacdes, em que sdo indicadas sugestdes de como
abordar os temas e encaminhar as dificuldades que pos-
sivelmente os estudantes apresentem. Nesse topico ha
sugestdes complementares ao trabalho da unidade com
informacgdes extras, propostas de aprofundamento de
pesquisa e indicacdo de ampliacdo dos temas abordados.

Sugestdes de sequéncias didaticas para o trabalho com
unidades tematicas do Livro de Praticas e Acompanha-
mento da Aprendizagem: sdo sugeridas atividades com
planos de aula detalhados. As propostas sdo semestrais
e visam condensar temas estudados ao longo de dois
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bimestres, considerando duas linguagens artisticas es-
pecificas. Nessas sequéncias, sdo evidenciados os obje-
tivos, o planejamento — etapa por etapa —, os recursos
necessarios e os instrumentos de acompanhamento do
desenvolvimento dos estudantes e de avalia¢do. Sdo duas
sequéncias didaticas, que devem ser feitas preferencial-
mente ao final de cada semestre letivo.

Neste Manual Digital de Praticas e Acompanhamento
da Aprendizagem, vocé encontrara também a reproducao
do Livro de Praticas e Acompanhamento da Aprendizagem
para que possa acompanhar as atividades em sala de aula
e planejar suas aulas e as tarefas de casa.

O Livro de Praticas e Acompanhamento da Aprendi-
zagem segue duas estruturas que se alternam em suas
quatro unidades. Duas unidades constituem a secdo de
praticas de observacao, investigacao, reflexao e criacao
e organizam-se da seguinte maneira:

¢ De olho naimagem ou De olho no texto: propdem leitu-
ras de imagens (obras, fotografias, ilustracdes etc.) ou de
textos, de modo a relacionar os conhecimentos prévios
do estudante com os contelidos abordados.

e Hora da pesquisa: sugere atividades investigativas aos
estudantes, por meio de entrevistas ou consultas em si-
tes e livros.

* Processo de criacdo: propde atividades praticas com al-
guma producdo artistica (desenho, escrita, pratica fisica,
jogo) e com apresentacdo dos resultados.

e Refletir, conversar e registrar: sugere reflexdes indivi-
duais e coletivas sobre os temas da unidade e contempla
espaco para registro criativo dessas reflexdes.

As outras duas unidades tém a seguinte estrutura e
compdem a secao de praticas de revisao, fixacao e verifi-
cacao da aprendizagem:

e Revisitar: revisa, por meio da leitura de imagens ou tex-
tos, e amplia informagdes ou propde exercicios praticos
sobre artistas, obras ou conceitos.

¢ De olho no texto: propde textos de modo a relacionar
os conhecimentos prévios e as experiéncias de vida dos
estudantes com os contetdos abordados.

* O que aprendemos?: por meio de questdes, faz uma
breve verificacdo do que foi estudado e praticado ao
longo da unidade e sugere aos estudantes a elaboragéo
de uma reflexdo final a respeito dos temas estudados.

Neste manual vocé encontrard diversos recursos para
instrumentalizar a sua pratica docente. Cabe a vocé, no
entanto, professora ou professor, adaptar o contetudo a
sua realidade, considerando a regido em que a escola esta
inserida, a cultura local e os recursos a sua disposicao. As-
sim, as propostas ficardo mais préximas a realidade dos
estudantes, tornando as experiéncias mais significativas e
prazerosas. Além disso, é importante valorizar cada estu-
dante individualmente, proporcionando-lhe um ambiente
acolhedor e de respeito, para que todos se sintam enco-
rajados a participar das propostas e compartilhar com os
colegas seu modo de ver o mundo e de encarar a vida.

Por fim, esperamos que este material Ihe ofereca subsi-
dios para o desenvolvimento de sua pratica pedagdgica e
que também cumpra a funcdo de estimula-lo a encontrar
novos caminhos na Educacao.



2. PLANO DE DESENVOLVIMENTO ANUAL - 2° ANO

O plano de desenvolvimento estd organizado por bimestres e apresenta objetivos e justificativas para os
conteudos que foram abordados nos Livros de Praticas e Acompanhamento da Aprendizagem. Neste plano ha as
competéncias e as habilidades desenvolvidas e o modo como foram trabalhadas nas atividades propostas.

12 bimestre

Unidade 1 - Os movimentos do nosso corpo
Objetivos

Perceber suas caracteristicas individuais e pessoais, fisicas e emocionais, entendendo-se como ser Unico, e as
caracteristicas fisicas e emocionais particulares dos colegas, exercendo a empatia e respeitando as diferencas;
conhecer uma diversidade de linguagens artisticas, ampliando seu repertério e percebendo o didlogo entre elas;
participar de atividades que convidam a leitura e a se expressar por meio da escrita e da oralidade, dando conti-
nuidade ao seu processo de alfabetizacdo; aprender — e apreender — os conceitos préprios da linguagem da danca,
na teoria e na pratica, de modo ludico; tomar consciéncia do potencial expressivo de seus movimentos corporais
por meio de a¢des individuais propostas em sala de aula; participar de exercicios coletivos e/ou colaborativos para
desenvolver a capacidade de comunicar-se com os demais, de modo a encontrar coletivamente solucdes para os
desafios apresentados; vivenciar situacées de aprendizagem em que se sinta confortavel para se expressar livre-
mente e para experimentar novas possibilidades de se movimentar e de dancar; e ter agucada a sua curiosidade
para pesquisar e descobrir manifestacdes de danca presentes em seu entorno e em seu cotidiano.

Justificativa

Ao fazer exercicios que possibilitam a autopercepcdo e o autoconhecimento, seja relacionado a aspectos
fisicos, seja relacionado a aspectos emocionais, o estudante pode aprender a valorizar-se como ser Unico, que
tem caracteristicas préprias e peculiares. Nessa perspectiva, é possivel que ele perceba que seu modo de se
expressar também é particular. Essa consciéncia é importante para que respeite a si proprio e aos proprios
limites e desenvolva a capacidade de lidar com suas emocdes, seu autocuidado e suas escolhas, ainda que em
um ambito mais simplificado, considerando sua idade. O conhecimento de elementos préprios da dancga, assim
como a consciéncia de como seu corpo realiza os movimentos, pode proporcionar autonomia para que ele
busque sua maneira pessoal de se expressar por meio da danca ndo s6 no ambiente escolar, mas também em
sua vida de modo geral.

Complementando esse processo de autoconhecimento, faz-se necessario o desenvolvimento de um trabalho de
perceber o outro, identificando as caracteristicas que sdo préprias e Unicas também nos colegas. Ao entender que
cada ser humano é diferente e tem suas limita¢des, sua personalidade e um modo pessoal de se expressar, o estudante
desenvolve a empatia e o respeito pelo outro. E o que se inicia com a observacdo do proximo expande-se para a
percepcao da sociedade, para que o estudante desenvolva também o respeito a diversidade social de modo geral.

Relac¢des entre os objetos de conhecimento e as competéncias especificas da BNCC previstos para o
1° bimestre em danca

QUADRO DE COMPETENCIAS

COMPETENCIAS GERAIS

3. Valorizar e fruir as diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e
digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao
entendimento mutuo.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana e
reconhecendo suas emogdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagéo,
tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.




COMPETENCIAS ESPECIFICAS

ADRO D

COMO SAO TRABALHADAS

2. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte
e suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas
pelo uso das novas tecnologias de informacéo e
comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
condigdes particulares de producdo, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulagdes.

Essa competéncia é contemplada por meio da
apreciacdo e da leitura critica das obras Entrevidas,

de Anna Maria Maiolino (artes visuais, incluindo a
linguagem hibrida da performance); Tempos modernos,
de Charles Chaplin (cinema); e “Cada um”, can¢ado
pertencente a trilha sonora da animagéo Taind e os
guardi6ées da Amazdnia (audiovisual/animacao).

4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a
expressividade e a imaginacdo, ressignificando espacos
da escola e de fora dela no ambito da Arte.

Na observa¢do da obra de Anna Maria Maiolino, os
estudantes sdo convidados a uma atividade ludica

que implica o desafio de criar formas de cruzar um
caminho repleto de obstaculos. Imaginacdo, ludicidade
e percepc¢ao do espaco sdo habilidades contempladas
nessa atividade.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o
trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

Todas as atividades praticas dessa unidade convidam
o estudante a expressar-se corporalmente de modo
autoral, em etapas individuais (como no jogo “Campo
de obstaculos”) e coletivas (no jogo “Maquina de
movimentos”).

RelagGes entre os objetos de conhecimento e as habilidades previstos para o 1° bimestre em danca

QUADRO DE HABILIDADES

Objetos de
Unidade conhecimento
Temas tematica da BNCC Habilidades da BNCC Como as habilidades sao trabalhadas
da BNCC relacionados
as unidades
A percepcdo do proéprio corpo e
(EF15AR09) Estabelecer do corpo do outro é desenvolvida
relacbes entre as partes do principalmente nas atividades em que
Elementos da .
) corpo e destas com o todo o estudante precisa desenhar suas
linguagem . . . L.
corporal na construcado do medidas, reconhecendo seu tipo fisico
movimento dancado. e o modo como se relaciona com o
mundo por meio dos sentidos.
Tema 1 (EF15AR11) Criar e improvisar !:la ?tlv.ldade de m_ontager? de uma
Conhecer e - maquina de movimentos” com o
movimentos dancados de :
acordar o s . corpo, o estudante experimenta,
modo individual, coletivo e IR
corpo . ] primeiro individualmente, os
colaborativo, considerando . .
) movimentos ritmados e focados na
os aspectos estruturais, S : ~
e Danca S ) consciéncia do uso das articulagdes.
dindmicos e expressivos dos
L Na segunda parte da proposta, ele
elementos constitutivos do .
Tema 2 - . deve compor seus movimentos com os
movimento, com base nos .
Todos Processos de o dos colegas, prosseguindo para uma
codigos de danca. Ao -
podem criacdo experiéncia coletiva.
dancar . .
EF15AR12) Di ir, com - .
( 5. ) Discutir, co . Essa habilidade é contemplada
respeito e sem preconceito, -
S - na questdo em que se aborda a
as experiéncias pessoais . .
- diversidade dos corpos que podem
e coletivas em danca . .
. . praticar a danca, visto que ela leva o
vivenciadas na escola, como . .
~ estudante a refletir sobre a variedade
fonte para a construcdo de
. . dos corpos das pessoas, entendendo
vocabularios e repertorios
. que todas podem dancar.
proprios.
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22 bimestre
Unidade 2 - Musica e orquestras

Objetivos

Aprofundar a aprendizagem por meio de praticas de observacdo, investigacdo, reflexdo e criacdo; explorar
diferentes formas do fazer musical coletivo; conhecer outras possibilidades de formacao orquestral; aprofundar
a percepcao das propriedades do som; e resgatar elementos da cultura musical popular brasileira no cotidiano
por meio de brincadeiras musicais.

Justificativa

Essa unidade expande ideias sobre a exploracao do fazer coletivo da musica. Primeiramente, sdo mostradas
formacgdes orquestrais diferentes, com gaitas e berimbaus. Depois, os estudantes sdo incentivados a criar as pro-
prias orquestras, usando as poténcias sonoras do corpo. Nessa pratica, sdo retomados elementos constitutivos da
musica, como ritmo, melodia e intensidade. Ao realizar uma atividade de pesquisa sobre brincadeiras musicais,
os estudantes produzem sonoridades de modo coletivo, ao mesmo tempo que vivenciam experiéncias ludicas.

RelacGes entre os objetos de conhecimento e as competéncias especificas da BNCC previstos para o
2° bimestre em musica

QUADRO DE COMPETENCIAS

COMPETENCIAS GERAIS

3. Valorizar e fruir as diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e
digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao
entendimento mutuo.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo o
respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos
sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagao,
tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS COMO SAO TRABALHADAS

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e
culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas
culturas que constituem a identidade brasileira —,

sua tradicdo e manifesta¢cdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criacdes em Arte.

Ao pesquisar brincadeiras musicais na subsecao
Hora da pesquisa, os estudantes expandem seus
conhecimentos sobre cantigas populares e parlendas
brasileiras.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade | Ao longo de todo o material, os estudantes

e a imaginacao, ressignificando espacdes da escola e de trabalham a musica sob uma perspectiva ludica, sendo

fora dela no ambito da Arte. estimulados a imaginar novas possibilidades musicais.
Na pratica de criagdo musical presente na subsecao

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o Processo de criagcdo, os estudantes sdo estimulados

trabalho coletivo e colaborativo nas artes. a criar os proprios arranjos musicais, trabalhando de

modo colaborativo.

Vil



Relacoes entre os objetos de conhecimento e as habilidades previstos para o 2° bimestre em musica

QUADRO DE HABILIDADES

diferentes matrizes estéticas
e culturais.

Objetos de
Unidades conhecimento - ~
Temas tematicas da BNCC Habilidades da BNCC Como as habilidades sao
da BNCC relacionados as trabalhadas
unidades
(EF15AR13) Identificar
e apreciar criticamente Na subsecdo De olho na imagem,
diversas formas e géneros os estudantes identificam e
de expressao musical, apreciam grupos de musica
Contextos e reconhecendo e analisando | popular que se organizam como
praticas 0s usos e as fun¢oes orquestra. Na subsecdo Hora da
da musica em diversos pesquisa, eles experimentam as
contextos de circulagdo, em | sonoridades presentes em diversas
especial, aqueles da vida brincadeiras musicais.
cotidiana.
(EF15AR14) Perceber e
explorar os elementos
constitutivos da musica Na subsecdo Processo de criacdo,
(altura, intensidade, timbre, | os estudantes sdo incentivados
Elementos da melodia, ritmo etc.), por a explorar os elementos da
linguagem meio de jogos, brincadeiras, | linguagem musical ao criar uma
cangoes e praticas diversas versdo “orquestrada” da cang¢do
de composicdo/criagdo, “Se essa rua fosse minha”.
execugao e apreciacao
musical.
Tema 3-Um | pmysica (EF15AR15) Explorar
mar de sons? -
fontes sonoras diversas,
e como as existentes no Tanto na subsecdo Hora da
proprio corp~o (palmas, pesquisa quanto na subsecdo
Tema 4 - - V0z, percussao corpo_ral), Processo de criagdo, os estudantes
Nossas Materialidades | na _na?tureza e em objetos sdo incentivados a explorar fontes
cantigas cotidianos, recor_whesendo 9% | sonoras existentes no préprio
elementos constitutivos da
. o corpo.
musica e as caracteristicas
de instrumentos musicais
variados.
(EF15AR17) Experimentar
improvisacdes, composicdes
e sonorizacao de historias, A composicdo coletiva é posta
entre outros, utilizando em pratica na subsecdo Processo
Processos de vOzes, sons corporais de criacdo, quando os estudantes
criagdo e/ou instrumentos musicais elaboram os préprios arranjos
convencionais ou nao musicais, recriando a can¢ao
convencionais, de modo “Se essa rua fosse minha”.
individual, coletivo e
colaborativo.
(EF15AR24) Caracterizar e
Matrizes experimgntar_brinquedos, Na subsecdo Hore_a da pesquifa_, os
Artes téticas e brincadeiras, jogos, dancas, | estudantes experimentam varias
integradas :LSJIturais cancdes e historias de brincadeiras musicais populares no

pais.

Vil




32 bimestre

Unidade 3 - Retrato e autorretrato

Objetivos

Participar de atividades praticas que apresentam e desenvolvem, de modo ludico, os conceitos de retrato e
autorretrato; reconhecer suas caracteristicas pessoais — corporais, comportamentais, entre outras —, percebendo-se
como individuo Unico; refletir sobre como a tematica do retrato tem sido abordada, por diferentes artistas, de modos
variados e em contextos diferenciados; assumir uma postura investigativa, seja para pesquisar informacgdes junto a
familia, seja para explorar multiplas interpretacées das obras de arte apresentadas; expressar suas ideias — inclusive
oralmente — de modo a desenvolver o senso critico sobre o que vé e |&; praticar modos ndo convencionais de se
expressar por meio do desenho; e conhecer e representar o outro de modo respeitoso, sem gerar constrangimentos.

Justificativa

Quando se trabalha com a temética da representacdo do individuo, existem alguns desafios a serem vencidos.
No que concerne ao autorretrato, é necessario fazer um exercicio para se conhecer, seja pela observacao atenta e
criteriosa das proprias caracteristicas fisicas, seja pelo entendimento de que aspectos psicolégicos, como as emo-
¢oes e a personalidade, também constituem esse ser completo e complexo. As atividades propostas trabalham de
modo ludico essa complexidade, para que, assim, o estudante tome consciéncia de quem é e tenha autonomia
para buscar solugdes criativas para sua autorrepresentacao.

Quando se trata da representa¢do do outro, o desafio é com relacdo ao julgamento de quem desenha e a ex-
posicdo de quem é desenhado. Por isso, as propostas praticas dessa unidade promovem situa¢des para que os estu-
dantes possam se sentir confortaveis tanto para ver quanto para ser vistos, retratando o outro de modo respeitoso.

Além disso, as propostas ddo seguimento a apresenta¢do de modos variados de expressdo artistica que con-
templam a ideia de representacdo pessoal, expandindo o entendimento de que um retrato se resume apenas a
representacao fisica do retratado. A criacdo desse repertorio imagético reflete-se em uma producao mais autoral
por parte dos estudantes.

RelacGes entre os objetos de conhecimento e as competéncias especificas da BNCC previstos para o
32 bimestre em artes visuais

QUADRO DE COMPETENCIAS

COMPETENCIAS GERAIS

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a
reflexdo, a analise critica, a imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular
e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -,
bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacées,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana e
reconhecendo suas emogdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperagdo, fazendo-se respeitar e promovendo o
respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valoriza¢do da diversidade de individuos e de grupos
sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS COMO SAO TRABALHADAS

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas
e culturais — especialmente aquelas manifestas na
arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira —, sua tradi¢cdo e manifestacoes
contemporaneas, reelaborando-as nas criacdes em
Arte.

A escolha das obras para compor a unidade, por si s6, ja
abrange a pluralidade cultural requerida nessa competéncia.
Obras de artistas brasileiros, modernos e contemporaneos, sdo
apresentadas aos estudantes para que eles as interpretem e as
usem como estimulo para suas criagoes.

Por meio da analise comparativa entre as obras de Edu
Monteiro e as fotografias 3 x 4, os estudantes sdo instigados
8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o | a desenvolver a critica a partir da leitura de imagens. Ja a
trabalho coletivo e colaborativo nas artes. atividade que propde a criagdo de um retrato do colega se
desenvolve por meio de etapas que se integram, resultando
em uma producdo ao mesmo tempo autoral e colaborativa.

IX



RelagGes entre os objetos de conhecimento e as habilidades previstos para o 3° bimestre em artes visuais

QUADRO DE HABILIDADES

. Objetos de
Unidades i .
. conhecimento da - Como as habilidades
Temas tematicas i Habilidades da BNCC ~
da BNCC BNCC relacionados sao trabalhadas
as unidades
(EF15AR01) Identificar e Ao observar, analisar e interpretar
. . as producoes fotograficas de
apreciar formas distintas das P §0¢ 9
artes visuais tradicionais e Edu Monteiro, os estudantes
Contextos e contemporaneas. cultivando desenvolvem a percepgdo estética,
praticas 3 ercep 0. 0 irr’1a inario. a ampliam seu repertério em artes
cap acidgfie tl:ie simbgolizar (’a o visuais e estabelecem relacbes
repertério imagético simbdlicas entre a fotografia e a
P 9 ’ realidade.
EF15AR04) Experimentar ,
f:liferentes )forr?as de O desenho é uma forma de
expresso artistica expressao artistica explorada
(desenho, pintura, colagem de modo ludico na subse¢do
L ! " | Processo de criacdo. Por ser uma
Tema 5 - Artes quadrinhos, dobradura, atividade em quge o desenho
N - escultura, modelagem, ,
Retrato e visuais Materialidades ctalacio. video ?oto rafia deve ser construido com base na
autorretratos ete) fgzehdo Uso 9 descricdo escrita e em referéncias
sus;u;.ntével de materiais visuais prévias — ilustracdes, no
¢ instrumentos, recursos e' caso -, € explorada, de um modo
L. T . - nvencional, a técni
Tema 6 — A técnicas convencionais e ndo gce):ecr?hcoo encional, a técnica do
arte da forma convencionais. )
para as Todas as atividades praticas
emocoes
g EF15ARoD Ditogr sobre o | PP ntemmam
Processos de sua criacdo e as dos colegas, . P '
criacso para alcancar sentidos que ocorre coletivamente, como na
lurais subsecdo Processo de criacdo e na
P ) proposta de jogo que compde a
subsecdo Hora da pesquisa.
(EF15AR24) Caracterizar e As brincadeiras e os jogos com
experimentar brinquedos palavras sdo o tema central da
. " . ) . ! do Hor. isa,
Artes Matrizes estéticas | brincadeiras, jogos, dancas, ZUEZ?‘E?%a:dz-(sjea f?/?\cllg’nsc?a
integradas | e culturais cangdes e histérias de ccr:m 2 brincadeira/iodo Stop ou
diferentes matrizes estéticas 199 P
e culturais Adedonha, adaptado aos temas
’ estudados nas aulas de artes visuais.
42 bimestre

Unidade 4 - O mundo magico do teatro

Objetivos

Aprofundar a aprendizagem por meio de praticas de revisdo, fixacdo e verificacdo de conhecimentos; desen-
volver praticas que mobilizam a criacdo de personagens e a transformacao do espaco por meio da imaginacao; e
desenvolver praticas de improvisacdo que promovam o protagonismo em suas criagdes e o trabalho coletivo na
elaboracdo de cenas.

Justificativa

Essa unidade aprofunda habilidades que trabalham tanto com aspectos espaciais de jogos de improvisacao
guanto com a constru¢do de personagens. Os estudantes exploram temas fantasticos, que estimulam a imaginagdo
e a fantasia. Além de criar cenas, eles sdo convidados a produzir leituras dramaticas e textos.

X



RelacGes entre os objetos de conhecimento e as competéncias especificas da BNCC previstos para o
4° bimestre em teatro

QUADRO DE COMPETENCIAS

COMPETENCIAS GERAIS

3. Valorizar e fruir as diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e
digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao
entendimento mutuo.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperagdo, fazendo-se respeitar e promovendo o
respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valoriza¢do da diversidade de individuos e de grupos
sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacgéo,
tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS COMO SAO TRABALHADAS

4. Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a Ao longo de todas as subsec¢des dessa unidade, a ludicidade tem
expressividade e a imaginacao, ressignificando | papel-chave para mobilizar as improvisa¢cdes dos estudantes. Eles
espacos da escola e de fora dela no ambito da | sdo incentivados a exercitar a imaginacdo na criacdo cénica de

Arte. personagens e de ambientes imaginarios.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a O protagonismo dos estudantes é estimulado em todas as

autoria e o trabalho coletivo e colaborativo subsecOes dessa unidade. Eles sdo autores de suas proprias cenas e
nas artes. sdo também motivados a trabalhar coletivamente.

Relacoes entre os objetos de conhecimento e as habilidades previstos para o 4° bimestre em teatro

QUADRO DE HABILIDADES

Objetos de
Unidades | conhecimento
. - Como as habilidades
Temas tematicas da BNCC Habilidades da BNCC <50 trabalhadas
da BNCC | relacionados
as unidades
(EF15AR20) Experimentar o A .pfodugao autoral é E)ropostfa em varias
. . atividades. Nas subsec¢des Revisitar,
trabalho colaborativo, coletivo .. .
) o primeiro os estudantes criam cenas
e autoral em improvisa¢des . -
. . com base em objetos do cotidiano
teatrais e processos narrativos L
. para, depois, criar personagens, que
criativos em teatro, explorando | 7, -
- sdo aprofundados na subsecdo O que
desde a teatralidade dos s .
~ - aprendemos?. Em todas essas praticas ha
gestos e das a¢des do cotidiano . )
. . um trabalho coletivo, pois os estudantes
até elementos de diferentes - . . .
. e ; sao estimulados a interagir com os colegas
Tema 7 - matrizes estéticas e culturais. o
Onde tem em todas as suas criacdes.
teatro? (EF15AR21) Exercitar a Na subsecao Revisitar - Mundos
imitacdo e o faz de conta, fantasticos, os estudantes trabalham
Processos de LT - . PP
e Teatro criacio ressignificando objetos e fatos | diretamente com a ressignificacdo de
s e experimentando-se no lugar objetos do cotidiano, que ganham novos
Tema 8 - do outro, ao compor e encenar | sentidos no campo da arte. Na subse¢do
E se eu acontecimentos cénicos, por De olho no texto, o texto do livro Onde
fosse? meio de musicas, imagens, vivem os monstros (2019), do autor
textos ou outros pontos de estadunidense Maurice Sendak, é tomado
partida, de forma intencional e | como ponto de partida para recriagcdes
reflexiva. cénicas.
(EF15AR22) Experimentar A criagdo de personagens é trabalhada
possibilidades criativas de diretamente nas subsecdes De o/ho no
movimento e de voz na criacdo | texto e O que aprendemos?. Com base
de um personagem teatral, nelas, também sio incentivadas reflexdes
discutindo esteredtipos. sobre esteredtipos.
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3. GESTAO EM SALA DE AULA

Organizagéo e planejamento sdo fundamentais para
que as atividades do componente Arte sejam bem aprovei-
tadas em sala de aula, visto que, em geral, a carga horaria
atribuida a essa disciplina é pequena. Para tanto, indica-
mos que vocé organize cuidadosamente a gestdo de suas
aulas, preparando com antecedéncia os recursos materiais
e a adequacao do espaco para a realizagdo das propostas.

Para trabalhar atividades corporais com os estudan-
tes, é fundamental que haja espaco para a realizacdo de
movimentos e para a circulacdo. Idealmente sugerimos
que as aulas sejam realizadas em quadras e patios aber-
tos e amplos. Caso isso ndo seja possivel, vocé pode pedir
aos estudantes que o ajudem a afastar as carteiras da sala
de aula convencional, criando um espaco aberto para as
atividades. Nesse caso, vocé pode delimitar no chdo, com
fita-crepe, o espaco que serd usado para os exercicios,
garantindo que os estudantes ndo se movimentem perto
demais das carteiras para evitar acidentes.

Em atividades de artes visuais vocé pode utilizar re-
cursos convencionais, como lapis de cor, lapis grafite,
giz de cera, canetas hidrograficas, papéis, entre outros.
Esses materiais sdo muito utilizados em sala de aula por
serem mais acessiveis e resultarem em produc¢des mais
limpas e secas. Procure, no entanto, experimentar novos
modos de trabalhar com esses materiais, por exemplo,
usando formatos de papel diferenciados ou misturando
os instrumentos de producao grafica. Ja para atividades
que requerem uso de tintas, é importante ter uma pia
préxima ao local em que os estudantes fardo a producao.
Caso isso ndo seja viavel, vocé pode improvisar colocan-
do baldes de agua na prépria sala de aula, cuidando de
distribui-la aos estudantes em pequenas quantidades.
Deixe um recipiente com dgua para a limpeza de pincéis
e outro para lavar as maos. E conte sempre com panos
de limpeza para o encerramento da aula e para lidar
com possiveis acidentes.

Para as aulas que sugerem reproducdo audiovisual,
além de providenciar os equipamentos necessarios (apa-
relhos de DVD, projetores, TV, aparelhos de som etc.), é
importante amplificar o som para garantir que todos os
estudantes oucam distintamente as cancdes e se certi-
ficar de que consigam ver a tela de reprodugédo. Se ndo
for vidvel a utilizacdo de recursos eletronicos, vocé pode,
no caso de musicas, optar pelo uso de instrumentos que
determinam marcacdes de ritmo, podendo ser desde um
pandeiro até um violdo. Se, ainda assim, essa nao for a
sua realidade, opte por tocar as can¢des com os estu-
dantes, fazendo uso dos recursos musicais mais simples
e acessiveis de que dispomos: a voz e o corpo. No caso
de atividades com videos, se ndo houver como exibir a
proposta em sala de aula, avalie a possibilidade de os
estudantes assistirem ao que foi sugerido previamente
em casa, ou, em ultimo caso, use o recurso de mostrar-
-Ihes as imagens e narrar para eles o contexto.

Xl

A administra¢do do tempo é um dos elementos mais
importantes a ser considerado na organizacao da pra-
tica pedagdgica. Tenha em mente que cada estudante
tem seu ritmo para realizar uma atividade pratica, para
compreender um texto, para participar de uma discus-
sd0 em grupo ou até mesmo para sentir-se seguro e
interagir em um processo de leitura de imagem. Vocé
conhece bem o ritmo de sua turma, sabe quais sdo as
necessidades, fragilidades e potencialidades dos estu-
dantes; por isso, adapte a sua realidade as atividades e
as sugestdes dos materiais didaticos que utiliza.

4. ORIENTACOES SOBRE
AVALIACOES

O processo de avaliagdo é um recurso valioso nas
maos do docente, pois tem o poder ndo apenas de
dimensionar o que foi aprendido, mas também de
apontar caminhos para melhorar tanto o processo de
aprendizagem quanto o de ensino. Por isso, existem
diversas subsecdes, nos diversos livros que compdem
este material didatico, que sdo dedicadas a este fim.

O Livro de Praticas e Acompanhamento da Aprendi-
zagem propde atividades que objetivam ser um recurso
de avaliacao. Ele contempla subsecdes especificas sobre
avaliacdo, como O que aprendemos?, Revisitar e Refle-
tir, conversar e registrar, entre outras.

Essas avaliacdes, em momentos definidos, tém o ob-
jetivo de retomar conteudos estudados na unidade e
provocar reflexdes, por meio de respostas escritas, orais
ou de atividades praticas.

Além disso, o olhar atento do professor deve prevale-
cer em todas as aulas, resultando em uma avaliacdo que
seja processual, segundo a qual o que se analisa néo é
exatamente determinado conteudo, mas a disponibili-
dade do estudante para a realizacdo do que é proposto
em sala de aula e nas tarefas para casa. Indicamos, assim,
gue vocé mantenha um caderno de anotacoes para re-
gistrar sua percepc¢ao sobre o envolvimento da turma
com as propostas. De tempos em tempos, a seu critério,
analise suas anotacées a fim de identificar o que pode
ser melhorado nas dinamicas das aulas.

Alias, esse processo de registrar percepg¢des sobre as
aulas pode incluir ndo apenas as devolutivas dos estu-
dantes, mas também as suas. Anote de que modo vocé
conduziu cada aula, as dificuldades que teve, o que deu
certo e faga sempre o exercicio de rever e pensar em como
poderia conduzir a atividade de um modo diferente. Se
possivel, fotografe ou faca videos das aulas, ndo apenas
das apresenta¢des de encerramento ou de trabalhos pron-
tos, mas também do processo. Com todo esse material em
maos, sera mais viavel realizar o valioso e fundamental
processo de autoavaliacdo de sua pratica pedagdgica.

A autoavaliacdo dos estudantes também pode ser
incentivada por meio de rodas de conversa ao final das



atividades. Estimule cada estudante a refletir sobre o
modo como ocorreu seu aprendizado e a compartilhar
com a turma, possibilitando, assim, o desenvolvimento
da autocritica. Assegure que todos se sintam a vontade
e acolhidos em suas colocagdes.

5. CONSIDERACOES
PEDAGOGICAS SOBRE
AS ATIVIDADES DO
LIVRO DE PRATICAS E
ACOMPANHAMENTO DA
APRENDIZAGEM

Para algumas questdes propostas no Livro de Praticas
e Acompanhamento da Aprendizagem, espera-se deter-
minada resposta do estudante; no entanto, boa parte
das devolutivas é pessoal, ou seja, o estudante pode
se basear em suas referéncias e experiéncias prévias e
apresentar seu ponto de vista pessoal sobre o assunto.
Portanto, muitas vezes ndo existe uma resposta “erra-
da”, contanto que ela seja fundamentada e focada no
tema abordado. A seguir, sdo sugeridas algumas respos-
tas possiveis, para que vocé as tenha como referéncia do
que se espera. Em algumas questdes ndo sdo apresenta-
das sugestdes de resolucdo porque se trata de respostas
pautadas essencialmente na imaginacao e na criacdo do
estudante ou em experiéncias exclusivamente pessoais.

Também sdo apresentadas aqui orienta¢des gerais
de como conduzir as atividades propostas ou abordar
os conteudos. Embora as questdes e as praticas tenham
sido pensadas considerando-se a faixa etéria e a fase de
desenvolvimento dos estudantes deste ano, é possivel
que alguns apresentem dificuldades pontuais. Assim,
sdo sugeridos modos de remediar algumas propostas,
visando facilitar a aprendizagem dos estudantes.

Nas atividades praticas inserimos também uma ficha
com os objetivos, os recursos necessarios, o desenvolvi-
mento e as pautas para a avaliacdo, para simplificar o
planejamento de aula.

A organizacdo apresentada corresponde a estrutura
do Livro de Praticas e Acompanhamento da Aprendi-
zagem, que é dividido em unidades.

UNIDADE 1 - OS MOVIMENTOS DO
NOSSO CORPO

Revisitar — O corpo e seus apoios
(paginas 4 e 5)

Sobre a atividade “Campo de obstaculos”
(pagina 5)

Objetivo: proporcionar, de modo ludico, que o es-
tudante experimente modos diferentes de deslocar-se

pelo espaco (EF15AR10) e que improvise novos movi-
mentos com base no conhecimento adquirido até o
momento acerca da linguagem da danca (EF15AR11).

Materiais: folhas secas.

Local: um espaco aberto ou a prépria sala de aula,
com as carteiras afastadas.

Desenvolvimento: primeiro, devem-se espalhar fo-
Ihas secas pelo chdo do local. Os estudantes devem,
entao, atravessar esse espaco usando pontos de apoio
variados. Se necessario, vocé pode solicitar a eles que
0 atravessem em pequenos grupos, para que possam
se movimentar livremente e tenham tempo de realizar,
sem tumulto, a atividade, que se encerra quando todos
chegam ao outro lado.

Avaliacdo: observe durante a atividade quais foram
os pontos de apoio, além dos pés, usados pelos estudan-
tes. Ao final, eles podem listar os apoios que utilizaram.

Encaminhamentos das atividades

1d. O objetivo é que os estudantes reparem no mo-
vimento dos pés de quem pisa, no fato de o peso
do corpo estar apoiado nas pontas dos pés, o que
garante a delicadeza do movimento e a busca do
equilibrio.

1e. Trata-se de uma boa oportunidade de conversar
sobre as diferencas de ver imagens estaticas — no
caso, a fotografia — e ver imagens em movimento —
no caso, o video —, especialmente de um mesmo
acontecimento.

Orientacoes gerais sobre a conducao da subsecao
e remediac¢des

Encerre a atividade com uma roda de conversa para
que os estudantes compartilhem suas impressdes sobre
a experiéncia que tiveram. Ainda que eles ndo se recor-
dem exatamente dos movimentos que fizeram ou que
nem todos tenham feito movimentos desafiadores, o
importante é que eles pratiquem o uso dos apoios va-
riados do corpo. Vocé pode conversar com eles durante
a realizacdo dos movimentos, chamando sua atenc¢do
para o uso nado convencional dos movimentos corporais.

Revisitar — O corpo e suas articulacoes
(paginas 6 e 7)

Sobre a atividade “Maquina de
movimentos” (pagina 6)

Objetivos: propor uma atividade ludica em que o es-
tudante possa experienciar individualmente movimentos
corporais, percebendo que a totalidade de seu corpo é
estruturada por articulagdes entre as partes (EF15AR09);
criar um jogo em que o estudante se sinta desafiado a
improvisar e criar movimentos para cumprir as regras
propostas (EF15AR11); proporcionar uma atividade
colaborativa para que a turma vivencie a integragao e
busque solucGes coletivas para os desafios (EF15AR11).
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Material: nenhum.

Local: um espaco aberto ou a prépria sala de aula,
com as carteiras afastadas.

Desenvolvimento:
Parte 1 - individual

Organize os estudantes de modo que todos fiquem
espalhados pelo espaco mantendo certa distancia entre
si para que nao se toquem ao fazer movimentos amplos.
Entdo, peca que facam movimentos circulares com os pés,
depois com os joelhos, com as pernas, e assim por diante,
seguindo a lista fornecida a eles na propria atividade. Vocé
pode orienta-los sobre a qualidade dos movimentos: para
que girem mais rapido ou mais lentamente, por exemplo.

Parte 2 — coletiva

Cada estudante deve escolher uma Unica articulagdo
para mexer —um girard os quadris; outro, o pé esquer-
do; outro, a mao direita etc.

Quando todos souberem o que fardo, auxilie-os a
integrar seus movimentos. Por exemplo, enquanto um
estudante estiver em pé girando os bracos, outro deve
ser colocado sentado aos pés dele, girando a cabega, e
outro deve ser posicionado atras dele, ajoelhado, girando
os bracos, e assim por diante, compondo, dessa forma, a
grande “maquina”. Em alguns casos, eles podem ter de
adequar seus movimentos para que a “engrenagem” flua.

Avaliacao: o foco de avaliacdo da atividade é verifi-
car quanto os estudantes estdo atentos as suas articu-
lacbes e dispostos a se movimentar. Na segunda parte
da atividade, analise também como a turma trabalha
coletivamente.

Encaminhamentos das atividades

2. O objetivo ndo é que cheguem a um nimero exato,
mas que atentem a percepcao de que é um numero
muito grande de pecas, todas funcionando ao mes-
mo tempo.

Orientacoes gerais sobre a conducao da subsecao
e remediagoes

Sugerimos mostrar aos estudantes um trecho do
filme Tempos modernos, para que possam ver a en-
grenagem em movimento. Ha diversos fragmentos do
filme na internet. Este é apenas um deles:

e CHARLIE Chaplin — Factory Scene - Modern
Times (1936). Charlie Chaplin, 4 fev. 2019. Video
(ca. 4 min). Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=6n9ESFJTnHs>. Acesso em: 1 maio 2021.

Para realizar a maquina coletiva, a turma pode
adotar movimentos variados: circulares, de péndulo,
de sobre e desce, de balanco, entre outros.

Ao final, no momento da roda de conversa, incen-
tive os estudantes a mostrar o movimento citado por
eles com o corpo. Dé-lhes também exemplos de movi-
mentos diferentes que podem ser feitos com uma Unica
articulacdo: girar, dobrar para cima e para baixo, virar
para os lados, torcer, entre outros.
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De olho no texto — Cada um (paginas 8 e 9)

Orientacoes gerais sobre a conducao da subsecao
e remediacgoes

O videoclipe esta disponivel neste /ink:

e CADA UM -Taina e os guardides da Amazénia. Taind e
os guardidoes da Amazonia, 12 fev. 2020. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=rDWkEyIDYbl>.
Acesso em: 2 maio 2021.

A cancdo enaltece o respeito as diferencas e o direito
de cada um de ser do seu jeito.

Conduza a conversa de encerramento de modo a
deixar os estudantes a vontade para compartilhar seus
pontos de vista e estimule-os a falar honestamente de
si mesmos, e ndo apenas repetindo o que foi dito pelos
colegas.

O que aprendemos? — Dance!
(paginas 10 e 11)

Orientacoes gerais sobre a conducao da subsecao
e remediagoes

Para realizar a atividade, ensine os estudantes a
aferir as medidas, mostrando-lhes que bragos, pernas
e pés se medem pelo comprimento, e a cabeca, a cintu-
ra, o busto e os quadris se medem pela circunferéncia.
Nao ha uma Unica representacdo; cada estudante pode
desenhar o que quiser, mas vocé deve avaliar se ha
diversidade em suas escolhas.

Caso nao haja diversidade de corpos nos desenhos
dos estudantes, é importante que vocé retome a ativi-
dade problematizando essa questdo, lembrando que as
pessoas que dancam podem ser magras ou gordas, altas
ou baixas, jovens ou idosas, podem ter ou nao deficiéncia
intelectual ou fisica, podem ser de qualquer género etc.

Caso julgue necessario, cite exemplos de dancas
praticadas coletivamente ou em dupla, como: forré,
baido, samba de gafieira, quadrilha, ciranda, coco, jon-
go, carimbé. Aproveite para apresentar aos estudantes
algumas dancas populares tipicas da regido onde esta
situada a escola.

UNIDADE 2 - MUSICA E ORQUESTRAS

De olho na imagem - Orquestras especiais
(paginas 12 e 13)

Encaminhamentos das atividades

3. Estimule os estudantes a compartilhar suas impres-
sdes. Pergunte a eles se ja viram ao vivo musicos
tocando berimbau e gaita. No caso do berimbau,
destaque que ele é um instrumento fundamental
para a pratica da capoeira, expressao cultural reco-
nhecida pela Unesco como Patrimoénio Imaterial da
Humanidade.


https://www.youtube.com/watch?v=6n9ESFJTnHs
https://www.youtube.com/watch?v=6n9ESFJTnHs
https://www.youtube.com/watch?v=rDWkEyIDYbI

4. Acolha as respostas dos estudantes. Depois, ex-
plique a eles que, de modo geral, é possivel dizer
que grupos que se colocam como orquestra bus-
cam uma organizac¢ao sonora inspirada em orques-
tras tradicionais eruditas. Por isso, usam partituras
e/ou mantém um musico na funcao de maestro. Ja no
universo das bandas de musica popular comumente
ha mais informalidade no modo como os artistas se
organizam e se apresentam, dispensando partituras e
regentes. Eventualmente, bandas e artistas associam-
-se a orquestras para explorar outras sonoridades. E
importante ressaltar que ndo devemos considerar
nenhum dos formatos (banda ou orquestra) melhor
ou pior que o outro, pois ambos sdo validos.

Orientacdes gerais sobre a conduc¢ao da subsecao
e remedia¢oes

O conteudo dessa subsecao apresenta grupos de mu-
sica popular que se organizam como orquestra. Exiba
videos dos dois exemplos citados:

* ORQUESTRA de Berimbaus Morro do Querosene —
Programa Instrumental Sesc Brasil. Instrumental Sesc
Brasil, 18 mar. 2020. Video (ca. 46 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=sYzEe4Lw-Ys>.
Acesso em: 2 maio 2021. Apresentacdo da orquestra
realizada no Teatro Anchieta do Sesc Consolacdo em
2019.

* ORQUESTRA Harmoénicas de Curitiba — Delicado
(Waldir Azevedo). 13. nov. 2014. Video (ca. 3 min).
Disponivel em: <https://youtu.be/OTRbGOzpP-M>.
Acesso em: 2 jun. 2021. Show 35 Anos do grupo -
Capela Santa Maria, 19 out. 2014.

Destaque que ambos os grupos trabalham com uma
perspectiva de explorar em detalhes as multiplas sono-
ridades de um tipo de instrumento. Aponte os varios ti-
pos de berimbau (dos mais graves aos mais agudos) que
compdem a orquestra liderada por Dinho Nascimento e
os varios tipos de gaita utilizados pela Orquestra Har-
monicas de Curitiba.

Explique aos estudantes que em nenhum dos dois
grupos todos os musicos tocam a mesma coisa ao mes-
mo tempo. Isto &, eles ndo tocam em unissono, mas
organizam-se para que alguns musicos toquem certas
melodias e outros toquem outras, produzindo musicas
polifénicas.

Hora da pesquisa - Brincadeiras musicais
(paginas 14 e 15)

Objetivo: por meio da pesquisa de brincadeiras
musicais, essa atividade busca explorar os elementos
constitutivos da musica, como ritmo e pulso, e as fontes
sonoras existentes no corpo. Ela desenvolve, assim, as
habilidades EF15AR14, EF15AR15 e EF15AR24.

Materiais: corda comprida (para a brincadeira de
pular corda), copos plasticos duros (para a brincadeira
escravos de JO6 ou outra variante) e fita-crepe (para a
brincadeira amarelinha teca-teca).

Observacoes: auxilie os estudantes a desenvolver
praticas em que todos sejam incluidos. Essas brinca-
deiras envolvem uma série de elementos complexos:
coordenagdo motora, aten¢do aos colegas, ritmo, emis-
sao vocal etc. Por isso, respeite as condi¢des individuais
dos estudantes, procurando ajustar as brincadeiras as
possibilidades de cada um.

Duracao: vocé pode reservar 15 minutos ao longo
de vdrias aulas (isso pode acontecer no inicio ou no
final dos encontros) para que os estudantes se reinam
e pratiquem essas brincadeiras musicais.

Desenvolvimento: apresente aos estudantes, por
meio de videos e demonstra¢des, um bom numero de
brincadeiras musicais (como pular corda, bate-mao e
teca-teca). Depois pergunte a eles quais das brincadeiras
apresentadas gostariam de aprender ou aprimorar. Com
base nas respostas, auxilie-os na formacdo de grupos.
Verifique quais brincadeiras musicais eles ja conhecem e
em que nivel sdo capazes de realiza-las. Aqueles que ja
tém algum conhecimento sobre uma brincadeira, propo-
nha que formem um grupo para que possam aprofundar
a pratica. Aos estudantes que ndo conhecem nenhuma
brincadeira, proponha que formem outro grupo, ao
qual vocé podera ensinar alguma brincadeira.

Avaliacao: ao longo de todo o processo de pesquisa
e pratica, levante questdes e proposi¢des aos estudan-
tes, de modo a agucar-lhes a percepcdo musical, sobre
detalhes e caracteristicas sonoras que podem passar
despercebidos nas brincadeiras. Por exemplo: peca a
dois estudantes de um grupo que esteja pulando cor-
da que girem a corda, enquanto os demais ficam de
olhos fechados, ouvindo apenas a batida da corda no
chao. Depois, enquanto duas pessoas giram a corda,
o restante do grupo deve apenas cantar seguindo o
pulso da corda, que passa a ser entendida como um
instrumento musical. Quem gira a corda depois pode
explorar pulsacdes mais lentas ou mais rapidas, que
afetarao o canto dos demais. Outra varia¢do: todos can-
tam e pulam juntos no ritmo da musica, mas sem cordal!
Experimente, portanto, isolar e destacar caracteristicas
musicais dessas brincadeiras, removendo, temporaria-
mente, o virtuosismo dos movimentos corporais.

Orientacoes gerais sobre a conducao da subsecao
e remediacoes

Essa subsecdo expande o conteudo sobre cantigas
populares e parlendas. Com base nas imagens apresen-
tadas, estimule os estudantes a falar sobre as brincadei-
ras que envolvem musica: a de bate-mao e a de pular
corda. Pergunte a turma se algum estudante sabe can-
tar um trecho de uma cancao usada nessas brincadeiras.

Processo de criacao — A sua orquestra
(paginas 16 e 17)

Objetivo: por meio dessa atividade, poderao ser
trabalhadas as habilidades EF15AR14, EF15AR15 e
EF15AR17, com a exploracdo de fontes sonoras e dos
elementos constitutivos da musica na criagdo coletiva.
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https://www.youtube.com/watch?v=sYzEe4Lw-Ys
https://youtu.be/OTRbG0zpP-M

Observacgoes: auxilie os estudantes a criar arranjos
que sejam possiveis de executar. Os grupos ndo preci-
sam criar muitas variagdes ritmicas ou multiplos efeitos
vocais, por exemplo, para atingir um resultado interes-
sante. Abordagens mais minimalistas podem ter um
efeito poderoso.

Duracao: duas etapas.
Desenvolvimento:

Etapa 1: apresente aos estudantes a versao da can-
¢do interpretada por Ana Salvagni, disponivel em sites
como o YouTube e em servi¢os de streaming, como
Spotify.

e NESTA RUA - Ana Salvagni. Ana Salvagni, 24 set.
2019. Video (ca. 4 min). Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=4qHiZI6NIJE>. Acesso em:
2 maio 2021.

Trata-se da abertura de um show da cantora no
Teatro Castro Mendes, em Campinas (SP). Ela canta a
musica com o acompanhamento da violoncelista Lara
Ziggiatti Monteiro.

Depois de apresenta-la, cante a can¢do com a turma,
marcando o ritmo com estalos de dedos, por exem-
plo. Pergunte aos estudantes o que a cancdo os faz
sentir e como eles compreendem o sentido da letra,
que é bem romantica. Explique o significado da palavra
“ladrilhar”, isto é, revestir a rua com pequenas placas (de
ceramica, porcelana, pedra etc.), chamadas de ladrilhos.

Ajude os estudantes a se organizar em grupos. Nesta
etapa, eles ja podem comecar a ensaiar. Depois que
um arranjo ja estiver consolidado e ensaiado, estimule-
-0s a brincar com a interferéncia de um maestro ou
maestrina.

Etapa 2: depois que todos tiverem explorado as
possibilidades, organize uma apresentacdo dos grupos.

Avaliacao: ao final das apresentacdes, promova uma
roda de conversa, de modo que os estudantes reflitam
sobre a maneira como cada orquestra se organizou e
elaborou a sua interpretacdo da musica.

Refletir, conversar e registrar —
Um mergulho musical (paginas 18 e 19)

Orientacoes gerais sobre a conducao da subsecao
e remediacgoes

Reitere durante a discussdo que as brincadeiras mu-
sicais estao presentes em varios paises.

Para orientar os estudantes nessa questdo, como
referéncia para o exercicio de imaginacéo, vocé pode
mostrar-lhes um video da Orquestra Juvenil da Bahia:
¢ NEOJIBA - Orquestra Juvenil da Bahia — Tico-Tico

no Fuba. NEOJIBA, 7 jul. 2020. Video (ca. 5 min).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=SFRR3wdmDgE>. Acesso em: 2 maio 2021.

Nessa apresentacdo, realizada em 2018, em Paris,

0s musicos dancam e brincam enquanto interpretam
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a peca musical “Tico-tico no fuba”, de Zequinha de
Abreu. Isso mostra que o aspecto ludico pode, sim, estar
presente na musica e dar “vida” a uma apresentacao.

Unidade 3 - RETRATO E AUTORRETRATO

De olho no texto — O auto-retrato
(paginas 20 a 23)

Orientacoes gerais sobre a conduc¢ao da subsecao
e remediacoes

Escolnemos o poema de Mario Quintana porque
ele evidencia o entendimento de que um retrato pode
representar mais do que o corpo do retratado, de que
ha muitos outros elementos formadores de um indivi-
duo: sua personalidade, suas experiéncias, seu reper-
tério, seus gostos e tudo o mais que o compde como
ser humano.

Auxilie os estudantes na interpretagdo, com especial
atencdo as duas ultimas estrofes. A penultima estrofe,
"e, desta lida, em que busco — pouco a pouco — minha
eterna semelhanca”, pode ser interpretada como a
busca constante do eu lirico por algo que o represen-
te, que seja parecido consigo. A ultima, “no final, que
restara? Um desenho de crianca... Corrigido por um
louco!”, pode ser entendida como o resultado ao final
da procura incessante do eu lirico por algo definitivo
gue o representasse: o autorretrato que, quando crian-
¢a, ele comecou a pintar e que, ao longo da vida dele,
continuou sendo retocado.

Hora da pesquisa — Palavras cruzadas
(paginas 24 a 27)

Sobre o jogo Adedonha (ou Adedanha)
(paginas 26 e 27)

Objetivos: experimentar um jogo tradicional, enten-
dendo-o como uma referéncia cultural que se adapta ao
seu contexto; experienciar os conceitos aprendidos na
unidade de modo ludico; acessar o repertério cultural
conquistado com os aprendizados escolares e do coti-
diano; incentivar a criacdo consciente de brincadeiras,
desenvolvendo a autonomia e a postura propositiva;
abordar temas relativos a experiéncia com a arte por
meio da linguagem verbal, contribuindo para o proces-
so de alfabetizacao.

Materiais: lapis grafite e papel.

Observacoes: tradicionalmente, a principal regra do
jogo é o tempo; ganha quem completar a rodada mais
rapidamente. Considerando-se, porém, a idade dos jo-
gadores, sugerimos que trabalhem com tempo deter-
minado (2 minutos para cada categoria, por exemplo).

Desenvolvimento: a cada rodada, sorteie uma letra
do alfabeto (as palavras desta rodada serdo iniciadas


https://www.youtube.com/watch?v=4qHiZI6NlJE
https://www.youtube.com/watch?v=4qHiZI6NlJE
https://www.youtube.com/watch?v=SFRR3wdmDqE
https://www.youtube.com/watch?v=SFRR3wdmDqE

por essa letra); durante um tempo definido, os jogado-
res devem escrever o maximo de palavras que consegui-
rem na coluna de cada categoria; quando se encerra o
tempo, todos param e leem em voz alta as palavras es-
critas; ganha o jogo quem, ao final de todas as rodadas,
tiver colocado o maior nimero de palavras na tabela.

Avaliacao: o mais importante é analisar a diversidade
das palavras citadas pelos estudantes, porque ela apre-
senta o repertério adquirido nas aulas e na vida. Ao
final de cada rodada, depois que todos ja tiverem lido
suas palavras, vocé pode provocar a turma a pensar
em outras palavras, coletivamente, com a sua ajuda.
Se julgar oportuno, retome, enquanto jogam, assuntos
que foram vistos na aula.

Processo de criacao — Desenhar o outro
(paginas 28 a 30)

Objetivos: levar o estudante a perceber as proprias
caracteristicas fisicas e emocionais e a refletir sobre elas,
expressando-as por meio do questionario; a observar e
a perceber as particularidades dos corpos e das perso-
nalidades dos colegas, desenvolvendo a compreensao
e o respeito pela diversidade humana; a articular a lin-
guagem escrita e as artes visuais ao criar com base em
descricdes e imagens; a exercitar a critica e a autocritica
por meio da analise dos desenhos produzidos por si
mesmo e pelos colegas; a experimentar a pratica do
desenho por meio de uma atividade ludica; a exerci-
tar a criacdo individual e colaborativa em artes visuais,
percebendo as particularidades que envolvem os dois
processos.

Materiais: |apis de cor e folhas de papel sulfite.

Observacodes: essa atividade funciona como um jogo,
por isso é importante que vocé esteja atento para que
todas as etapas sejam cumpridas conforme as regras.

Esta proposta foi pensada de modo a evitar qual-
quer desconforto na rela¢do entre o desenhista e o
modelo. Assim, quem desenha nao se sente cobrado
a fazer um desenho realista — apenas para agradar ao
colega - ou caricaturado — constrangendo o retrata-
do. Por outro lado, o estudante que ocupa o papel de
modelo ndo se sente exposto ao ser examinado em
detalhes. Ainda assim, é importante enfatizar para a
turma que o respeito deve ser a base da atividade. Isso
contribuira para que vocé aborde a questdo do respeito
a diversidade humana: as diferencas culturais, étnicas,
ideoldgicas, religiosas etc. entre as pessoas devem ser
compreendidas e respeitadas.

Desenvolvimento:

Etapa 1: os estudantes deverdo preencher o ques-
tionario no proprio livro. Depois, destacardo a folha e
a entregardo a vocé. Embaralhe as folhas e as distribua
novamente, garantindo que nenhum estudante pegue
a propria folha de questionario.

Oriente os estudantes a criar uma “identidade secre-
ta”. Vocé pode dar alguns exemplos de pseuddnimos:
Guitarra Estridente, Aguia Dourada, Patinador Maluco,
entre outros. Os nomes precisam ser auténticos, para
que ndo se repitam.

Etapa 2: em uma folha de papel sulfite, as criancas
deverdo fazer um desenho com base nas respostas do
questionario que receberam, tal qual um retrato falado.
Quando os desenhos estiverem concluidos, organize
uma exposicao para que todos vejam os retratos produ-
zidos e tentem descobrir quem esta retratado. Recolha
tudo e devolva as folhas ao dono original (aquele que
respondeu ao questionario) para que ele veja como o
colega o retratou. Faca uma roda de conversa e discuta
a experiéncia.

Avaliacao: avalie se os estudantes inseriram nos de-
senhos as caracteristicas fisicas e de personalidade que
estavam no questiondrio (ndo cabe aqui um juizo de
valor sobre a “beleza” do retrato). Analise também de
gue maneira eles organizaram os elementos na com-
posicdo: a relacdo figura x fundo, proporcéo, pintura,
entre outros.

Unidade 4 - O MUNDO MAGICO DO
TEATRO

Revisitar — Mundos fantasticos
(paginas 33 e 34)

Orientacdes gerais sobre a conduc¢ao da subsecao
e remedia¢des

Na primeira parte da subsecdo Revisitar, para re-
lembrar a turma que os objetos podem ganhar novos
significados e usos, destaque que existem inUmeras
possibilidades de dar novos sentidos aos materiais do
cotidiano e que todas sdo validas. Por exemplo: uma
roda de bicicleta pode virar um leme, uma vassoura
pode transformar-se em vassoura voadora, cavalo, es-
pada, remo etc.

Sobre a atividade (paginas 33 e 34)

Objetivo: essa atividade desenvolve a habilidade
EF15AR21 ao propor um exercicio de faz de conta que
ressignifica objetos do cotidiano.

Materiais: objetos do cotidiano, como toalha, vas-
soura, luvas de borracha, 6culos de natacdo e outros
que preferir.

Observacoes: selecione objetos convidativos e que
ndo machuquem as criangas. Ainda em rela¢do a segu-
ranca dos estudantes, fique atento ao modo como eles
faréo uso desses objetos.

Duracao: uma etapa.

Desenvolvimento: organize a turma em grupos.
Cada grupo devera criar uma cena curta de improvisa-
¢do com os objetos disponiveis, que ganharao novos sig-
nificados de acordo com um tema (por exemplo: fundo
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do mar, centro da Terra, viagem espacial e mundo dos
monstros) que sera sorteado. Com base nele, os estu-
dantes deverdo mostrar a¢oes e interagir com o espaco
da sala, apresentando aos colegas espectadores o mun-
do fantastico que criaram.

Avaliacao: depois que todos os grupos se apresen-
tarem, faca uma roda de conversa de modo a pro-
mover reflexdes sobre o que foi elaborado e perce-
bido pela turma. Proponha aos estudantes questdes
como: “Que mundo fantastico foi criado pelo grupo
dos estudantes A, B e C?”, “Como eles mostraram esse
universo por meio de acdes com objetos e de a¢des
no espaco?”, “O que eles poderiam fazer para deixar
a cena ainda mais divertida?”. Com base no que foi
apresentado e nas reflexdes da turma, avalie quais
técnicas da linguagem teatral poderao ser aprimora-
das futuramente.

Revisitar — Personagem fantastico
(pagina 35)

Orientacoes gerais sobre a conducao da subsecao
e remediacgoes

A atividade da segunda parte da subsecao Revisitar
é voltada a elaboracdo de personagens. Estimule os
estudantes a pensar em varios detalhes da figura que
sera criada: onde ela vive, o que ela faz, qual é a sua
aparéncia etc.

Sobre a atividade (pagina 35)

Objetivo: a atividade desenvolve principalmente as
habilidades EF15AR20 e EF15AR22, promovendo um
trabalho de criacdo de personagens que é tanto cole-
tivo quanto autoral, em uma improvisacao.

Materiais: objetos do cotidiano utilizados na ati-
vidade anterior (toalha, vassoura, luvas de borracha,
oculos de natac¢do) e outros que preferir.

Observacoes: auxilie os estudantes na formacgdo dos
grupos e, se necessario, a criar uma “aventura cénica”
que possibilite a participacdo de todos.

Duracao: uma etapa.

Desenvolvimento: dé tempo aos estudantes, para
que os integrantes dos grupos conversem sobre a
aventura que desenvolverdo. A situacdo nao precisa
ser exatamente ensaiada. Com base na defini¢do dos
personagens, eles poderdo improvisar falas e acdes,
aproveitando-se também dos objetos do cotidiano dis-
poniveis, que ganhardo novos sentidos na cena.

Avaliacao: verifique se os estudantes sdo receptivos
a escuta mutua. Procure destacar que todos os perso-
nagens precisam atuar de modo equilibrado, dividin-
do o protagonismo. Caso haja um desequilibrio nesse
sentido, procure trabalhar futuramente com jogos que
estimulem a cooperagdo.
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De olho no texto — Onde vivem os
monstros (paginas 36 e 37)

Encaminhamentos das atividades

4. Essaimprovisacdo pode ser realizada de maneira mais
pontual, por voluntdrios, para animar a atividade de
leitura do texto, ou ser organizada de maneira mais
elaborada, para que todos os estudantes possam ex-
perimentar essa cria¢do cénica. Estimule-os a pensar
em gestos ou falas “magicas” criadas por Max. As
criancas podem explorar também as mudancas de
comportamento dos monstros. Antes do “truque”,
eles sdo raivosos e perigosos. Depois, tornam-se dé-
ceis, obedecendo as ordens de Max.

5. Essa questdo pode ser trabalhada, a principio, oral-
mente. Estimule os estudantes a pensar sob essa
nova perspectiva. Depois, peca a eles que registrem
suas ideias nas linhas para resposta.

Orientacoes gerais sobre a conducao da subsecao
e remediagoes

Ao conduzir a atividade proposta nessa subse-
¢do, se possivel, organize uma leitura completa e em
voz alta do livro Onde vivem os monstros (2019), de
Maurice Sendak. Uma traduc¢do portuguesa esta dis-
ponivel neste link:

e SENDAK, Maurice. Onde vivem os monstros. 3. ed.
Trad. de Elisabete Ramos. Matosinhos, Portugal: Ka-
landraka, 2012. Disponivel em: <https://issuu.com/
kalandraka.com/docs/onde-vivem-os-monstros-pt>.
Acesso em: 5 maio 2021.

No processo de leitura, verifique se os estudantes
entenderam o vocabulario do livro e explique-lhes pa-
lavras mais complexas, como “fitar” e “pestanejar”.

O que aprendemos? - Jogar e refletir
(paginas 38 e 39)

Sobre os jogos 1 e 2 (paginas 38 e 39)

Objetivo: desenvolver as habilidades EF15AR20,
EF15AR21 e EF15AR22, mobilizando a criagcdo de per-
sonagens e a transformacdo do espaco por meio da
imaginacao.

Materiais: objetos do cotidiano usados nas ativida-
des anteriores podem ser aproveitados pelas criancas
em suas improvisagoes.

Observacoes: o sorteio das condicdes climaticas ou
das idades dos personagens pode ser feito de varias ma-
neiras. Vocé pode criar uma roleta inspirada na ilustra-
¢do do livro, assim como numerar cada secdo da roleta
do livro e depois jogar um dado. Como o dado tem seis
numeros e ha cinco categorias dentro de cada proposta
(condicdes climaticas/fases da vida), se cair o niUmero 6,
o grupo podera jogar o dado novamente. Outra possi-
bilidade é escrever as condicoes climaticas/fases da vida
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em pedacos de papel e sortea-los. Isso tudo deve ser
preparado previamente. Essas atividades sdo inspiradas
nos jogos “Exercicio do Tempo #1” e “Que idade tenho”,
elaborados pela diretora e autora Viola Spolin no livro
Jogos teatrais: o fichdrio de Viola Spolin (2008).

Duracao: de acordo com o nivel de engajamento
da turma, cada jogo pode ser desenvolvido em etapas
distintas ou pode-se mesclar um pouco de cada jogo
em uma Unica etapa.

Desenvolvimento: auxilie os estudantes a formar
grupos. Eles podem retomar personagens fantasticos
criados anteriormente ou criar novos personagens para
essa atividade. E importante que eles compreendam
quem sao na cena, onde estdo e em qual aventura estdo
envolvidos. Com base nisso, devem tentar mostrar a
interferéncia da condicao climatica na cena, assim como
o comportamento e a corporeidade dos personagens
de acordo com cada fase da vida.

Avaliacdo: ap6s cada apresentacdo, pergunte aos
estudantes que estdo no papel de espectadores se con-
seguiram perceber as condicbes climaticas e as fases da
vida dos personagens em cada cena. Destaque que o
objetivo dos jogos ndo é apenas que os espectadores
adivinhem o que foi sorteado, mas, sobretudo, que os
atores criem cenas criativas com base em cada temati-
ca. Estimule os estudantes a mostrar as caracteristicas
das condicdes climaticas e das fases da vida mais do
que falar sobre elas. Por exemplo, se estd nevando,
peca a eles que evitem falar em neve e se concentrem
em criar acbes que mostrem o gelo e seus efeitos. Os
personagens podem tremer de frio, escorregar pelo
chdo congelado ou podem construir um boneco de
neve — seja imaginario, seja com aderecos reais que
estiverem disponiveis. Da mesma maneira, ao entrar
em cena como idosos, em vez de anunciar isso verbal-
mente, eles podem caminhar lentamente, adotar uma
postura corporal mais curvada, usar bengala etc. Nesse
caso, aproveite também para promover reflexdes sobre
estereotipos. Todo idoso precisa andar lentamente e
de bengala? Como podemos criar idosos diferentes?
Vocé pode pedir a um voluntdrio que mostre como se
comporta um idoso que ele conheca na vida real.

Orientacdes gerais sobre a conduc¢ao da subsecao
e remediac¢des

Ao participar dos dois jogos dessa subsecao, os es-
tudantes podem aproveitar as aventuras e os persona-
gens fantasticos criados em atividades anteriores, tanto
na subsecdo Revisitar quanto na subsecdo De olho no
texto.

Em todas as praticas de improvisacdo dessa unidade,
vocé pode estimular os estudantes a se revezarem na
tarefa de filmar e fotografar as cenas usando a camera
de um smartphone. Em um momento posterior, orga-
nize uma exibicdo dessas imagens, de modo que todos
possam se ver e refletir sobre suas performances.

6. SUGESTOES DE
SEQUENCIAS DIDATICAS
PARA O TRABALHO COM
UNIDADES TEMATICAS
DO LIVRO DE PRATICAS E
ACOMPANHAMENTO DA
APRENDIZAGEM

SEQUENCIA DIDATICA 1 (1° SEMESTRE)

Unidades tematicas

Os movimentos do nosso corpo e Musica e orquestras.

Objetivos

¢ Reconhecer os instrumentos que compdem uma or-
questra.

¢ Representar sons por meio da expressdo corporal.

Habilidades da BNCC

¢ (EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orienta-
¢do no espaco (deslocamentos, planos, dire¢des, cami-
nhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e
réapido) na constru¢do do movimento dancado.

¢ (EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dan¢ados de
modo individual, coletivo e colaborativo, consideran-
do os aspectos estruturais, dinamicos e expressivos dos
elementos constitutivos do movimento, com base nos
codigos de danca.

¢ (EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as
existentes no proéprio corpo (palmas, voz, percussao cor-
poral), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecen-
do os elementos constitutivos da musica e as caracteris-
ticas de instrumentos musicais variados.

Gestao de sala de aula

Para todas as aulas serdo necessarios equipamentos
de reproducado de video com som. A primeira aula pode
ser feita em sala de aula com as carteiras e as cadeiras
dispostas normalmente. Para as demais aulas, é neces-
sario espaco amplo para a pratica de atividades que
envolvem a préatica corporal.

Numero de aulas estimado

4 aulas de 50 minutos cada uma.

Atividade preparatéria

Apresente a turma videos que mostram trens em
movimento. Peca aos estudantes que reparem na ve-
locidade dos trens e nos sons produzidos por eles. Vocé
também pode sugerir a atividade como tarefa para casa.
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Aula 1

Conteudo especifico

¢ Conhecendo a peca musical orquestrada “Trenzinho
do caipira”, de Heitor Villa-Lobos.

Recursos didaticos

¢ Equipamentos para a reproducdo de video com som.

Encaminhamento

* Apresente o video da Orquestra Sinfénica do Estado
de Sao Paulo (Osesp) interpretando a musica “Tren-
zinho do caipira”, das Bachianas Brasileiras n2 2, do
compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos. Disponivel
em: <https://youtu.be/KTKVgaY56NI>. Acesso em:
4 jun. 2021.

¢ A seguir, contextualize o video: cada um dos musicos
toca seu instrumento em sua propria casa porque a
apresentacdo foi realizada em 2020, ano em que a
pandemia do coronavirus impediu a realizacdo de
apresentacgdes artisticas coletivas, principalmente
em locais fechados. As cenas iniciais sdo de trens que
passam pelas linhas férreas do centro de Sdo Paulo.
Além de ser uma referéncia ao tema da musica exe-
cutada, mostra a Estacdo Julio Prestes, antiga estacao
ferroviaria da cidade, uma referéncia arquitetonica do
inicio do século XX que, ap6s um tempo desativada,
foi adaptada para tornar-se a sede da Osesp.

Pergunte aos estudantes: “Vocés conhecem os ins-
trumentos que aparecem no video?”, “E possivel
perceber que alguns sons e algumas partes da musica
se referem a sons de trem? Quais sao essas partes e por
que acham isso?”. Conduza a conversa, identificando
com eles quais sao os instrumentos. Nao é necessario
explicitar um por um, basta identificar as familias dos
instrumentos: cordas, madeira, metal e percussao.

* Reveja o video fazendo pausas e comentarios, pro-
curando identificar os sons de cada instrumento se-
paradamente.

Aula 2

Conteudo especifico

e Representar sons por meio de movimentos, em pe-
quenos grupos.

Recursos didaticos

* Equipamentos para a reproducao de video com som.

e Espaco da sala de aula aberto, com carteiras e cadeiras
afastadas.
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Encaminhamento

e Ajude os estudantes a formar grupos. Cada equipe
representard um instrumento (ou um grupo de ins-
trumentos) da orquestra. Sugerimos seis grupos: os
instrumentos de madeira (que aparecem logo no ini-
cio e marcam o pulso), os instrumentos de cordas (que
fazem a melodia principal), os timpanos, o piano, os
metais e as flautas.

Retome o video da Osesp tocando Villa-Lobos. Cada
grupo deve concentrar-se nos sons dos seus instru-
mentos e desenvolver movimentos corporais danga-
dos com base neles. Por exemplo, qual movimento
de danca poderia ser feito repetidamente a musica
inteira, representando o pulso da musica? Oriente
os estudantes para que cada um encontre um rit-
mo e qualidade de movimento que harmonize com
o0 som na orquestra. Lembre-os dos diversos apoios
que podem usar e de que os movimentos podem ser
pesados ou suaves, rapidos ou lentos, curtos ou longos.
Estimule-os a explorar os movimentos que ja estudaram.

Aula 3

Conteudo especifico

¢ Representar sons por meio de movimentos associados
a musica, em um grande grupo.

Recursos didaticos

¢ Equipamentos para a reproduc¢do de video com som.

¢ Espaco dasala de aula aberto, com carteiras e cadeiras
afastadas.

Encaminhamento

e Agora é hora de compor uma grande danga, unindo
0s movimentos criados nos pequenos grupos.

¢ Coloque a musica para tocar e va “regendo” o grupo,
iniciando pelo grupo que representa o pulso. Depois,
va indicando os momentos em que os outros grupos
devem acrescentar seus movimentos ao grupo ante-
rior. A montagem funcionara tal qual a atividade da
engrenagem proposta no Livro de Praticas e Acom-
panhamento da Aprendizagem. Ao final da musica,
todos dancam juntos, em um grande grupo.

¢ Faca essa montagem mais de uma vez, para afinar os
tempos e a sincronia dos participantes.

¢ Quando a sincronia estiver ajustada, vocé pode propor
aos estudantes um ultimo desafio: e se esse grupo
fosse um trem? Toda a montagem pode ser feita man-
tendo um fluxo de movimento, como se fosse um trem
nos trilhos que vai enchendo a cada estacdo.

¢ Ensaiem quanto acharem necessario, sempre compon-
do os movimentos dangcados com a musica no video.
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Aula 4

Conteudo especifico

e Apresentacdo da atividade a outras turmas da escola.

Recursos didaticos

e Equipamentos para a reproducao de video com som.
¢ Espaco amplo da escola, como um patio ou a quadra.

Encaminhamento

e Apresente o resultado da atividade para o publico
escolar. Essa é uma aula opcional, mas que pode ser
uma oportunidade para os estudantes vivenciarem
a experiéncia de expor-se, que requer organizacao,
concentrac¢do e desenvolve a capacidade de trabalhar
coletivamente e colaborativamente.

¢ Ao final, em uma grande roda, conversem sobre a
experiéncia. Instigue os estudantes a refletir sobre as

dificuldades que tiveram e superaram, se gostaram do
processo de criar essa “orquestra dancada”, se todos
cooperaram para o trabalho em equipe e como se
sentiram ao expor-se para os demais estudantes da
escola.

Atividades complementares

¢ Além da apresentacdo da orquestra, vocé encontra
na internet alguns videos que mostram a versao can-
tada da musica “Trenzinho do caipira”. Sugerimos a
interpretacdo do coral Conjunto Caliope. Disponivel
em: <https://youtu.be/zAEw3LqGqAA>. Acesso em:
4 jun. 2021. Essa atividade pode complementar a
proposta de montar uma apresentacdo de orquestra
usando vozes, feita no Livro de Praticas e Acompa-
nhamento da Aprendizagem. Analise junto com os
estudantes como cada grupo de mulheres e homens
esta cantando, percebendo que, embora cantem to-
dos ao mesmo tempo, ndo cantam a mesma melodia.

Afericao e formas de acompanhamento dos objetivos de aprendizagem

Texto em preto

Objetivo de aprendizagem.

Texto em azul

Forma de acompanhar o desenvolvimento das aprendizagens.

1. Os estudantes identificam os
principais instrumentos que compdem
uma orquestra sinfonica?

Primeiramente, apresente apenas o video aos estudantes e peca-lhes que tentem reconhecer os instrumentos que

ja conhecem. Depois, por meio de uma conversa, incentive cada estudante a dizer quais sdo eles. Anote na lousa as
contribuicdes, constituindo, assim, quatro listas, ordenadas de acordo com as familias dos instrumentos. Mesmo que a
turma nao se recorde de muitos instrumentos, deixe a lista incompleta na lousa e prossiga com a aula. Ao final, retome-a
e complete-a com a ajuda da turma, que agora tera mais elementos para contribuir.

2. Os estudantes sdo capazes de
identificar os sons dos instrumentos?

Peca aos estudantes que reproduzam com a voz cada som que percebem na musica. Vocé pode aproveitar a lista com o
nome dos instrumentos que ja estara na lousa e utilizar o mesmo método de retomar esse conteudo ao final da aula, para
que os estudantes possam tomar consciéncia de como ampliaram seu repertério depois dos estudos.

3. Os estudantes sdo capazes de
representar sons por meio da dancga?

som e o ritmo dos movimentos.

Observe se os estudantes atingiram ou ndo esse objetivo, analisando suas improvisacdes desde os pequenos grupos. Pode
acontecer de alguns estudantes reproduzirem no corpo o movimento que os musicos fazem para tocar seus instrumentos.
Esse € um caminho possivel para a criagdo, mas é importante que eles atentem para a relagdo entre as propriedades do

4. A turma se articula bem no
desenvolvimento de atividades
coletivas e cooperativas?

acontece.

Analise a intera¢do dos estudantes nos pequenos grupos, buscando identificar se todos os integrantes tém espaco para
colocar-se. Se necessario, auxilie na organizacdo dos grupos, sugerindo-lhes comandos simples para garantir que todos
participem igualmente e que haja interacao entre os participantes. No grande grupo, vocé terd um papel fundamental
como regente e, assim, pode direcionar o modo como eles colaborardo uns com os outros. Igualmente importante é o

didlogo a todo o tempo com o grupo, em uma avaliacdo conjunta de como é a experiéncia no momento em que ela
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FICHA DE AUTOAVALIACAO
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ILUSTRAGOES: IVAN COUTINHO

SEQUENCIA DIDATICA 2 (2° SEMESTRE)

Unidades tematicas
Retrato e autorretrato e O mundo mdgico do teatro.

Objetivos

* Trabalhar o conceito de autorretrato, valorizando as
caracteristicas pessoais.

e Estimular a imaginacéo e a fantasia a partir de ele-
mentos da realidade.

e Exercitar a pratica da encenacao.

Habilidades da BNCC

¢ (EF15AR04) Experimentar diferentes formas de ex-
pressao artistica (desenho, pintura, colagem, quadri-
nhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo,
video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de
materiais, instrumentos, recursos e técnicas conven-
cionais e nao convencionais.

¢ (EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana,
identificando elementos teatrais (variadas entonacdes
de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de perso-
nagens e narrativas etc.).

¢ (EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta, res-
significando objetos e fatos e experimentando-se no
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lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros
pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

Gestao de sala de aula

Para a primeira aula, os estudantes usardo seus li-
vros de Arte em seus lugares habituais de estudos, em
carteiras. A segunda aula ja sera em grupos, mas ainda
pode ser configurada com o mobilidrio. Apenas a ultima
aula requer um espaco de apresentacdo, que pode ser
o centro de uma roda, um palco ou a frente da sala de
aula, sem mobiliario, para que possam encenar.

Para seu planejamento, tenha em mente que os
materiais para a criacdo dos figurinos e dos acessorios
devem ser solicitados com antecedéncia, ao final da
segunda aula.

Numero de aulas estimado

3 aulas de 50 minutos cada uma.

Atividade preparatoria

Retome com os estudantes os exercicios e as refle-
x0es sobre autorretratos feitos no Livro de Praticas e
Acompanhamento da Aprendizagem.

Peca aos estudantes que facam uma lista de suas
principais qualidades.



Aula 1
Conteudo especifico

e Criagdo de personagem com base em autorretrato.

Recursos didaticos

* Resultados de exercicios realizados anteriormente
com o tema do autorretrato.

e Lapis grafite, papel sulfite, lapis de cor ou revistas
para colagem.

Encaminhamento

e Apresente a turma a seguinte situacao: “Se vocé pudes-
se tornar uma de suas qualidades um superpoder, qual
delas vocé escolheria? Por qué?”. Dé um tempo para
que os estudantes reflitam sobre essa questdo indivi-
dualmente. Depois, peca-lhes que compartilhem com
os colegas o que pensaram.

¢ Os estudantes desenvolverdo uma ficha para seu per-
sonagem em uma folha de papel sulfite deste modo:

Escreva as caracteristicas fisicas e psicolégicas do
personagem.

Conte um pouco de sua histéria e como se tornou um
super-heroi.

Nome e desenho do
personagem na sua versao
super-herdi ou super-

Nome e desenho do
personagem na sua versao
identidade secreta.

-heroina.

Na ficha, eles devem considerar nomes ficticios, mas
o superpoder deve associar-se a uma caracteristica real.
Exemplos: uma pessoa muito atenta pode ter o po-
der da supervisdao; um individuo muito timido pode
ter o poder de ficar invisivel, e assim por diante. Para
desenvolver o desenho, eles podem usar lapis de cor
ou aplicar as técnicas que ja foram exploradas em sala
de aula, como a colagem. Os personagens convertidos
em super-herdis podem ser bem criativos e fantasti-
cos, sem compromisso com a realidade. A histéria do
personagem deve explicar como ele desenvolveu esse
superpoder; por exemplo, ele nasceu assim ou passou
por alguma transformacdo, tomou algum liquido que
o fez desenvolver esse poder, entre outras causas.

Aula 2
Conteudo especifico

e Criagao de histéria com os personagens.

Recursos didaticos

e Fichas dos personagens.
¢ Papel para anotar historias.

Encaminhamento

¢ Organize a turma em grupos de 4 a 6 integrantes.
Para formar essas equipes, faca um sorteio com os
nomes, evitando que os estudantes se concentrem
nos mesmos grupos habituais.

¢ Cada grupo compora uma liga (sociedade, clube, asso-
ciacdo ou companhia) de super-heréis e super-heroinas.
Em um primeiro momento, dentro das equipes, os
personagens devem ser apresentados uns aos outros.

¢ Peca aos estudantes que imaginem que cada um deles
tinha sua proépria vida e, por algum motivo, precisou
juntar-se a esse grupo de super-herdis. Essas ligas de-
vem criar uma histéria que explique tal motivo. Reto-
me aqui as atividades realizadas na unidade de teatro,
que trabalharam especialmente a questao do faz de
conta e do mundo da fantasia. Esse € um momento
de criagdo coletiva, em que todos os integrantes dos
grupos dardo sua contribuicdo para a criacdo dessa
histéria.

Aula 3

Conteudo especifico

¢ Montagem de uma cena e apresentagao para a turma.

Recursos didaticos

¢ Histéria da formacéao da liga de super-heréis.
e Acessorios e aderecos cénicos, a escolha do grupo.

Encaminhamento

e A historia criada pelos grupos sobre o modo como os
personagens se uniram e a razao pela qual o fizeram
agora serd apresentada aos demais grupos por meio de
uma cena. Os estudantes devem adaptar a histéria para
que seja dramatizada, em sua totalidade ou em partes.
Isso porque, dependendo da durac¢do e da complexidade
do que for contado, eles podem usar o recurso da narra-
¢do para a maior parte da histéria e encenar apenas um
trecho dela. O importante é que tenham em mente que
o restante da turma ainda ndo conhece os personagens,
e, por isso, a narrativa deve ser contextualizada.

¢ Dé tempo a turma para que os grupos ensaiem e de-
senvolvam seus elementos cénicos que podem compor
um cenério ou figurino.

¢ Assim que todos tiverem concluido os ensaios, orga-
nize as apresentagdes dos grupos para o restante da
turma.

Atividades complementares

* A atividade, tal qual esta sugerida, deixa como desafio
para o estudante criar figurinos e aderecos para dar
vida ao seu personagem. Vocé pode, porém, ampliar e
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aprofundar essa experiéncia, dedicando mais tempo a essa etapa da proposta. Peca aos estudantes que escolham
um objeto que serad a marca registrada do seu personagem, que se relacione com suas caracteristicas. Por exemplo,
alguém que escolheu a supervisdo como poder pode adotar uma lupa ou éculos especiais para se caracterizar.
O objeto pode fazer parte da vestimenta, ser incorporado em uma mascara ou ser portado pelo personagem.

Afericao e formas de acompanhamento dos objetivos de aprendizagem

Texto em preto Objetivo de aprendizagem.

Texto em azul Forma de acompanhar o desenvolvimento das aprendizagens.

Acompanhe essa etapa de criacdo da lista de qualidades. Se perceber algum estudante com dificuldades, converse individualmente
com ele, auxiliando-o a identificar seus talentos ou habilidades. E uma oportunidade para trabalhar a autopercepcao e a autoestima
dos estudantes, bem como o respeito a diversidade, uma vez que eles conhecem também as caracteristicas de seus pares.

1. Os estudantes reconhecem as
préprias caracteristicas?

2. Os estudantes sdo capazes de criar
usando a imaginacao?

Individualmente, os estudantes trabalhardo com a imaginacdo ao criar seus personagens, por meio de desenhos e escrevendo sobre
eles. Vocé pode recolher as fichas dos personagens para conhecer o que foi criado e fazer um encaminhamento, se for preciso.

3. Os estudantes encontraram
solucdes cénicas para apresentar
seus personagens e histoérias?

No momento de apresentacdo das historias, os estudantes podem fazer uso da narracdo, mas é fundamental que encontrem meios
de se expressar por meio de elementos cénicos, podendo ser por interpretacdo do personagem, pelo uso de cenarios, figurinos, entre
outros. Vocé pode analisar as solu¢cdes que eles encontram, observando as discussdes em grupo e, se julgar necessario, pode intervir e
oferecer-lhes sugestoes.

FICHA DE AUTOAVALIACAO

© © @
MARQUE X NA CARINHA QUE RETRATA MELHOR O QUE VOCE SENTE AO Y
RESPONDER A CADA QUESTAO. ~
SIM MAIS OU NAO
MENOS

RECONHECO MINHAS PROPRIAS QUALIDADES?
CONSEGUI CONVERTER UMA DAS QUALIDADES EM SUPERPODER?

CRIEI UM PERSONAGEM A PARTIR DAS MINHAS CARACTERISTICAS, USANDO A
IMAGINACAQO?

CONSEGUI DAR VIDA AO PERSONAGEM POR MEIO DO DESENHO E DA
ENCENACAO?

CONTRIBUI COM OS COLEGAS NA CONSTRUCAO DA HISTORIA COLETIVA E NA
MONTAGEM DA CENA?

NAS QUESTOES EM QUE VOCE RESPONDEU NAO, O QUE ACREDITA QUE PRECISA FAZER PARA MELHORAR?

ILUSTRAGOES: IVAN COUTINHO
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Os movimentos do nosso corpo

Revisao, fixacao e verificacao da aprendizagem

G IS O corpo e seus apoios

Convidamos vocé a se olhar no espelho e reconhecer as partes que
formam seu corpo. Perceba e valorize suas caracteristicas fisicas, que o
tornam um ser unico.

Qualquer corpo tem a capacidade de dancar e, para isso, precisa se apoiar
no chao ou em outras superficies.

Observe estas fotografias da artista Anna Maria Maiolino.

CENTRO DE ARTE REINA SOFiA, MADRI

Anna Maria Maiolino. Entrevidas (série Fotopoemacgdo). 1981. Fotografias analdgicas
em preto e branco. Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madri, Espanha.

Essas fotografias sdo o registro de uma agéo artistica que aconteceu
em 1981. A mesma acdo foi realizada outras seis vezes. Em 2017, ela foi
reapresentada em Nova York, nos Estados Unidos. Nela, porém, néo foi a
propria artista quem caminhou entre os obstaculos, embora ela estivesse
acompanhando tudo de perto.

A
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Assista ao video da performance e veja como a pessoa caminha pelo espaco:

e ANNA Maria Maiolino — Entrevidas. The Museum of Contemporary Art, 14 dez. 2017.
Video (ca. 10 min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4Ckenfl7bXg>.
Acesso em: 1 maio 2021.
No video, um ator refaz a acdo artistica Entrevidas durante uma retrospectiva de Anna Maria
Maiolino no Museu de Arte Contemporanea de Los Angeles (Moca), nos Estados Unidos.

1. Depois de assistir ao video, participe de uma roda de conversa com seus
colegas para debater as questdes a seguir e compartilhar suas opinides.

a. Vocé reconhece o material que estd no chao?
Séo ovos de galinha.

b. Em sua opinido, por que a obra ganhou o nome Entrevidas?
Resposta pessoal. Espera-se que o estudante aponte que é por causa da natureza do material que

c. O que as pessoas da fotografia e do video estdo fazendo? esta no chéo:
Andando delicadamente por entre os ovos, para ndo quebra-los. ovos, que

d. Como elas estdo usando seus pontos de apoio? simbolizam vidas.
Resposta pessoal.

e. Qual é a diferenca entre ver as fotografias e ver o video da performance?
Resposta pessoal.

Campo de obstaculos

Chegou a hora de praticar! Para isso, vocé sé precisarad de algumas
folhas secas.

Em um espago aberto, espalhe as folhas secas pelo chao, deixando
pequenos espacos entre elas.

Forme uma fila com seus colegas para atravessar a area coberta de
folhas. O principal desafio é atravessa-la sem pisar nas folhas e sem
tocar em seus colegas. Busque caminhos alternativos e dire¢des que
possam ajuda-lo a cumprir o objetivo da brincadeira.

Para ficar mais divertido, tente realizar a atividade usando pontos de
apoio variados, como as maos, os joelhos e até mesmo o bumbum.

2. Agora que vocé venceu o desafio, conte para seus colegas: Respostas

~ . . . .. essoais.
e \océ se divertiu realizando a atividade? P

e O que vocé achou mais dificil?
e Que apoios vocé usou além dos pés?

Aproveite para mostrar a eles os movimentos mais diferentes que vocé
conseguiu fazer e repita os movimentos que eles fizeram.



https://www.youtube.com/watch?v=4Ckenfl7bXg

m O corpo e suas articulacoes

Para realizar movimentos com o corpo, para usar apoios diferentes, para
dancar e até para realizar atividades simples do dia a dia, nés usamos
nossas articulagdes. Vamos relembrar quais sdo elas?

1. Naimagem abaixo, circule ao menos trés articulacdes do corpo humano.
As respostas possiveis estdo na imagem.

l"" N LN '-lll:_-jh

i
JESSICA CHAMMA

— o’ o Ny & A)}\ o

A dancgarina Luana Nazareth, do grupo de danga Me Gusta. Sdo Paulo (SP).
Fotografia de 2018.

Maquina de movimentos

Que tal brincar, agora, de mexer
suas articulacdes e, junto com seus
colegas, montar uma maquina feita
de corpos humanos?

Observe a imagem ao lado, do

filme Tempos modernos (1936),
de Charlie Chaplin.

CHAPLIN/UNITED ARTISTS/KOBAL/SHUTTERSTOCK

Cena do filme Tempos
modernos, de 1936.
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2. Quantas pegas vocé identifica na cena do filme?

Resposta pessoal.

3. Como vocé imagina que essa maquina funciona?

Resposta pessoal.

Em uma engrenagem, cada peca faz um movimento e tem um ritmo
diferente. As pecas se encaixam umas as outras e, assim, fazem uma
maquina funcionar.

Imagine que vocé é como uma peca de engrenagem e que seu corpo faz
um movimento circular em torno de uma de suas articulacdes.

Experimente fazer movimentos circulares e em ritmos diferentes com cada
um dos membros do seu corpo citados abaixo.

pés dedos ombros peito

joelhos maos bracos cabeca

pernas cotovelos quadris

Agora que suas articulagdes estdo aquecidas, cada um de vocés deverd
escolher um desses movimentos e fazé-lo, sem parar, no mesmo ritmo.
Aos poucos, um por um, vocés deverdo encaixar seus movimentos nos
movimentos do outro. A maquina de movimentos estard pronta quando
todos tiverem conseguido se encaixar na engrenagem.

4. Ao final, formem uma grande roda e conversem sobre o que acharam
da atividade. Respostas pessoais.

e O que vocé precisou fazer para se encaixar no movimento do seu
colega?

e Que outro movimento vocé poderia ter feito com a articulacdo que
escolheu?




ODEGIL D RI{CN Cada um

Com a ajuda do professor, leiam em voz alta o texto abaixo.

Trata-se da letra de uma musica que toca em um episddio da série de
animacgao brasileira Tainad e os guardides da Amazénia. Na série, um grupo
de amigos, formado por Taind, uma menina indigena, pelo macaco Catu,
pelo urubu-rei Pepe e por um ourigo fémea Suri, vive aventuras na
Floresta Amazonica.

No episdédio “Uma estranha no ninho”, eles precisam salvar filhotes de
tartaruga e de coruja que estdo sendo levados pela correnteza do rio em
diregdo a uma grande cachoeira.

Cada um
Cada um faz como pode

SINCROCINE PRODUGOES

Cada um é como é
Cada um é diferente
Cada um € de um jeito

Cada um faz como quer

]

. il

, Cena da animacéo
Eu seljnadar Tartaruga Taing e os guardiées

da Amazdnia (2018).

Eu seilvoar Urubu-rei

Eu também

Eude galho em galho e uso minha cauda

pra|saltar Macaco

Eu tenho boa pontaria Taina
E rapido pelo chao Ourigo

Eu[viro a cabega]e tenho amigos de montao Coruja
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1.
2.

Cada um faz como pode
Cada um € como €
Cada um é diferente
Cada um € de um jeito
Cada um faz como quer

Cru-cru!
Cezar Brandao e Rafael Campos Rocha. Cada um.
In: Cangbes da 12 temporada, vol. 1. Ganso Music, 2018.

Circule no texto as agdes em que os personagens usam o corpo.

Releia a terceira estrofe da musica e tente identificar os personagens
por meio de suas acdes. Indique nas linhas ao lado de cada verso

o personagem (a menina Taina, o urubu-rei, o macaco, o ourigo, a
tartaruga ou a coruja) ao qual os verbos se referem.

Preencha os espagos abaixo com as palavras que fazem mais sentido

para VOCE. Todas as sentencas cabem em todas as frases.

se movimenta danca

se mexe baila

Cada um como pode

Cada um é como é

Cada um diferente
Cada um de um jeito
Cada um como quer

O professor exibira o clipe da musica “Cada um”. Reparem
principalmente no modo como os personagens se movimentam
e dancam.

Depois de assistirem ao clipe, fagam uma roda de conversa e
comentem o que viram.

e O que vocé acha mais legal no seu corpo e por qué?

e O que vocé acha mais legal no seu jeito de ser e por qué?




O que aprendemos? JOELLLL

Vocé ja percebeu o quanto é bom conhecer o préprio corpo e também
notou semelhangas e diferengas entre o seu corpo e o de seus colegas.

Agora, vocé vai fazer novas descobertas sobre o seu corpo. Imagine que
vocé é um costureiro ou uma costureira. Para confeccionar uma roupa do
tamanho certo, um costureiro ou costureira deve medir cada parte do corpo
de um cliente com uma fita métrica.

A fita métrica é o objeto preferencial para essa atividade, mas, na falta
dela, é possivel usar recursos como régua, trena e/ou barbante. No caso do
barbante, a medida depois deve ser conferida em uma régua ou trena.

Meca, entdo, cada parte do seu corpo: bracos, pernas, quadris, cintura,
busto, cabeca e pés. Para isso, peca ajuda a um colega ou a um adulto.
Escreva as medidas no desenho abaixo.

IVAN COUTINHO

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Escreva dentro do desenho outras caracteristicas suas, com base nos
seus cinco sentidos: seus cheiros preferidos, os sabores de que mais
gosta, o que mais gosta de ver, as musicas que costuma ouvir e os
materiais que gosta de sentir com as maos.

Complete o desenho com roupas que gosta de vestir, pinte-o com a
cor da sua pele e complete-o com o seu tipo de cabelo. Quanto mais
detalhes seus vocé perceber e representar, melhor!

Todos sdo diferentes, mas todos tém a capacidade de dancar. Vocé ja
aprendeu que, para dancar, basta querer.

1. Desenhe no espaco abaixo 2 pessoas com caracteristicas diferentes
que vocé acha que podem praticar danca.

Dancar sozinho ja € muito bom, mas, em alguns casos, pode ser até
melhor se vocé estiver acompanhado. No Brasil hd muitas dangas que sao
praticadas em duplas ou em grupos. Vocé se lembra de algumas delas?

2. Peca ajuda a um adulto e escreva nos espacos abaixo o nome
dessas dangas. Respostas pessoais.




RAUL ZITO

GEORGIA MACEDO

Musica e orquestras

Observacao, investigacao, reflexao e criacao

ODERLGIGERI G EV-Clyl Orquestras especiais

1. Veja, a seguir, imagens de duas orquestras bem especiais. Escreva ao lado
das fotografias os instrumentos que vocé consegue identificar em cada
uma delas. Escreva também o nome que vocé daria para cada orquestra.

Al

Respostas pessoais.

Respostas pessoais.

Apresentacdo na Virada Cultural Parana, em
S3o0 José dos Pinhais (PR), 2014.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Professor, veja sugestdes de videos na pagina XV deste Manual.
O professor exibird a toda a turma videos de apresentacdes dessas
orquestras. Com base neles, responda as perguntas a seguir.

2. O que vocé percebeu ao ouvir as orquestras? Como vocé descreveria o
tipo de som produzido por elas? Resposta pessoal.

3. Como os musicos dessas orquestras se comportam ao tocar? Eles
seguem uma partitura? Nos videos, vocé viu alguém ocupando o papel

de maestro ou maestrina, de batuta na mao?

Resposta
4. Quais sao as diferencas e semelhancas entre banda e orquestra? pessoal.

5. Agora é sua vez de imaginar uma orquestra diferente! Que instrumentos
ela teria? Ela seria composta de quantos musicistas? Que tipo de musica
ela tocaria? Ela teria um maestro ou maestrina? Como ele ou ela se
comportaria? Desenhe a sua orquestra e dé um nome para ela!

3. Apenas os musicos da Orquestra Harménica de Curitiba usam partituras. Em nenhuma

das orquestras ha um maestro ou maestrina de batuta na mao. Entretanto, na Orquestra de
Berimbaus do Morro do Querosene é possivel notar a presenca marcante de Dinho Nascimento,
a frente do grupo, conduzindo as musicas por meio de gestos e olhares para os demais musicos.




GEIENEWEHITEY:- W Brincadeiras musicais

Vocé gosta de brincadeiras musicais? Observe as imagens a seguir e
responda as perguntas.

@1.
®a.

RICCARDO MAYER/SHUTTERSTOCK

SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENSA

De quais dessas brincadeiras vocé ja brincou? Resposta pessoal.

Dentro dos quadros ao lado das fotografias, escreva o nome das
brincadeiras e um trecho de uma musica que é cantada em cada
uma delas.

Bate-mao. A brincadeira tem
diversas cancgoes.

Pular corda. A brincadeira tem
diversas cancdes.

Criancas em Santaluz (BA), 2014.
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3. Em casa, peca a seus familiares que citem algumas brincadeiras de que
brincavam na infancia que envolviam musica. Anote abaixo o nome de
uma dessas brincadeiras e um trecho da musica que era cantada.

Respostas pessoais.

Agora vocé e seus colegas deverao se organizar em grupos. Cada grupo
pesquisard um tipo de brincadeira musical, buscando conhecer suas musicas e
formas de brincar. Relina as informagdes e anote-as no quadro abaixo. Depois

apresentem a brincadeira aos demais colegas e os ensinem a brincar! Respostas
pessoais.

i

Nome da brincadeira:

Numero de participantes (minimo e maximo):

Como brincar:

Letra da musica:




Como instrumentos, vocés poderdo explorar a vez, com todo o tipo
de efeitos, e a percussao corporal.

Primeiro, dividam-se em grupos. Cada grupo devera criar uma
interpretagdo diferente para uma musica muito conhecida em nosso
pais, chamada “Se essa rua fosse minha”.

Para aquecer, antes de comecar, que tal cantarem todos juntos
uma vez? Acompanhem a letra a seguir!

FABIO EUGENIO

Se essa rua fosse minha

Se essa rua, se essa rua fosse minha
Eu mandava, eu mandava ladrilhar
Com pedrinhas, com pedrinhas de brilhantes
Para o meu, para 0 meu amor passar
Nessa rua, nessa rua tem um bosque
Que se chama, que se chama solidao
Dentro dele, dentro dele mora um anjo
Que roubou, que roubou meu coragao
Se eu roubel, se eu roubel teu coracao
E porque, é porque te quero bem

| Se eu roubei, se eu roubei teu coragao

E porque tu roubaste o meu também

Da tradicao popular.
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ILUSTRAGOES: MARI HEFFNER

Na orquestra, como vocés vao se organizar musicalmente?

Veja abaixo algumas questdes que podem ajuda-los a pensar nessa questao.

Quem gostaria de cuidar da percussao
corporal, que marcara o ritmo da
musica? Que tipos de batida vocés
pretendem explorar (estalos de
dedos, palmas, batidas de pés etc.)?

Quantos integrantes do grupo cantardo?
Todos cantardo a mesma coisa? Algum,
por exemplo, cantarolard a melodia sem a letra, substituindo os versos
pela repeticdo de uma silaba, como “1a” (I3, 13, 13...), ou imitando o
som de um instrumento? Vocés também

podem experimentar reproduzir a
melodia por meio
de assovios!

Qual serd o andamento da musica: lento,
médio ou réapido? O andamento ser3
constante ou mudard em algum momento?

Qual seré a intensidade da musica? Vocés
pretendem, em algum momento da
apresentagdo, cantar baixinho? Em algum
momento, o volume da voz de vocés
aumentara bastante?

Que tal se vocés se revezarem também no
papel de maestro e de maestrina, propondo
variagdes sonoras ao grupo?




L CIOACG DI CE VR T T Um mergulho musical

Que tal fazer uma roda de conversa com os colegas para refletir sobre
tudo o que vocés fizeram e aprenderam até agora? Do mundo das
orquestras ao mundo das brincadeiras musicais, o passeio foi longo!

1. Durante a conversa, respondam as seguintes questdes: Respostas pessoais.

Como foi a experiéncia de pesquisar e aprender varias brincadeiras
musicais? De que brincadeiras vocé mais gostou? Por qué?

Fora da escola, seus amigos fazem brincadeiras musicais? Vocé
ensinaria alguma das brincadeiras que aprendeu para eles?

Essas brincadeiras musicais acontecem sé no Brasil ou sao praticadas
por criancas de outros paises?

Como foi o processo de criagdo da orquestra? Vocé participou
cantando, cuidando da percussédo ou fazendo as duas coisas?

Que desafios o seu grupo enfrentou para apresentar a muisica “Se essa
rua fosse minha”?

Q
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® 2. Depois da conversa, escreva um pequeno texto sobre as coisas que
vocé mais gostou de aprender nas aulas de miusica e sobre as criacoes
musicais que vocé gostaria de fazer no futuro.

Respostas pessoais.

@ 3. No espaco abaixo, desenhe uma orquestra destacando trés
instrumentos que vocé conheceu nas aulas de musica.




Retrato e autorretrato

Observacao, investigacao, reflexao e criacao

OERALULE R4 O auto-retrato

Quando vocé se olha no espelho, repara nas suas caracteristicas por
fora: seu rosto, sua pele, seu cabelo e seu corpo. E, se vocé registra esse
momento, estd fazendo seu autorretrato. Mas também ¢é possivel mostrar em
um autorretrato como vocé é por dentro!

Leia o autorretrato em forma de texto escrito pelo poeta brasileiro
Mario Quintana.

O auto-retrato

No retrato que me faco
—trago a trago -

as vezes me pinto nuvem,
as vezes me pinto arvore...

as vezes me pinto coisas
de que nem ha mais lembranca...
Ou Colsas que nao existem

mas que um dia existirao...

e, desta lida, em que busco
— pouco a pouco —

minha eterna semelhanca,

no final, que restara?
Um desenho de crianca...

(2]
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Corrigido por um louco!
Mario Quintana. O auto-retrato. In: Mario Quintana.
Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p. 393.
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Quantos autorretratos o poeta “pinta” no texto?

Quatro.

Descreva o modo como ele se “pinta” em cada um dos autorretratos:

Como nuvem. Como arvore.

Como coisas que ainda nao existem
Como coisas que ja existem. mas existirdo.

Tente imaginar como seriam esses retratos do escritor. Escolha um deles
e desenhe-o no espago abaixo.




Observe, agora, os autorretratos do fotégrafo brasileiro Edu Monteiro.
Para fazé-los, ele usou diferentes materiais e objetos.

RIO DE JANEIRO; EDU MONTEIRO — ACERVO DO ARTISTA

FOTOGRAFIAS: EDU MONTEIRO - ACERVO DO ARTISTA; EDU
MONTEIRO - MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO,

Edu Monteiro. Série Autorretrato sensorial. 2011-2014. Fotografia em papel-algodéo
Hahnemhle, 65 cm X 65 cm (cada fotografia).

. . . Bichos de pelucia,
4. Que materiais ou objetos ele usou em cada autorretrato? penas e bananas.

5. Em sua opinido, por que ele escolheu esses materiais? Resposta pessoal.

6. Se vocé fosse fazer um autorretrato como os dele, que materiais usaria?
Escreva abaixo quantos materiais vocé quiser.

Resposta pessoal.

Os autorretratos de Edu Monteiro sao parecidos com as fotografias dos
documentos de identidade. Esse tipo de retrato é chamado de 3 x 4 (se |é
“trés por quatro”), porque tem 3 centimetros de largura e 4 centimetros de
altura. Na fotografia 3 x 4 para documentos, porém, o fundo costuma ser
branco para enfatizar a pessoa que é fotografada. Peca a um adulto que
mostre a vocé um documento com fotografia (carteira de motorista, RG ou
passaporte) e compare-a com os autorretratos acima.

7. Que semelhancas vocé percebe entre os retratos de Edu Monteiro e as
fotografias 3 x 4?

Resposta pessoal.
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8. Que diferencas vocé percebe entre os retratos de Edu Monteiro e os
retratos dos documentos?

Resposta pessoal.

9. Verifique com seus responsaveis se vocé também tem alguma
fotografia 3 X 4 e cole-a no espaco abaixo. Se vocé ndo tiver, desenhe
como vocé imagina que ela seria.

10.Agora, imagine se vocé pudesse colocar em um documento uma
fotografia 3 x 4 que mostrasse para todos como é a sua personalidade.
Como seria essa fotografia? Use o espaco abaixo para fazer uma
colagem ou um desenho.

e Compartilhe com os colegas o que foi feito. Quais foram os retratos mais
divertidos e diferentes?




GEIEWEWEH RS Palavras cruzadas

As pessoas podem se mostrar para o mundo de muitas formas. Uma
dessas formas é a escrita, como vocé viu no poema de Mario Quintana.

Agora imagine se vocé pudesse escrever sobre si mesmo usando letras
diferentes para, depois, deixar seu trabalho exposto em um museu. Algumas
pessoas tiveram essa oportunidade na exposicdo Mal-entendidos, da artista
Rivane Neuenschwander.

EDUARDO ORTEGA

== ot

Rivane Neuenschwander. Palavras cruzadas. 2001-2014. Madeira, caixote, laranjas
e limdes desidratados. Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP), 2014.

Depois de observar a fotografia e ler sua legenda, responda as questdes

bai Primeiramente, deixe que os estudantes investiguem
apbalxo. : « »
a imagem para perceber que as “esferas” com as
~ . . letras dentro das caixas séo as frutas, que foram
@ 1. Onde estéo os limées e as laranjas? descascadas e dissecadas de modo a deixar com

casca apenas a superficie que forma a letra.

2. Vocé consegue ler alguma palavra da caixa?
Resposta pessoal. A mais evidente € TEREZA.

® 3. Anote aqui as letras que vocé consegue ver:

Resposta pessoal. Algumas letras em destaque séo: E, M, A, S, N, O, B E,A, X, R,G,E,H,D,Z,[,UeT.

4. Que palavras vocé conseguiria formar com elas?

Resposta pessoal. Exemplos: ponte, coisa, régua, lua, sol, roupa etc.
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Quando a obra foi apresentada em um museu em Sao Paulo (SP), ela
era formada por muitas caixas cheias de letras, para o publico escrever
O que quisesse.

EDUARDO ORTEGA

Rivane
Neuenschwander.
Palavras cruzadas.
2001-2014. Madeira,
caixote, laranjas e
limdes desidratados.
Museu de Arte
Moderna de S3o
Paulo (MAM-SP), 2014.

® 5. Se vocé estivesse |4, que palavras escreveria?

Resposta pessoal.

6. O que vocé contaria sobre vocé para os outros visitantes por meio
dessa obra de arte?

Resposta pessoal.

A obra se chama Palavras cruzadas. Esse também é o nome de um
jogo de palavras que talvez vocé conheca. E existem varios outros jogos,
brinquedos ou brincadeiras em que se usa a palavra.




Jogos com palavras

Pesquise, entre as pessoas com quem vocé convive (pais, primos,
irmdos mais velhos, amigos, vizinhos etc.), os jogos com palavras que elas
conhecem. Escolha uma pessoa e faca a ela as seguintes perguntas:

e Dos brinquedos ou jogos que vocé conhece, quais dependem de
palavras para a brincadeira acontecer?

e Como se brinca com eles?
e Com que idade se brinca com eles?
e Quem ensinou vocé a brincar com eles?

Registre as respostas no quadro abaixo. Respostas pessoais.

|dade
Jogo ou : Quem
: Como se brinca com que )
brinquedo : ensinou
se brinca

Adedonha (ou Adedanha)

Em seguida, pergunte a mesma pessoa se ela conhece um jogo chamado
Stop, Adedonha ou Adedanha. Se ela disser que sim, pega a ela que o
ensine a vocé. Baseie-se nas questdes a seguir.

e Como sao as regras desse jogo?
e Quanto tempo ele dura?
e O que é preciso para vencé-lo?

e Quais sao as categorias que vocé costuma usar nesse jogo?

Nao se preocupe se ela ndo souber lhe explicar, pois vocé aprendera em
sala de aula. O jogo é bastante popular em muitas regides do Brasil e suas
regras podem mudar de acordo com o local onde ele é jogado.
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O Stop faz os jogadores pensarem sobre as coisas que eles conhecem,
sobre o que faz parte da vida deles. Vocé e os colegas véo, entéo, joga-lo
aproveitando os diversos assuntos e temas que estudaram até agora.

Retomem as pesquisas que vocés realizaram em casa e, com a ajuda do
professor, revejam as regras do jogo.

Para jogar, usem o quadro abaixo. Tentem se lembrar do que estudaram
nas aulas e também daquilo que conhecem do seu dia a dia. Divirtam-sel!

Letra

Nome
proprio

Sentimento
OU sensacao

Parte ou
caracteristica
do corpo

Objeto da
casa ou da
escola

Cor

Ao fim do jogo, em roda, converse com os colegas e com o professor:
Respostas pessoais.

* Vocé achou dificil brincar de Stop?

e As obras que vocé viu e tudo o que vocé estudou até agora o ajudaram
a se lembrar de algumas palavras?

e Que novas categorias poderiam ser acrescentadas?

Aproveitando que vocé ja sabe jogar, crie um jogo para brincar com a sua
familia e os seus amigos. Para escolher as categorias, pense nas coisas de que
vocé mais gosta ou que conhece melhor. Vocé pode, por exemplo, compor
seu jogo com nomes de desenhos animados, de personagens de histérias em
quadrinhos, comidas, brinquedos, animais ou carros.




MG N RS ETS- ) Desenhar o outro

Vocé ja viu que fazer um retrato pode ir além de desenhar, fotografar ou
pintar o corpo e o rosto de uma pessoa.

Daqui a pouco, vocé fard o retrato de um colega da turma, mas sem
saber de qual. Para desenha-lo, vocé usara as dicas que ele mesmo dara.

Etapa 1: dicas

Preencha o questionario das paginas 29 e 30 com suas caracteristicas.
Ao terminar, destaque a folha do questionario e entregue-a ao professor.

Etapa 2: desenho

O professor entregara a vocé o questionario de outro estudante. Leia-o
com muita atencgao.

Em uma folha de sulfite, vocé devera fazer o retrato desse colega
baseando-se em todas as informagdes que ele forneceu no questionario.
Quanto mais informacdes vocé conseguir usar no seu desenho, mais ele se
parecerd com o seu colega. Nao se esqueca de escrever o nome secreto do
seu colega no alto da folha, para identifica-lo.

Quando vocé e seus colegas tiverem terminado de fazer os desenhos,
montem uma exposi¢cdo dos retratos. Mantenha seu nome verdadeiro em
segredo, para ndo estragar a brincadeira.

Com base nos desenhos expostos, tentem descobrir quem séo os colegas
retratados. Observem cada desenho, conversem e opinem. Divirtam-se
juntos nessa investigacdo. No fim, revelem suas identidades.

Depois, entreguem as folhas do questionario e o desenho ao professor,
que as devolverad a quem preencheu o questionario. Vocé, entdo, recebera de
volta o questionario com as suas respostas e o retrato que seu colega fez
de vocé sem saber quem vocé era.

Em roda, converse com os colegas sobre essa experiéncia: Respostas pessoais.

e Foi mais dificil ou mais facil fazer o desenho sem saber quem era o
colega que vocé estava desenhando?

® \Vocé acha que o desenho que vocé fez representou bem o seu colega?

e O que vocé desenharia diferente no retrato dele?

O retrato que seu colega fez de vocé ficou parecido?

e O que vocé gostaria que fosse diferente nele?
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Question ario Respostas pessoais.

1. Meu nome secreto é:

2. Minhas brincadeiras preferidas s&o:

3. Quando nao estou na escola, eu gosto de:

. Minha maior qualidade é:

Meu cabelo é da cor:

Meus olhos sao da cor:

N O u» &

. Eu sou uma pessoa:

D alta D mediana D baixa

8. Meu corpo é mais parecido com:

EREE S

9. Meu cabelo é mais parecido com:

ILUSTRAGOES: JOSE LUIS JUHAS




10. O formato do meu rosto é mais parecido com:

11. Minha boca é mais parecida com:

- G
12. Meu nariz é mais parecido com:

Y
)
)

.

peee

=
a

13. Meus olhos sdo mais parecidos com:

@) <@
J O

@ =
.

14. A cor da minha pele é mais parecida com:

USTRAGOES: JOSE LUIS JUHAS

of o

ereiro de 1998.
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ST C G L E T LR CT-{H 41 Representar-se com a arte

Observe a fotografia abaixo.

© MARIA CAROLINA CALDAS

Fotografia da montagem AUTORRETRATO, da Cia Nés da Danca.
Rio de Janeiro (RJ), 2017.

1. Quantas emocgdes diferentes vocé percebe na imagem? Quais s&o essas
emocoes? Respostas pessoais.

2. Em sua opinido, por que as pessoas da fotografia estdo segurando
molduras? Resposta pessoal.

Vocé e seus colegas aproveitarao este momento em que estdo
exercitando a memoéria para fazer uma breve recapitulagdo do que viram
nesta unidade.

3. Sentem-se em roda e recordem as suas descobertas. O professor anotara
tudo na lousa. Vocés podem usar estas questdes para orientar a conversa:
~ Respostas pessoais.

e Que obras de arte vocés conheceram?

Que artistas vocés se lembram de ter visto?

Sobre o que vocés conversaram nas aulas?

Que atividades vocés realizaram sozinhos?

Que atividades vocés fizeram coletivamente?




Agora que vocé se lembrou de muitas coisas que aprendeu, reflita,
individualmente, sobre o que viu nas aulas respondendo as questdes.

4. Os trabalhos de arte que vocé conheceu o ajudaram a se conhecer
melhor? Explique por qué.

Respostas pessoais.

5. Dos autorretratos que vocé realizou, qual vocé acha que melhor o
representou fisicamente? Por qué?

Respostas pessoais.

6. Em qual dos seus autorretratos vocé conseguiu expressar melhor o seu
jeito de ser ou o que vocé sente?

Resposta pessoal.

7. Escreva duas emocdes que vocé conseguiu expressar através da arte.
Como vocé conseguiu expressa-las?

Respostas pessoais.

8. Que atividades vocé mais gostou de fazer e por qué?

Respostas pessoais.

9. Em uma folha de sulfite, desenhe algo que demonstre o que vocé esta
sentindo agora, depois de ter aprendido tantas coisas sobre si mesmo,
sobre como a arte ajuda as pessoas a se conhecer e sobre jeitos
diferentes de se mostrar para o mundo.
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Revisao, fixacao e verificacao de aprendizagem

m Mundos fFantasticos

Os objetos tém poderes magicos no teatro e podem nos transportar a
mundos incriveis! Pense em algo do cotidiano, como uma toalha de banho.
Ela pode ser transformada em uma capa de um super-heréi ou em um tapete

voador, certo? Basta imaginar e brincar.

MARI HEFFNER

®n Na préxima pagina, olhe com atencéo para os materiais exibidos e
pense em como vocé poderia transforma-los em outras coisas, se eles
fossem usados em uma histéria fantastica. Vocé pode imaginar diversas
situagdes: viagens ao centro da Terra, aventuras no fundo do mar, visitas
a outros planetas, encontros com monstros... Depois, escreva, no quadro
ao lado de cada imagem, o nome do objeto no mundo real e o nome
dele no mundo do teatro que vocé esta inventando. Por exemplo:

Nome do objeto
na vida real:
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Toalha

Nome do objeto no
mundo do teatro:

Tapete magico




Nome do objeto | Nome do objeto no
na vida real: mundo do teatro:

Vassoura. Resposta pessoal.

ANMBPH/SHUTTERSTOCK

Nome do objeto | Nome do objeto no
na vida real: mundo do teatro:

Luvas de borracha. Resposta pessoal.

MRAORAOR/SHUTTERSTOCK

Nome do objeto  Nome do objeto no
na vida real: mundo do teatro:

Oculos para natacao. Resposta pessoal.

AFRICA STUDIO/SHUTTERSTOCK

Os objetos ndo estao representados
na mesma proporgao.

Agora, em sala de aula, vocé deve mostrar a seus colegas como esses e
outros materiais podem ser transformados em objetos fantasticos.
Com base nas ideias que vocé tiver, transforme também o espaco da salal

Vocé e seus colegas de turma deverdo formar grupos. Em grupo,
selecionem alguns dos objetos que o professor disponibilizar e criem
uma cena com eles, dando-lhes novos significados.

Sorteiem um tema, deem asas a imaginagdo e fagam uma apresentagao
para os demais grupos, transformando o espaco da sala em um mundo
fantastico.

Aproveite para registrar, com desenhos, em seu diario de bordo, como
foram suas criacdes e as dos colegas!
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m Personagem fantastico

No teatro, as cenas sdo criadas de vérias formas. Podemos nos inspirar em
objetos e situagdes ou criar a partir de personagens que imaginamos.

@n O desafio agora serd inventar um personagem fantastico. Crie um nome
para ele e pense nas coisas que ele faz. Registre tudo no quadro abaixo,
por meio de um desenho e de um texto.
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a Organizem-se novamente em grupos para elaborar uma cena de
aventura em que os personagens criados por vocés anteriormente
possam interagir. Com os elementos disponiveis na sala de aula, criem
um cenario, figurinos e aderecos.

6 Ao final, registre essa experiéncia em seu diario de bordo.




DRI L R4 N Onde vivem os monstros

Com o auxilio do professor, vocé e seus colegas lerdo um trecho do livro
Onde vivem os monstros (2019), do autor estadunidense Maurice Sendak.
A obra conta a histéria de Max, um garoto que adora aprontar travessuras.
Uma noite, depois de levar uma bronca de sua méae, Max embarca em uma
aventura fantastica e viaja até um lugar onde vivem varios monstros.

E quando chegou ao lugar onde vivem os monstros, eles solta-
ram os seus terriveis rugidos e rangeram os seus terriveis dentes,
e reviraram os seus terrivels olhos e mostraram as suas terriveis
garras, até que Max disse: - TODOS CALADOS!

E amansou-os com o seu truque magico, fitando os seus olhos
amarelos sem pestanejar uma so vez, e eles ficaram aterrorizados e
disseram-lhe que ele era o maior monstro de todos, e proclamaram-
-no o rel de todos 0s monstros.

Maurice Sendak. Onde vivem os monstros. 3. ed.
Trad. de Elisabete Ramos. Matosinhos: Kalandraka, 2012.
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

1.

Quais sao as caracteristicas do personagem Max?

Resposta pessoal. As criancas podem destacar, por exemplo, que ele gosta de fazer travessuras e

que é muito corajoso para enfrentar os monstros.

Quais sao as caracteristicas dos monstros que Max encontra?

Resposta pessoal. O texto descreve os monstros como seres terriveis, com garras e dentes perigosos.

Como voceé se sentiria se encontrasse varios monstros? Vocé tentaria
ficar amigo deles ou sairia correndo?

Respostas pessoais.

Como vocé acha que é o “truque mégico” usado por Max para amansar

os monstros? Junte-se com os colegas e mostre a eles essa cena! Resposta
pessoal.
E se vocé fosse um monstro e, de repente, encontrasse um menino

como Max, que quisesse ser o rei de seu povo? Experimente recriar
essa histéria, mas colocando-se no lugar de um monstro que a
estivesse contando!

Resposta pessoal.




ORI CLT Gl Byl Jogar e refletir

Aproveitando as aventuras e os personagens fantésticos criados
anteriormente, vocé participarad de dois jogos. Relina-se com alguns colegas
em um grupo e divirtam-sel!

Jogo 1: condi¢oes climaticas

Neste primeiro jogo, vocés deverdo mostrar seus personagens agindo em
determinadas condic¢des climaticas — neve, chuva, calor, vento ou neblina.

Sorteiem secretamente uma dessas condigdes climaticas e apresentem
uma cena ao restante da turma.

Os espectadores deverdo ser capazes de
adivinhar a condicdo climatica sorteada
por meio do comportamento de vocés.
Por exemplo: imagine que o seu grupo
sorteie neve. Por meio de a¢bes corporais,
como vocés mostrariam, em cena, que esta
muito frio?

1. Como foi o desafio de mostrar a condicdo climatica nas cenas de seu grupo?
Que acdes voceés fizeram para mostra-la?

Respostas pessoais.

2. Conte a cena de seus colegas a qual vocé mais gostou de assistir! Que
condicao climatica foi mostrada? O que eles fizeram de mais divertido?

Respostas pessoais.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Jogo 2: fase da vida

n Neste segundo jogo, vocés deverdo mostrar seus personagens agindo em
determinada fase da vida — bebé, crianca, adolescente, adulto ou idoso.

8 Sorteiem secretamente uma fase e apresentem uma cena ao restante
da turma.

&) Os espectadores deverdo ser capazes de adivinhar a fase sorteada por
meio do comportamento de vocés. Por exemplo: imagine como seria a
cena de vocés se os personagens fossem idosos.

® 3. Como foi o desafio de mostrar a idade dos personagens em cena?
Como eram a postura corporal e as agdes que vocé e seus colegas
criaram?

Respostas pessoais.

4. Conte a cena desse jogo a qual vocé mais gostou de assistir. Quantos
anos vocé acha que os personagens em cena tinham?

Respostas pessoais.
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Letra: Joaquim Osério Duque Estrada

Ouviram do Ipiranga as margens placidas
De um povo heroico o brado retumbante,
E o sol da liberdade, em raios fulgidos,
Brilhou no céu da Patria nesse instante.

Se o penhor dessa igualdade
Conseguimos conquistar com braco forte,
Em teu seio, 6 liberdade,

Desafia o nosso peito a propria morte!

O Patria amada,
Idolatrada,
Salve! Salve!

Brasil, um sonho intenso, um raio vivido
De amor e de esperanca a terra desce,

Se em teu formoso céu, risonho e limpido,
A imagem do Cruzeiro resplandece.

Gigante pela propria natureza,
Es belo, és forte, impavido colosso,
E o teu futuro espelha essa grandeza.

Terra adorada,
Entre outras mil,
Es tu, Brasil,

O Patria amada!

Dos filhos deste solo és mae gentil,
Patria amada,
Brasil!

Musica: Francisco Manuel da Silva

Deitado eternamente em bergo espléndido,
Ao som do mar e a luz do céu profundo,
Fulguras, 6 Brasil, florao da América,
lluminado ao sol do Novo Mundo!

Do que a terra mais garrida

Teus risonhos, lindos campos tém mais flores;

"Nossos bosques tém mais vida”,
"Nossa vida" no teu seio "mais amores".

O Patria amada,
Idolatrada,
Salve! Salve!

Brasil, de amor eterno seja simbolo
O labaro que ostentas estrelado,

E diga o verde-louro desta flamula
-Paz no futuro e gléria no passado.

Mas, se ergues da justica a clava forte,
Veras que um filho teu ndo foge aluta,
Nem teme, quem te adora, a prépria morte.

Terra adorada,
Entre outras mil,
Es tu, Brasil,

O Patria amadal!

Dos filhos deste solo és mae gentil,
Patria amada,
Brasil!
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